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Predgovor

Cijeli svoj zivot osjecala sam potrebu da se nekako vizualno izrazim i predstavim drugima
svijet onako kako ga vidim vlastitim ofima. Pritom sam se koristila razli¢itim likovnim i
grafickim tehnikama uz pomo¢ kojih sam mijenjala i unaprjedivala svoj stil te nacine slikanja
1 crtanja. Takoder sam proucavala i1 pronalazila nove moguénosti njihove izvedbe koji su me
inspirirali. Nadahnuta tradicionalnim crta¢im tehnikama 1 grafickim otiscima te
ornamentalnim stilovima, pronasla sam vlastiti izraz koji zelim predstaviti svijetu putem
svojih radova. Dakle, ponajvise sam tezila originalnosti svojih radova i pronalasku novih

nacina za njihovu tehnicku i stilsku izradu.



Sazetak

Tema ovog rada je prikaz pripreme i procesa izrade digitalne simulacije visebojnog
drvoreza koji se sastoji od rucne izrade, digitalizacije 1 digitalne obrade te zavrSava
postupkom digitalnog otiska. Tradicionalne tehnike grafika viSebojnog drvoreza zahtijevale
su precizan i dugotrajan slijed graficke pripreme. Danas nam tehnologija nudi brze i

modernije nacine na koje se mogu reproducirati viSebojne grafike.

Kroz originalne likovno-graficke radove inspirirane visebojnim drvorezom japanskog
ukiyo-e stila, te stilskim figurama art nouveaua i art deco, prikazuje se proces od rukom
crtanih originala na papiru preko njihove digitalizacije i digitalne obrade u digitalnom mediju

do njihovog zavr$nog otiska u tehnikama digitalnog tiska.

Kljucne rijeci:

e Visebojni drvorez
e Ukiyo-e

e Artnouveau

e Artdeco

e Digitalizacija

e Digitalna obrada
e Simulacija

e Digitalni tisak



Summary

The theme of this bachelor thesis is to review preparations and process of making a digital
simulation of multicolored woodblock prints, which consists of handmade makings,
digitalization and digital processing and ends with digital printing. Traditional techniques of
graphics multicolored woodblock prints requires a precise and time-consuming sequence
prepress. Today, our technology offers a faster and more modern ways in which multi-colored
graphics can be manipulated.

The original artworks of graphic art, inspired by multi-colored woodblock print of a
Japanese ukiyo-e style and its imagery, art nouveau and art deco, are shown the process of
hand-drawn originals on paper through their digitization and digital processing in digital
media to their final impression in the techniques of digital printing.

Keywords:

e Multicolored woodblock print
e ukiyo-e

e Artnouveau

e Artdeco

e Digitization

e Digital processing

e Simulation

e Digital printing
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1. Uvod

Drvorez je najstarija tehnika grafickog izraza nastala u Kini kao metoda otiskivanja na tkanine 1
papir koja spada u tehnike visokog tiska te je 1 danas prisutna u grafickoj umjetnosti.
Iako poznat i od prije, za vrijeme 15. i 16. stoljeca razvoj drvoreza u Europi bio je potaknut izumom
Gutenbergove tiskarske prese koja je donijela inovaciju u produkeiji visokog tiska. Postupak je bio
sljedeci: na posve glatku drvenu plocu preslikavao bi se crtez ili bi se direktno crtalo po njoj, potom
su se oStrim noZevima i alatima izdubljivali suvisni dijelovi povrSine dok ne bi preostali samo ostro
ograniceni dijelovi crteza, a na kraju bi se drvena izrezbarena plo¢a pomocu valjka premazivala
bojom i otiskivala u presi. Na taj su nacin otiskivane prve Stampane knjiga pa se moze reci da je
umjetnost drvoreza u Europi zapravo umjetnost knjizevne ilustracije jer se ve¢inom Kkoristio upravo

u svrhu otiskivanja knjizevnih tekstova i ilustracija za velike publikacije. [1]

Metode drvoreza u japanskoj kulturi poznate su ve¢ u 8. stoljecu. Njihova prvobitna namjena
bila je reprodukcija budistickih ikonografija i slika, a kasnije su se pocele koristiti za umnazanje

rukopisa i vjerskih tekstova.

Japanski su umjetnici od davnina poznati po izvanrednim vjestinama, po tehnickoj preciznosti te
po struc¢nosti u izradi svojih djela. Jedna od najkoristenijih japanskih tehnika je drvorez koji je
svojom kompleksnoséu, finocom i jedinstvenim, tradicionalnim na¢inom izrade, postao inspirativan
i popularan u europskim zemljama, iako je njegova tehnika otiskivanja ondje bila ve¢ odavno
poznata. Ukiyo-e jedan je od pokreta u tradicionalnoj japanskoj tehnici drvoreza koji je u 19.
stolje¢u utjecao na impresioniste. Naime, oni su ga obnovili kao izvornu likovnu tehniku, a kasnije
se preko njih njegov stil sa svijetlim i jarkim bojama, treperavim ritmom linija i tocaka te sa
izrazajnom snagom pojednostavljenih kontura i ukrasnih elemenata ocitovao u secesijskim

pokretima art nouveauu i art decou.[2]

Ukiyo-e se javlja sredinom 17. stoljeca i prvenstveno se veze uz ilustraciju knjiga pa su
najpoznatija i najljepsa izdanja ilustriranih japanskih knjiga nastala upravo u razdoblju njegove
najvece popularnosti. Rije¢ ukiyo na japanskom jeziku znaci "svijet koji tece", a dodatak - e znaci
"slika", pa se termin ukiyo-e slobodno prevodi kao “Slika svijeta koji tece” ili “Slika prolaznog
zivota”. Takvo znaCenje termina predstavlja bezbrizan nac¢in zivota svojstven japanskoj srednjoj

klasi u usponu u 17. i 18. stoljecu. [3]



Motivi japanskih majstora drvoreza najcesc¢e su bili prikazi iz svakodnevnog Zivota, legende,
povijesni dogadaji, gejse, pejzazi, priroda i Zivotinje.Linije drvoreza su uglate, zbijene i oStre, Sto
mu daje prepoznatljivo obiljezje. Razlikujemo umjetnicke drvoreze rezbarene rukom i tehnicke
drvoreze rezbarene pomocu posebnih strojeva. Najprikladniji materijali za drvorez drva su kruske i

tresnje, jednolicne strukture i bez ¢vorova. [4]

Svoj vrhunac u japanskoj kulturi drvorezi ukiyo-e postigli su izmedu 17. i 19. stolje¢a kada su ga
japanski umjetnici nazvani "Sotatsu™ poceli koristiti u svrhu otiskivanja razradenih i kompleksnih

likovnih ilustracija i motiva na papir i svilu.

Otisci dobiveni ovom tehnikom u svojoj su reprodukciji zahtijevali velik trudi i preciznost
izvodenja zbog ¢ega su ih izradivale skupine od ¢etvero ili vise ljudi. U njima su bili umjetnici,
crtaci ili slikari koji su crtali originalan dizajn na papir, drvorezbari koji bi takav crtez kopirali na
drvene predloske i rezbarili njihove motive posebnim alatima u drvetu, tiskari koji su te predloske
potom otiskivanli na odreden materijal i bojili ih Zzeljenom bojom te izdavaci (najéesce prodavaci

knjiga) koji su narucivali i birali zavrsni izgled dizajna i potom ga umnozavali i prodavali.

U svojoj osnovi, izrada japanskog drvoreza je izdubljivanje nepotrebnih povrsina i linija koje se
u budu¢em otisku neée vidjeti, premazivanje tako obradene matrice bojom i na kraju ru¢no

otiskivanje obojene povrsine na papir ili neki drugi medij.

Iako je drvorez koristen u svrhu jednostavjnijeg i brzeg reproduciranja, njegovi umjetnici su ga u
pocetku uglavnom koristili samo za jednobojne otiske koje bi kasnije ru¢no bojili, sve dok sredinom
18. stoljeca nije razvijena tehnika koja omogucuje otiskivanje visebojnog drvoreza.

Suzuki Harunobu, japanski drvorezac, slikar i predstavnik ukiyo-e stila bio je prvi japanski
umjetnik koji je radio u tehnici viSebojnog drvoreza (slika 1.1.). Nova je tehnika, zahvaljujuci

vecim nakladama, omogucéila siroj publici uzivanje u umjetnosti ukiyo-e. [4]
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Slika 1.1. Suzuki Harunobu, Mlada zZena na ljetnoj kisi, 1765.

Kako bi se postigao visebojni otisak drvoreza, bilo je potrebno izrezbariti po jednu matricu za
svaku boju, a prosje¢no ih se Kkoristilo od deset do Sesnaest po jednoj grafickoj cjelini. Prvo je
rezbar polozio umjetnikov crtez na drvenu plo¢u, premazao je ljepljivom pastom kako bi postao
transparentan te bi ostrim alatom ili nozem izrezivao konture jednake onima na originalnom crtezu.
Zatim je, za izradu predlozaka svake boje, umjetnik na probnim otiscima prve matrice oznacio
povrsine gdje se one nalaze, a onda bi rezbar tako pripremljene drvene predloske izrezivao.
Dovrseni radovi na kraju su se premazivali tintom i bojilima za visebojne otiske te precizno i rucno
otiskivali odredenim redoslijedom na papir trljanjem “barenom” (kamenim diskom) omotanim
bambusovim listom. Ovakav proces unaprijedio je otiskivanje visebojnih drvoreza i postao
najpoznatijom tehnikom ukiyo-e stila, a mnogi ga umjetnici koriste i danas, iako on jo$ uvijek nije
isklju¢ivo pod njihovim nadzorom te zahtijeva mnogo ulozenog truda, strpljenja i koncentracije u
svojoj izvedbi. Danas se drvorez koristi uglavnom kao disciplina umjetnicke grafike i za ilustriranje
knjiga. [6]
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U suvremenom svijetu digitalizacije i modernih tehnika tiska, ponudene su razli¢ite mogucénosti
simulacija starih umjetnickih tehnika i njihove jednostavnije i brze izrada i obrada koje pojedincu

omogucavaju da sam postigne cilj za koji je u proslosti bilo potrebno vise ljudi i vremena.

U ovom zavrsnom radu simulirat ¢e se tradicionalni japanski ukiyo-e drvorez ¢ime se zeli
prikazati moderan pristup staroj tehnici, inovativnost, ali i detaljno opisati na¢in na koji ona nastaje.
Kao s$to je ve¢ napomenuto, ukiyo-e stil utjecao je na secesijske pokrete art nouveau i art deco, a
upravo je to inspiriralo odabir dizajna i motiva za devet likovno-grafi¢kih originala koji su koristeni
u digitalnoj simulaciji zavrsnog otiska visebojnog drvoreza. Proces je opisan kroz poc¢etnu ru¢nu

obradu, zatim obrade u digitalnom mediju, pa sve do pripreme za tisak u digitalnim tehnologijama.

12



2. Tema, stil i ozracje

Zavr$ni rad je inspiriran tradicionalnom japanskom stilskom tehnikom otiskivanja drvoreza
ukiyo-e i stilskim pokretima art nouveau i art deco. Prou¢avanjem umjetnicke literature, drvoreznih
tehnika i njihovog povijesnog razvitka, ukiyo-e stila i tematike te njegova utjecaja na secesijske
umjetnicke smjerove, dolazi se do ideje digitalne simulacije visebojnog drvoreza. Odabirom dizajna
1 motiva, likovne razrade pocetnih crteza te njihovom stilskom povezanoséu postize se ozracje

likovno-grafickog rada.

2.1. Odabir stilskog okvira

Primarna inspiracija potekla je iz umijeca ukiyo-e. Stilska obiljezja ovog umjetni¢ckog zanra
posebno se isticu formacijom elemenata u ploSnom prostoru koji paZznju promatraca usmjerava na

veze izmedu vertikala i horizontala te na brojne detalje poput razlicitih oblika, linija i tekstura. [4]

Proucavaju¢i kompleksnost, finocu i bogatstvo izvedbe drvoreza ukiyo-e odabrana je glavna
stilska odrednica likovno-grafickog rada gdje prevladavaju asimetri¢ne kompozicije, neuobicajeni
kutevi te spontano izrezani elementi.

Japanski umjetnici Hiroshige 1 Katsushika Hokusai inspiriraju svojim naturalistickim 1 slikovitim

prikazima pejzaza, snaznim i jarkim bojama te motivima biljaka i zivotinja (slika 2.1.) (slika 2.2.).

G ORI YT R
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Slika 2.1. Katsushika Hokusa, Kukaciva i azaleje
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Slika 2.2. Hiroshige, More Satta u provinciji Suruga

Posebno se pridaje paznja ploSnoj perspektivi, kompoziciji, preciznim prikazima detalja poput
linija, sitnih oblika i tekstura, kontrastima medu bojama i gradijentnim pozadinama. Takoder po
uzoru na stilove ukiyo-e umjetnika, konture boja definirane su gusto¢om linija koje svojom
dominacijom zadaju oblik, a likovni elementi i motivi birani su tako da se naglasi spontanost i
cjelovitost umjetnickog rada.

Drugi bitan utjecaj na dizajn likovno-grafickog rada imali su secesijski stilovi art nouveau i art
deco.

Art nouveau, kao ornamentalni stil koji je popularnost stekao pocetkom 20. stoljeca,
karakteriziraju duge linije 1 teksture na ¢iji je nastanak ukiyo-e takoder utjecao. Najveca
prepoznatljivost art nouvea su asimetricne duge linije koje Cesto poprimaju oblike listova i
pupoljaka, vinove loze, krila kukaca i drugih delikatnih i vijugavih oblika iz prirode. [2]

Ritmic¢nost 1 elegancija isprepletenih linija, oblici rastu¢ih biljaka, teksture, prazni prostori i
kombinacija boja koje pridodaju dekorativnom efektu umjetnickih djela, a koji su tipi¢ni za art
nouveau, utjeCu na ozracje i stilske motive likovno-grafickog rada. Poseban utjecaj na ozracje rada
imala su dijela ¢eSkog umjetnika i grafickog dizajnera Alphonseja Mucha (slika 2.3.). Njegov izraz

karakteriziraju individualne figure s finim nanosima mekih boja te motivi mladih zena zamisljenih

14



pogleda u bogato ukrasenoj odjeéi. Ovaj stil, s naglasenom ornamentalnom pozadinom, i motivi

nadahnuli su i prosirili utjecaje na rad i omogucili razlicite stilske i koloristicke kombinacije.

Slika 2.3. Alphonse Mucha, Zodiak

Stilski pokret art deco takoder je pridonio inspiraciji kona¢nog oblika likovno-grafickih radova.
Pojavljuje se sredinom 20. stolje¢a u svim oblicima umjetnickog zivota, a ponajvise u arhitekturi
(Slika 2.4.) (slika 2.5.). Krase ga jednostavne i Ciste forme, dekorativne, geometrijske figure i
stilizirani oblici, ponavljanje uzoraka, simetrija, a omiljeni su motivi vremenske pojave, zivotinje i

biljke (najcesce lis¢e). [5]
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Slika 2.4. Predvorje zgrade kazalista Eastern Slika 2.5. Vrata dizala u Chryslerovoj

Columbia, Los Angeles zgradi, Wiliam Van Alen

2.2. Razrada likovnog rjesenja

Nakon odabira stilskog okvira i ugodaja u kojem c¢e nastati likovno-graficki radovi, bilo je
potrebno odluciti koliko ¢e radova predstavljati zavrsni rad, kako ¢e zasebni elementi biti povezani
da tvore cjelinu, koliko detaljno i u kojoj ¢e tehnici biti izradeni, koje elemente i motive ce
prikazivati te koje ¢e se boje koristiti. Uz sve navedeno, posebno je vazna bila kona¢na digitalna
obrada.

Kao $to su 1 majstori drvoreza najprije svoje dizajne crtali na papiru, tako su i radovi koriSteni u
simulaciji najprije nacrtani rukom na papiru, a kasnije im je digitalno dodana boja. Odabrane su
Cetiri boje u kombinaciji s crnom 1 bijelom nijansom koje se na svakom radu razli¢ito spajaju Sto
istodobno pridonosi raznolikosti, ali i povezanosti svih devet radova u cjelinu. Boje su to zemljanih
tonova koje su referencija tradicionalnom ozracju te naglasavaju naslikane elemente 1 motive.
Likovna rjesenja za svaku od devet grafi¢kih cjelina koje ¢e sluziti u digitalnoj simulaciji, izradena

su pojedinacno.

16



Glavni motivi likovno-grafickog rada su Zzivotinje oko kojih se prostiru i koje zaokruzuju
vegetabilni i florealni motivi $to je inspirirano gore spomenutim pokretima i stilovima: detaljnim
crtezima, linijama i teksturom naglasava se tehnika drvoreza, a odabranim motivima i elementima

dodaje se duh art nouveaua i art decoa

17



3. Izrada grafickih originala i njihova digitalna simulacija

Idejno osmisljeni likovno-graficki radovi najprije su rucno crtani na papir tako da su im tonske
vrijednosti odredene crnim tonom bez prijelaza kako bi tvorili crno-bijeli crtez. Taj dizajn spreman
je za digitalizaciju 1 simulaciju u digitalnom mediju. Proces ru¢ne izrade likovno-grafickog rjesenja
za svaki od devet radova oduzeo je najviSe vremena. Nacrtani radovi potom su pretvoreni u
digitalan oblik nakon ¢ega su obradeni u digitalnom mediju gdje, kroz procese digitalne simulacije,

oponasaju otiske visebojnih drvoreza.

3.1. Tehnike rucnog dijela izrade

Radovi su olovkom crtani na bijeli papir od 180gsm A4 formata, a kasnije su obrubljivani i
bojani crnim rapidografom. U procesu crtanja olovkom, najprije je bilo potrebno odrediti sredinu
papira te prema njoj smjestati ostale elemente na crtezu: pomocu ravnala i1 Sestara zadani su rubni
okviri do kojih ¢e se prostirati likovni rad, a zatim su skicirani jednostavni geometrijski pozadinski
oblici u sredini na svakom radu. Nakon takve, viSe tehnicke pripreme, moglo je zapoceti skiciranje

motiva Zivotinja.

Zivotinje su prvi motiv koji je nacrtan jer je tako najlakse bilo orijentirati se i posloZiti ostale
elemente na crtezima. Tijekom njithova crtanja olovkom nije ih bilo potrebno detaljno crtati jer su se
one kasnije obrubljivale crnom nijansom uz dodavanje detalja poput cvijeca, biljaka 1 lis¢a.
Prethodno skicirani geometrijski oblici pritom su sluzili kao unutarnji okvir nacrtanim biljkama i

Zivotinjama.
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Slika 3.1. Prikaz pocetne skice olovkom

Nakon glavnih motiva dodavan je vanjski okvir i pripadaju¢i mu ornamenti inspirirani art
nouveauom i art decoom. Uglavnom je rije¢ o stiliziranim i pojednostavljenim linijski elementima
koji zatvaraju detaljnu cjelinu likovnog rada. Medutim, osim tih pravilnih linijskih elemenata
tipicnih za art deco, koriste se i vijugave linije te likovni elementi karakteristi¢ni za art nouveau

poput drveca, lis¢a, kukaca i ostalih ornamenata.
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Slika 3.2. Prikaz dodavanja ukrasnih elemenata na skicu olovkom

Sljedeci korak bio je obrubljivanje svake linije crnim rapidografom te dodavanje linija i detalja
kako bi u konac¢noj, digitalnoj obradi rezultat bio Sto bolji. Dodavanjem crne nijansi bio je
postugnut crno-bijeli original kojeg je, tako pripremljenog, bilo lakSe digitalno obradivati. Za
proces obrubljivanja skica koristeno je nekoliko razli¢itih debljina rapidografa: za fine i tanke linije
koriSteni su rapidografi pisa¢a promjera 0.03 mm i 0.05 mm, za linije srednjih debljina koriSteni su
pisaci promjera 0.1 mm i 0.3 mm, a za teske i debele linije od 0.8 mm i 1 mm.

Vazno je napomenuti da se prilikom likovne izrade pomno razmatrala kasnija digitalna obrada sto je

utjecalo na izgled likovno-grafickog rada.
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Slika 3.3. Prikaz svih 9 likovno grafickih radova spremnih za digitalnuu obradu
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3.2. Postupak digitalizacije

Da bi se rukom nacrtan likovno-graficki crtez mogao obradivati u digitalnom mediju potrebno ga
je digitalizirati. U postupku njegove digitalizacije koriSten je osobni stolni printer sa skenerom.
Zbog teznje Sto kvalitetnijem rezultatu skeniranja svake od devet slika, bilo je potrebno isprobati

njihove razli¢ite varijante te namjestiti postavke printera tako da se postigne najbolji rezultat.

Isprobane su opcije skeniranja u tri razli¢ita formata: PNG, TIFF i JPEG, a kvaliteta razlu¢ivosti
skeniranja je uvijek bila na 600dpi. Na slikama 3.4., 3.5. i 3.6. uvecani su rezultati jednog detalja
svakog pojedinog formata skeniranja na kojima se primjecuju bitne razlike koje su se usporedivale.

Rijec je o kolic¢ini i zasi¢enosti crne nijanse te ¢isto¢i i pravilnosti linija.

Rezultat skeniranja u JPEG zapisu prikazao je jednoli¢an ton crne (Slika 3.4.) 1 zadovoljavajucu
oStrinu rubova linija. Skenirani 1 digitalizirani radovi u PNG formatu imali su manje zasi¢enje crne
nijanse te su rubovi linija izgledali mutnije (Slika 3.5.). Zadnji testirani nacin skeniranja u TIFF

formatu (slika 3.6.) pokazao se kao najlos$iji u daljnjoj digitalnoj obradi. Iako je zasi¢enje crne

nijanse bilo dovoljno, ostrina i debljina linija nije bila zadovoljavajuca.

Slika 3.4. Prikaz skeiranog rada u JEPG formatu




Slika 3.5. Prikaz skeniranog rada u PNG formatu -
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Slika 3.6. Prikaz skenir_anog rada u TIFF fgrmatu
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Za potrebe ovog rada odabran je JPEG format digitalnog zapisa svih devet likovno-grafic¢kih
radova. Razlog zbog kojeg je odabran navedeni format je $to se u kasnijoj digitalnoj obradi pokazao
najpravilnijim i najblizim originalu te je omogucio lakSu obradu i manipulaciju. Crne linije su se u

JPEG formatu pokazale naj¢is¢ima i najzastupljenijima crnom nijansom s najmanje odstupanja.

3.3 Digitalna obrada

Nakon digitalizacije ru¢no crtanih likovno-grafickih radova, oni se obraduju u digitalnom
mediju. Za to je koriSten program Adobe Photoshop, specijaliziran za digitalnu manipulaciju 1
obradu slike. Ponajprije je definiran nacin na koji ¢e se svaki pojedinacni rad obradivati
razmatrajuéi pritom kona¢nu simulaciju. Da bi se skenirani radovi dobro pripremili za moguénost
dodavanja boje i bojenja u digitalnom obliku, koristili su se razli¢iti alati koje nudi navedeni

program.

Za pocetak je bilo potrebno skenirani crtez u JPEG formatu pretvoriti u jednobojnu sliku bez
sivih tonova. Taj postupak je zahtijevao koriStenje opcije ,,Levels* s kojom su se pojacavali crni i
bijeli tonovi na skeniranoj slici te ,,Color range* koja nudi odabir samo jedne nijanse, u ovom
Slucaju crne. Tako pripremljeni 1 oznaceni crni dijelovi crteza kopirani su u novi sloj (layer),
podesen im je kontrast i jednakost crne nijanse te dodana cista bijela podloga u novom sloju
(layeru) kako bi izgledali poput ruéno crtanih originala. Ovakav postupak simulira izradu pocetne
(crno-bijele) matrice drvoreza. Na slici 3.7. prikaz je razlike izmedu pocetnog skeniranog i digitalno

obradenog rada.
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Slika 3.7. Prikaz originalnog rada prije (lijevo )i poslije (desno) digitalne obrade

Nakon postupka dobivanja jednobojne slike (crno na bijeloj podlozi) trebalo je maknuti sve
nezeljene necistoce te popraviti moguce pogreSke koje su se potkrale prilikom digitalizacije ili
ruéne izrade likovno-grafickog rada. U procesu ciS¢enja slike koriSten je alat ,Eraser” koji
funkcionira poput gumice za brisanje, te alat ,,magnetic laso* koji dozvoljava precizno oznacavanje

vecih i manjih povrsina i linija te njihovu manipulaciju. (slika 3.8.)

Slika 3.8. Prikaz prije i poslije metoda ,, Cis¢enja “
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Nakon popravljenih pogresaka i otklonjenih necistoca svakog pojedinog digitaliziranog rada,

dobivena je originalna jednobojna simulacija drvoreza koji se moze dalje umnozavati.

Tako pripremljeni i digitalizirani radovi spremni su za daljnju digitalnu simulaciju iz jednobojnih

u visebojne drvoreze.

3.2. Simulacija viSebojnog drvoreza

Zavr$ni dio digitalne obrade bio je simulirati viSebojni otisak drvoreza. Da bi se postigla
simulacija viSebojnog drvoreza bilo je potrebno obojati digitalizirane likovno-graficke radove u
digitalnom mediju. Ovakav proces je zahtijevao odabir boje koja ¢e se dobro slagati sa svakim od
devet predlozaka te najbolje istaknuti koncept i detalje pocetnog crno-bijelog likovno-grafickog
originala. Nakon razli¢itih testiranja kombinacija boja koje nudi digitalni medij te stilskim
utjecajem ukiyo-e i bojama koriStenim na Munchinim slikama, odabrane su ¢etiri boje koje ¢e se

koristiti u svih devet simulacija visebojnog drvoreza.(slika 3.9.)

#C2983D #303D38 #928A74 #C2CCC5
Slika 3.9. Prikaz koristenih boja i njihov digitalan kod

Za procese digitalnog obojenja u programu Adobe Photoshop koristen je alat ,,Magnetic laso*
koji omogucéava oznacavanje povrSina uz drugacije obojene linije Sto je bilo idealno za brzo bojenje
velikih povrSina. Za manje 1 teze dohvatljive povrSine koriSten je ,,brush® - alat koji se ponasa
popurt kista 1 nudi razne oblike 1 ja¢inu nanosa boje. Vazno je napomenuti da su svaka boja i svaki
motiv te povrsina obojene pojedinom bojom radene u posebnom layeru (sloju) te nazvane svojim
imenom kako bi se to¢no znalo gdje se koji motiv i element s to¢no odredenom bojom nalazi. Takav

raspored omogucava brzu 1 lakSu orijentaciju.
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Slika 3.10. Primjer slojevitog (layer) rasporeda boja po elemenitma

Sljedec¢i korak bio je omoguciti da se svaka obojena ploha koja je prethodno spremljena u svoj
zaseban layer moze naknadno manipulirati kako bi joj se jednostavno i brzo mogla mijenjati boja.
Digitalnu manipulaciju bojom nude opcije “Color overlay” kojim su isprobane varijacije boja te
»gradient overlay* pomocu koje je dodana gradijentna pozadina na svakoj od devet viSebojnih

simulacija (slika 3.11.).

27



Layer Style

Color Picker (Overlay Color)

Slika 3.11. Digitalna manipulacija bojom

Osim lakSeg 1 brzeg snalazenja, takav sustav digitalnog bojanja nudi nam mogué¢nost naknadne
manipulacije bojom i njenim odabirom i izgledom. Na slici 3.12. s lijeve strane vidimo primjer
simulacije visebojnog drvoreza u zadanim bojama usporedno sa simulacijom s desne strane u kojoj
su boje proizvoljno manipulirane da se prikazu mogucénosti i jednostavnost koju nudi obrada u

digitalnom mediju.

28



Slika 3.12. Primjer razlicitih digitalnih obojenja

Ovakva manipulacija takoder je pridonijela kona¢nom odabiru boja koje su koriStene u
simulaciji viSebojnog drvoreza. Svih devet likovno-grafi¢kih radova na ovaj je nacin digitalizirano i
prikazano kao simulacija viSebojnog drvoreza. Ova simulacija prikazuje digitalni proces od
jednobojnih skeniranih likovno-grafickih radova do visebojnih digitaliziranih simulacija drvoreza

koji se u takvom obliku mogu dalje umnozavati i u digitalnim i tradicionalnim tehnikama tiska.
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Slika 3.13. Prikaz svih 9 digitalno obojanih simulacija
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4. Otisak digitalnih simulacija

Posljedn;ji dio rada bilo je otiskivanje simulacije viSebojnog drvoreza na odabrani medij. Za taj
proces odabran je digitalan tisak zbog jednostavnosti i brzine izvedbe, a za tiskovni medij su
izabrane 1 testirane tri vrste papira ne bi li se Sto bolje priblizilo izgledu originalnim otiscima

viSebojnog drvoreza.

4.1. Digitalni tisak i kombinacija papira

Kako je ve¢ navedeno, zavrsni postupak digitalne simulacije viSebojnog drvoreza bio je njegov
proces otiskivanja na tri razlicite vrste tiskarskog papira. U procesu otiskivanja koriSten je digitalni
tisak koji radi na principu lasera na jednoj vrsti uredaja pod istim uvjetima (isti profili, iste
postavke). Papiri koriSteni u svrhu otiskivanja razlikuju se u svom sastavu i kvaliteti. Prvi otisci
otisnuti su na 250gsm papiru naziva ,,Tintoreto Neve® (slika 4.1.) koji svojom debljinom i reljefom
podsjeca na papir za slikarske tehnike akvarela te su njegovi otisci imali teksturu papira. Za drugu
vrstu papira koristen je 120gsm papir naziva ,,Imitlin Neve* (slika 4.2.). Otisci na toj vrsti papira
najvise su se priblizili izgledu tradicionalnih drvoreza zbog svoje drvolike teksture koja dugim i
ravnim isprepletenim linijama simulira godove, pa je otisak motiva i boje izgledao kao da je s
drveta. Zadnji koriSteni papir za otiske bio je obostrano premazani kunsdruck papir od 250gsm.
Kunsdruck papir ima najgladu 1 najsjajniju teksturu te je kao takav omogucio jednoli¢an otisak bez

tekstura pa se na njemu boja doimala najsvjezijom (slika 4.3.).
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Slika 4.2. Otisak na papiru ,, Imitlin Neve *
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5. Zakljucak

Ova digitalna simulacija predstavlja medudjelovanje tradicionalnih i originalnih likovno-
grafickih radova te zavrSne obrade i otisaka viSebojnih grafika. Pritom se prati i biljezi svaki njen
korak. Metode koriStene prilikom izrade upotpunile su razvoj i konacan izgled zavr$nog rada.

Digitalan medij, kao mocan alat u digitalnim simulacijama, omogucio je pristup radu u kojem su
njegov tok, izvedbeni procesi i cjelokupno likovno ozracje povezani kako bi se njihove moguénosti

1 rezultati Sto bolje prikazali.

U Koprivnici, Potpis:
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IZJAVA O AUTORSTVU
1
SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Zavr$ni/diplomski rad iskljuéivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju koristiti
dijelovi tudih radova (knjiga, ¢lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s
interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi
tudih radova moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu
pravilno citirani, smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg
znanstvenog ili struénoga rada. Sukladno navedenom studenti su duZni potpisati izjavu o
autorstvu rada.

Ta, _MAYx RASTODER. (ime i prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovornoscéu, izjavljujem da sam iskljucivi
autor/ica zavrsnog/diplomskog (obrisati nepotrebno) rada pod naslovom
DALTANA SIMAAAE USEROWOO DRNORERA_ (upisati naslov) te da u
navedenom radu nisu na nedozvoljeni naéin (bez pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

Moy 2’6_‘[”[5"

(vlastoruéni potpis)

Sukladno Zakonu o znanstvenoj djelatnost i visokom obrazovanju zavr$ne/diplomske
radove sveuciliSta su duzna trajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveuéilisne knjiznice
u sastavu sveudiliSta te kopirati u javnu internetsku bazu zavr$nih/diplomskih radova
Nacionalne i sveuéilisne knjiZnice. Zavrsni radovi istovrsnih umjetni¢kih studija koji se
realiziraju kroz umjetnicka ostvarenja objavljuju se na odgovarajuci na¢in.

Ja, MAJA TRASTODER (ime i prezime) neopozivo izjavljujem da
sam suglasan/na s javnom objavom zavr$nog/diplomskog (obrisati nepotrebno)
rada pod naslovomDdiaTAWA _SUMULACHA VISEROWOG DRUCREZA (upisati
naslov) ¢iji sam autor/ica.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

M Rastoder
(

(vlastoruéni potpis)
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