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Sazetak

Od pocetka vremena Covjek je trazio nacin da zabiljezi svoje postojanje. U pocetku su to bili
crtezi u spilji, a kasnije razvojem tehnologije i izuma to je postala fotografija. Ovaj rad istrazuje
razvoj starih fotografskih procesa i tehnika izrade fotografija kroz povijest.

Pojavom novih gradevinskih materijala razvija se i nova filozofija arhitekture. Odbacuju se
ornamenti i ukrasi, a arhitektura se odlikuje jednostavnim formama, zalaze za funkcionalnost i
stvaranje oblika uporabom jednostavnih konstrukcijskih elemenata.

Cilj rada je kroz kombiniranu tehniku digitalno-analogne fotografije prikazati karakteristike
modernisticke arhitekture. Fotografije su napravljene digitalnim fotoaparatom, a izradene

analognim Van Dyke brown procesom.

Kljuéne rijeci: fotografija, stari fotografski procesi, modernizam, arhitektura, Van Dyke

brown

Summary

Since the beginning of time man has sought a way to record their existence. At first, these
were drawings in a cave, and later with the development of technology and invention, this
became photography. This master's thesis explores the development of old photographic
processes and techniques of photo making throughout history.

With the advent of new building materials, a new philosophy of architecture is developing.
Ornaments are discarded, and architecture is characterized by simple shapes, committed to
functionality and creating shapes using simple structural elements.

The aim of this master's thesis is to present the characteristics of modernist architecture
through the combined technique of digital-analog photography. Photographs were taken with a

digital camera and made using an analog Van Dyke brown process.

Keywords: photography, old photographic processes, modernism, architecture, Van Dyke

brown
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1. Uvod

Fotografija koju danas poznajemo proteZe svoje korijene na pocetak 19-og stolje¢a u zapadnu
Europu. Istrazivanjem svojstva i efekata svjetla, razvijanjem optike i kemije, ljudi su se trudili
zabiljeZiti 1 Sto preciznije reproducirati svoje vlastite vizualne doZzivljaje. Prvi takvi procesi bili
su veoma limitirani, ali su se progresivno razvijali uz nove tehnologije, izume i nove kemijske
postupke. Fotografska industrija naglo je rasla, a fotografija je postala dostupna vecem broju
ljudi. Fotoaparati i kamere nisu viSe bili vezani za stative 1 stalke, a slike u boji 1 pokretu postale
su moguce. Srebrni nitrat zamijenjen je silicijem, a mladi fotografi danas teSko da ¢e iskusiti
umijece stvaranja i razvijanja latentne slike. Digitalna revolucija, kao 1 svaka revolucija, proces

Jje nametanja i1 uniStavanja onog Sto je bilo prije. [1]

Moderna arhitektura dvadesetog stolje¢a odlikuje se jednostavnim formama te odbacuje
ukrase koji su sami sebi svrhom. Izostankom ukrasa, zalaze se za funkcionalnost i stvaranje
lijepih oblika pomoc¢u konstrukeijskih elemenata. U to vrijeme uznapredovala je upotreba novih
graditeljskih tehnika i gradevinskih materijala te se razvija nova filozofija arhitekture. Teorija
nove arhitekture, na ¢elu sa snaznim 1 artikuliranim misliocima, usko je povezana sa problemima
modernog drustva koje je izazvala industrijska revolucija. Umjesto da samo oblikuju ljudsko

iskustvo, arhitekti su odgovorni sudionici oblikovanja modernog drustva na S§to bolji nacin.

Cilj rada je kroz seriju fotografija istaknuti obiljezja modernisticke arhitekture. Rad je
izveden digitalno-analognim postupkom, a kao primjer fotografirano je djecje odmaraliSte i
ljeciliste u mjestu Krvavica pokraj Makarske. ,,Lebde¢i objekt™ pokraj Makarske samo je jedan
od prostora koji je kroz godine izgubio svoju svrhu i namjenu, i trenutno stoji prazan — ogoljen 1

devastiran.



2. STARI FOTOGRAFSKI PROCESI

2.1. Povijest fotografije

Tesko je odrediti trenutak od kojega mozZemo pratiti razvoj fotografije i fotografskih tehnika.
Otkri¢em vatre ¢ovjek je nesvjesno otkrio 1 svjetlo koje je omogucilo stvaranje velikih promjena
u svijetu. Nasi preci otkricem vatre produzili su dan, nadvladali no¢, branili se od zvijeri,
ovladali novim prostorima i postali $piljski ljudi. Sjede¢i oko vatre otkrili su sjene koje su
opcrtavali crnim ugljenom i crvenom terakotom (derivati njihova otkri¢a vatre). Tim ¢inom
nehotice su zapoceli slikovnu povijest. [2]

U 4. st. pr. Kr. Aristotel je u svom djelu Problematika opisao princip stvaranja slike. Svjetlost
je ulazila u tamnu prostoriju kroz mali otvor na prozoru i na bijelom zidu ocrtavala se slika. Na
istom je principu Leonardo da Vinci oko 1500. godine nacrtao i opisao napravu koju je nazvao
camera obscura. U njegovoj zamracenoj sobi, kroz malu rupicu na prozoru prodiralo je svjetlo, a
na suprotnoj strani prostorije oslikavala se naopako okrenuta slika. Zakljucivsi kako ova pojava
oponasa nacin na koji nastaje slika u ljudskom oku, Leonardo da Vinci je napravio umanjeni
model svoje sobe kojim je uz dodatne crteze opisao cameru obscuru. Spomenuta naprava postala
je vazno slikarsko pomagalo svakog slikara. Kameru obscuru kao takvu koristili su renesansni
slikari za pretvaranje trodimenzionalnog prostora u dvodimenzionalnu sliku. Strpljivo su perom
ili olovkom opcrtavali proicirani objekt. Ukoliko je slikarov motiv bila arhitektura, slikar bi

vjerno prikazao sve perspektivne zakonitosti konstrukcije.

Slika 2.1 Princip rada camere obscure

Princip rada camere obscure: zrake svjetlosti odbijaju se od predmeta (A), prolaze kroz mali
otvor na kutiji 1 padaju na njezin nasuprotni zaslon (a). Veli¢ina projekcije ovisi o udaljenosti
predmeta od camere (D) i otvora (objektiva) od zaslona (d).

Kako bi slikar mogao prepoznati projiciranu sliku trebao se prekriti svjetlonepropusnom
tkaninom 1 tako je iscrtavao tu sliku. Za to mu je bilo potrebno puno strpljenja jer je problem
takve camere obscure bio u ostrini slike. Ostra slika dobivala se uz vrlo mali otvor na prednjoj

strani, a takva slika bila je tamna. Poveéavanjem otvora slika postaje svjetlija, ali manje ostra.
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Taj problem rjesava Daniele Barbaro oko 1568. godine. Svojim vjeStinama bruSenja stakla 1
proizvodnje le¢a poboljSao je cameru obscuru. U proSirenu je rupu camere obscure ugradio
bikonveksnu le¢u kojom je fokusirao ulazece svjetlo na zaslon na kojem se projicirala slika. Na
taj nacin slika je postala svjetlija i jasnija. Barbaro je ustanovio i utjecaj blende na oStrinu
projicirane slike, te je takva unaprijedena camera obscura postala preteca danasnjeg fotoaparata.
Novo poboljSanje kamere donosi Giovanni Battista della Porta, 1588. godine kada ugradnjom
zrcala pod kutom od 45° na os objektiva dobiva ispravljenu sliku. Ispravljena slika projicirala se
na zaslon postavljen s gornje strane kamere. Na principu toga rada i danas funkcioniraju svi

zrcalni fotoaparati.

Slika 2.2 Zrcalo u cameri obscuri

Daljnji razvoj fotografije vezan je uz razvoj kemije. Godine 1727. J. H. Schultze otkrio je da
soli srebra mijenjaju svoju boju kada su izlozene djelovanju svjetlosti. [3] Schultze radi niz
pokusa sa srebrenim nitratom i kredom, nanose¢i ih preko Sablone na kamenu podlogu
pokusavajuéi dobiti medij na kojem bi mogao zadrzati sliku. Eksponiranjem takve podloge
svjetlu neprekriveni dio kamena bi potamnio, a pokriveni dio kamena ostao bi svijetli. Takva
dobivena slika naziva se fotogram i ne moze se trajno zadrzati. Nakon skidanja Sablone, nakon
nekog vremena potamnio bi i neosvjetljeni dio slike. [4]

Ova spoznaja pruzila je daljnji razvoj zapisivanja svjetlom. Nosioci ideje kojom bi
projicirana slika ostala permanentna i sacuvana na papiru bili su slikari. Slikari su u to vrijeme
bili 1 kemicari jer su sami pripravljali svoje boje. Jedan od njih bio je slikar Louis Jacques Mande
Daguerre koji je promisljao kako da kamerom i tvarima koje mijenjaju svoju boju pod utjecajem
svjetla uhvati sliku na zaslonu i ucini je trajnom. Isto glediste kao 1 Daguerre imao je Joseph
Nicephore Niepce koji je oko 1826. godine snimio sliku krajolika s prozora svoje sobe. Tako je

uspio proizvesti prvu fotografiju na svijetu. [3]



2.2. Joseph Nicephore Niepce

Oko 1816. godine Niepce je eksperimentirao sa papirom natopljenim u srebrni klorid i radio
slike negativa koriste¢i cameru obscuru. Nezadovoljan takvim procesom presao je na drugaciji
svjetlosno osjetljivi materijal, asfalt. Premazivao je metalne ploce asfaltnim slojem i njima
zamjenjivao mutno staklo camere obscure. [1] Takav postupak snimanja nazvao je heliografija.
Eksponiranu plocu stavlja u petrolej koji otapa neosvjetljene (nestvrdnute) dijelove asfalta.
Nazalost, zbog premale koli¢ine svjetla koja njegova camera obscura daje, nije uspio dobiti
sliku. Kasnije, Niepce nastavlja pokuse camerom obscurom koja ima sabirnu lecu. Na taj nadin
jaci je intenzitet svjetla koji osvjetljava asfaltni premaz te on 1826. godine nakon osam sati

eksponiranja i obrade u petroleju dobiva prvu uspjesnu sliku (Pogled s prozora). [4]

Slika 2.3 "Pogled s prozora" - prva trajno zabiljezena fotografija

2.3. Dagerotipija

Godine 1829. Niepce i Daguerre se udruzuju i zajedno rade na usavrSavanju postupka
heliografije. Zajedno zapazaju da osvijetljeni dijelovi poliranog srebra prethodno izlozeni
parama jodida potamnjuju. Niepce umire 1833. godine, a Daguerre nastavlja s istrazivanjima i
radom na heliografima. Do najvaznijeg otkri¢a dolazi 1835. godine kada je na osvjetljenoj ploci
razvijena latentna slika pomocu zivinih para. Tim otkri¢em skratio je vrijeme eksponiranja sa

sati na minute i taj je postupak nazvao dagerotipija. To je bio jedan od prvih uspjes$nih oblika
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permanentnog zapisivanja svjetla na neku podlogu. [1] Daguerre je metalne ploce oslojavao
srebrnim jodidom te tako dobivao fotoosjetljivi materijal. Oslojenu plocu stavljao je u kameru
kao zaslon te se na njoj stvarala latentna slika. Takvu eksponiranu plocu stavio je u ormari¢ gdje
ju je zivinim parama razvio i tako dobio vidljivu i trajnu sliku. [4] Slika dobivena dagerotipijom
oblikovana je na sjajnoj zrcalnoj plocici gdje su svijetli dijelovi dobiveni od svijetlih sastojaka
zivina amalgama. Na plocici, tamnih dijelova nema. Potpuni dojam slike dobiva se na nacin da
se plocica postavi tako da odrazava pozadinu promatraca slike. Ukoliko je pozadina crna ili
tamna, dobiva se dojam pozitiva na kojem su sjene crne, a bijeli dijelovi predmeta na slici
svijetle povrsine. Ukoliko je na plocici odraz svijetle pozadine, dagerotipija se dozivljava kao
negativ. Dobivene slike nisu se mogle umnozavati jer nije postojao negativ, odnosno bile su
unikatne. Zahvaljujuéi zrcalnoj povrSini dagerotipija se dozivljava i trodimenzionalno. Slike
dobivene dagerotipijom cuvale su se u posebno nacinjenim malenim kutijama zbog svoje

osjetljivosti na dodir. [5]

Slika 2.4 "Boulevard du Temple" - prva fotografija nastala dagerotipijom
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Slika 2.5 Izgled dagerotipije ovisno o okruzenju gdje se gleda

2.4. Kalotipija (talbotipija)

Danasnja fotografija temelji se na otkri¢u engleskog znanstvenika Williama Henryja Foxa
Talbota koji je patentiranjem kalotipije 1841. godine definirao crno bijeli pozitiv-negativ sustav
koji je temelj fotografije koju danas poznajemo.

Talbot je poceo svoje eksperimente sa srebrnim kloridom 1834. godine. DoSao je do
zakljucka da postoci srebrnog nitrata u natrijevom kloridu utjeCu na njegovu osjetljivost na
svjetlo. [ 1] Prve slike nije uspio trajno zadrzati sve do 1839. godine kada je uz pomo¢ Herschella
kupanjem u natrijevom tiosulfatu uspio fiksirati i trajno zadrzati slike. Njegov se postupak sastoji
od faze pozitiva i negativa. Za izradu negativa i pozitiva upotrebljavao je malo bolji pisa¢i papir
koji je potapao u otopinu srebrnog nitrata. Takvu senzibilizaciju negativa obavljao je u mraku.
Papir za pozitiv natapao se u natrijevom i amonijevom kloridu, te srebrovom nitratu i potom se
susio. Nakon osvjetljavanja negativ papir stavlja u otopinu kemikalije na temelju pirogalola
kojom razvija sliku, a potom je stavlja u otopinu spomenutog natrijevog tiosulfata i fiksira ju. Na
taj nacin dobiva kvalitetnu sliku na kojoj su svijetli dijelovi zabiljezeni kao tamni na fotografiji,
a tamni kao svijetli. Talbot je takav papir pomocu voska napravio prozirnim i tako dobio negativ.
Prozirni negativ papir kontaktno je kopirao na fotoosjetljivi pozitiv, kojeg je kasnije na isti nacin

kemijski tretirao kao i negativ. [4]
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Slika 2.6 Primjer kalotipijskog pozitiva

Fotografije su imale karakteristicne smede-crvene tonove koji su s vremenom izblijedjeli.
Njihova povrSina bila je matirana i kroz sliku se vidi struktura papira. Toniranje zlatnim
kloridom fotografijama je dalo dublje smede tonove i ¢inilo fotografije trajnijima. [5]

Takav postupak umnozavanja fotografija mogao se ponavljati viSe puta. Spomenuti sustav

imao je presudnu ulogu i potaknuo je razvoj ostalih, danas poznatih fotografskih sustava. [4]

2.5. Cijanotipija

Cijanotipiju je otkrio i1 prezentirao Sir John Herschel 1842. godine u Londonu. Cijanotipija je
jednostavan fotografski proces u kojem se obicni papir ili platno senzibiliziralo zeljeznim
amonijevim citratom i kalijevim feracijanidom. Takav senzibilizirani materijal suSio se u mraku i
izlaganjem ultraljubi¢astom svjetlu (sunce) negativ se kontaktno kopirao. Stavljanjem objekta na
papir dobivao se fotogram. Fotografija se fiksirala u obi¢noj vodi, a na njoj se pojavila slika
intenzivne cijan-plave boje koja je glavno obiljezje cijanotipije. Boja se upila u vlakna papira ili
tkanine 1 bila je zagasite mat teksture. Da bi se jo§ jace istaknuo intenzitet plave boje, u vodu za
ispiranje stavlja se veoma razrijedena otopina vodikovog peroksida.

Cijeli je proces zbog svoje jednostavnosti bio popularan i raSiren medu fotografima
amaterima, a cijanotipija se Cesto koristila za izradu kopija nacrta i probnih kontaktnih kopija.
Godine 1843. cijanotipijskim procesom ilustrirana je knjiga British Algae: Cyanotype
Impressions, autorice Anne Atkins. To je jedan od prvih poznatih primjera u kojem se cijela

knjiga ilustrirala iskljuc¢ivo fotografskim procesom. [1]

12



Slika 2.7 Cijanotipija - izrada fotograma pomocu biljki

2.6. Albumin

Albumin je prozirna tekuc¢ina, blago zute boje, dobivena od svjezih tucenih bjelanjaka koja se
mijeSala sa solima te omogucavala vezanje fotoosjetljivih supstanci na razne materijale poput
stakla 1 papira. KoriStenje bjelanjaka kao vezivnog sredstva seze na pocetak fotografske ere.
Talbot je 1840. godine eksperimentirao s albuminom na papiru i na staklu, ali ne previse
uspjesno. Niepce de St. Victor (ne¢ak Nicephore Niepce-a) je 1847. izradio prvi negativ na
staklu, koriste¢i albuminsku emulziju. Staklo se premazivalo albuminom, a potom se je
senzibiliziralo u kupki srebrnog nitrata. Takve ploce mogle su se eksponirati vlazne ili suhe.
Razvijale su se u otopini pirogalola, a fiksirale u natrijevom tiosulfatu, isto kao papir razvijan
procesom kalotipije.

Godine 1850., Louis-Desire Blanquart-Evrard primijenio je albuminski postupak u izradi
fotografskih papira. Dodao je albumin slanoj otopini (proces kalotipije), umocio jednu stranu
papira i ostavio da se osusi. Kada je bilo potrebno, papir se je natapao u otopini srebrnog nitrata i
na taj je nacin postao fotoosjetljiv. Senzibilizirani papir koristio se za kontakt kopiranje, najcesce
u kombinaciji s kolodijevim negativima. Razvijena fotografija mogla se prije fiksiranja tonirati u
zlatnom kloridu koji joj daje duboki tamniji smedi ton, a takoder sluzi i za bolje ocuvanje i
arhiviranje fotografije. Albuminskim postupkom Blanquart-Evrard sprijecio je da se slika previse

upije u vlakna papira, a to je rezultiralo ostrijim prikazom i sjajnijom teksturom finalne
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fotografije, za razliku od procesa cijanotipije i kalotipije koji su davali matirani izgled
fotografije. [1]
Albuminski papir je prvi fotografski papir koji se komercijalno proizvodio i prodavao, ali nije

bio popularan kao ,,domaci* papir kojeg su proizvodili fotografi.
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Slika 2.8 "Carte de visite", fotografija na albuminskom papiru

2.7. Kolodij

Frederick Scott Archer eksperimentirao je s kolodijem kao vezivnim sredstvom srebrnog
nitrata i stakla te je 1851. usavrsio svoju formulu. Od tada u fotografiji staklo postaje dominantna
podloga. Kolodij je prozirna otopina nitroceluloze u eteru i alkoholu koja se prije nanoSenja na
prethodno ocis¢enu staklenu plocu morala jodirati kalijevim jodidom. Takva jodirana ploca
uranja se u otopinu srebrnog nitrata te se na njenoj povrsini stvara fotoosjetljivi sloj — srebrni
jodid. Takva mokra ploca stavljala se u kameru i odmah eksponirala te od tuda potjece naziv
,mokri kolodij* ili ,,mokra ploca®“. Latentna slika razvijala se pirogalnom kiselinom (kasnije
zeljeznim sulfatom), a fiksirala natrijevim tiosulfatom ili kalijevim cijanidom te se ispirala
vodom. Kako bi se povecala prozirnost ploce, odnosno da bude veceg kontrasta za daljnje

kontaktno kopiranje, plo¢a se ponovo utapa u srebrni nitrat i kao takva izlaze se svjetlosti i
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razvija. Nakon zavrsetka procesa kemijske obrade ploce, kolodij se susi i ostaje tanki suhi sloj —
film. [1]

Karakteristika kolodijskih negativa je blago izrazen mlije¢no-kremasti ton, a ukoliko ih
gledamo na bijeloj podlozi oni reflektiraju pozitivnu sliku. Suha povrSina ploca jako je krhka i
osjetljiva pa su neki fotografi svoje negative zastitili lakiranjem ili nanoSenjem prirodne smole.
Kolodijski negativ i albuminski papir bili su savrSena kombinacija u tom vremenu. ,,Mokre
ploce* bile su dovoljno osjetljive za sve fotografske poslove tog vremena, negativi su bili ostri 1
prozirni, a u kombinaciji s albuminskim papirom nastajale su fotografije kojima se i danas

divimo. [5]

Slika 2.9 Gerona - Puente de Isabel 1., kolodijski negativ

Problem ,,mokrih plo¢a“ bila je kemijska obrada plo¢e na mjestu snimanja. Tokom cijelog
postupka (od senzibiliziranja, eksponiranja, razvijanja do fiksiranja) plo¢a je morala biti mokra,
odnosno otopina kolodija se nije smjela osusiti. Neka mjesta na kojima je fotografirano nisu
imala te uvjete pa su se pocele koristiti tzv. ,,suhe ploce“. Dodavanjem meda ili piva u kolodij,
ploCe su ostale relativno vlazne nakon eksponiranja, te su se takve nosile doma na kasniju
kemijsku obradu. Takve kemijske promjene na originalni recept ¢inile su ploc¢e manje osjetljivim

na svjetlo, Sto je opet rezultiralo ograni¢enoscu, te kao takve nisu zazivjele. [1]
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2.8. Ambrotipija i Ferotipija

Razvoj kolodijskog postupka omogucio je razvoj drugih tehnika izrade fotografije. Jedan od
tih derivata je ambrotipija. Prijedlog za kolodijske pozitive dao je F. S. Archer 1850-ih godina, a
James Anson Cutting patentirao je 1854. godine kolodijski pozitiv na staklu i nazvao ga
ambrotipija. Izraduje se istim procesom kao i kolodijski negativ. Ukoliko se razvijena ,,mokra
ploca“ ili kolodijski negativ gleda na crnoj podlozi, vidljiva slika je pozitiv, a ukoliko se gleda na
bijeloj podlozi, vidljiva slika je negativ. Zato su ljudi na poledinu stakla lijepili crni barSun ili
pozadinu premazivali crnim lakom i1 bojom. U pocetku su se razvijeni negativi izbjeljivali
duSicnom kiselinom kako bi se Sto jace istaknuo mlije¢no-kremasti ton. Pojavom Zeljeznog
sulfata kao razvijaca i cijanida kao fiksira izbjeljivanje vise nije bilo potrebno jer su dobivene
slike bile kontrastne. [1]

Ambrotipije ili kolodijski pozitivi bile su vrlo ostre i fino tonski stupnjevane fotografije na
staklu. One su bile unikatne i nisu se mogle umnozavati i kontaktno kopirati $to im je pridodalo

dodatnu vrijednost. Zbog svoje krhkosti, do danas ima jako malo sacuvanih primjeraka. [5]
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Slika 2.10 Primjer ambrotipije na crnoj i bijeloj pozadini

Ferotipija je nusproizvod nastao otkrivanjem kolodija. Ona ima isti postupak izrade kao i
ambrotipija, samo se umjesto stakla koriste metalne ploCice premazane crnom bojom. Ferotipiju
je patentirao Hannibal L. Smith 1856. godine pod nazivom Melainotipija, koja je kasnije
preimenovana u ferotipiju (zbog metalnih ploc¢ica na kojima su se izradivale fotografije). U
Americi je taj proces poznat pod imenom tintipija. Postupak je bio brzi i jeftiniji od ambrotipije.
Zacrnjena metalna plocica premazivala se kolodijem, senzibilizirala, razvijala i fiksirala istim
postupkom kao i ambrotipija. Sve se to radilo dok je ploca bila jo§ mokra. Kad se ploca osusila,
dobio se gotov proizvod — pozitivno razvijena fotografija. Takva ploca bila je izdrzljivija od

stakla, jeftinija i zbog tog popularna. [1]
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Slika 2.11 Primjer ferotipije

2.9. Suhe Zelatinske ploce

Richard Maddox je 1871. napravio suhu fotoosjetljivu plocu kojoj je vezivno sredstvo bila
zelatinska emulzija. Zelatinsku emulziju dobio je tako $to je iskuhavanjem kostiju koze Zivotinja
dobio tekucu Zelatinu te je u takvu tekucu Zelatinu otapao kalijev bromid i polagano dodavao
srebrni nitrat. [5]

Upotreba zelatinske emulzije omogucila je izradu gotovih ploca spremnih za koriStenje, te je
omogucila fotografima naknadno razvijanje negativa, a ne na licu mjesta kao $to je to bio slucaj s
mokrim plo¢ama. Suhe Zelatinske ploCe bile su popularne sve do 1920-ih, kada ih je otkricem

celuloida zamijenio fotografski film. [1]

2.10. Fotografski film

Godine 1884. George Eastman je napravio stroj koji je tanki sloj Zelatinske emulzije nalijepio
preko svitka papira. Tu emulziju je nakon razvijanja trebalo odvojiti od neprozirne podloge, te je
tako nastao prozirni negativ film koji se koristio za umnozavanje. Godine 1888. Eastman je
konstruirao KODAK — prvu kameru koja je imala rolu filma s oko 100 snimaka. Nakon
eksponiranja, takva vrpca bi se pritisnula sa Zelatinskom stranom na staklo presvuceno kolodijem
1 natapala vru¢om vodom. Na taj nacin se je Zelatina prenijela sa papira na staklo, na pozadinu
zelatine su se stavljali tanki listi¢i Zelatine, te se sve zastitilo kolodijem i posusilo. Tako je

zavr$io proces transfera emulzije sa papira na Zelatinu. [1]
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Henry Reichenbach, kemicar koji je radio za George Eastman-a, je 1889. godine usavrSio
formulu kojom je dobio ravnomjerno proziran celuloidni film. Na taj nacin napravili su film u
roli koji je omogucio fotografima da zamjenjuju film na dnevnom svjetlu. Takav film bio je
napravljen od nitroceluloze, koji je kasnije zbog lake zapaljivosti zamijenjen acetatceluloznim
filmovima. [1]

Danasnji film za crno bijelu fotografiju izraden je od celuloznog triacetata na koji je naneSena
emulzija vrlo sitnih kristala srebrnog bromida. Kada govorimo o zrnu na fotografiji, mislimo na
kristale srebrnog bromida. Sto su zrna veéa, veéa je i osjetljivost filma. U kontaktu sa svjetlom,
dogada se fotokemijska reakcija i kristali se raspadaju i izlucuju crna zrnca elementarnog srebra.
Takav film potrebno je dodatno obraditi pomocu razvijaca i fiksira da bi intenzitet zapisanog
svjetla bio veci i da bi slika bila stabilna na svjetlu. Razvija¢ pomaze pri raspadanju i redukciji
srebrnih halogenoida sve dok se ne dobije Zeljena zacrnjenost. Tada se proces prekida
neutralizacijom 1 ispiranjem razvijaca, fiksiranjem, tj. uklanjanjem neraspadnutoga srebrnog

halogenida fiksirom. Kada je proces gotov, na filmu dobivamo prozirni negativ fotografije. [4]

f zastitni sloj |
emulzija
medusloj

podloga

\ antinalo

Slika 2.12 Presjek filma za crno bijelu fotografiju

Film za fotografiju u boji napravljen je od istog materijala kao i crno-bijeli film, ali na njemu
se nalazi emulzija u tri sloja, od kojih je svaki sloj osjetljiv na odredeni dio vidljivog spektra;
plavi, zeleni i crveni. Nakon kemijske obrade filma, dobiva se prozirni negativ na kojem se

nalaze komplementarne boje vidljivog spektra. [4]
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2.11. Digitalna fotografija

Digitalna fotografija ostvaruje trajni zapis svjetla pomocu elektricnih impulsa koji se
pohranjuju na odredenom mediju. Umjesto zapisa na fotografski film, uvodi se zapis na
fotosjetljivi senzor. To je mikroelektronicki sklop s mrezom gusto rasporedenih fotoelektri¢nih
elementata, koji na pobudu svjetlom odgovaraju informacijom o njegovu intenzitetu i boji. Slika
se pritom razlaze na raster tocaka, odnosno piksela, a o njihovoj gusto¢i ovisi kvaliteta zapisa
aparata kojeg koristimo. Jednom =zabiljezena slika moze se ucitati u racunalo, obraditi
odgovaraju¢im programom te prenijeti na papir, Cime se postize ekvivalent klasi¢nim
fotografskim postupcima. Osnovna je prednost digitalne fotografije neposredno dobivanje
digitalnog zapisa slike, njezina reprodukcija, te prikaz na razli¢itim zaslonima racunala ili
televizora. Moguca je i kombinacija digitalnog i klasi¢nog postupka, gdje se fotografija izradena

klasi¢nim postupkom digitalizira i zatim racunalno obraduje. [6]
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3. Arhitektura moderne

3.1. Moderna arhitektura u svijetu

Komunikacija medu arhitektima ponovno je uspostavljena nakon Prvog svjetskog rata.
Arhitekti 1 umjetnici iz razli¢itih sredista okupljali su se kako bi zajedno istrazili svoja podrucja
djelovanja. Jedan od vodecih sredi$ta umjetnosti i arhitekture postao je Berlin. U mnostvu ideja
nasli su se njemacki ekspresionizam, ruski suprematizam i konstruktivizam, nizozemski De Stijl
1 medunarodni dadaizam. Najvazniji utjecaj na razvoj moderne arhitekture i urbanizma izvrsili su
Bauhaus, Le Corbusier i CIAM. Bauhaus je prva moderna visoka $kola za gradnju i umjetnicko
oblikovanje koju je 1919. godine osnovao arhitekt Walter Gropius u Weimaru. Le Corbusier se
smatra zacetnikom 1 idejnim tvorcem funkcionalizma dok CIAM predstavlja medunarodno
udruzenje arhitekata koje promovira nove ideje u arhitekturi i znacajno razvija urbanisticku
struku na teoretskom 1 praktiénom planu. Druga je vazna pojava bio razvitak internacionalnog
stila koji je svoju vaznost stekao tridesetih godina. Arhitekti su nastojali da se modernizam stavi
u sluzbu drustvene reforme. [7, 8] U prvoj polovici 20. stoljeCa, moderna je arhitektura
odbacivala historicizam 1 secesiju te se posvetila nacelima funkcionalizma, konstruktivizma i
drugih usporednih smjerova. KoriStenjem novih industrijskih materijala poput lijevanog zeljeza,
betona i stakla naziru se pocetci moderne arhitekture. Djela L. Miesa van der Rohea, R. Neutre,
O. Niemeyera i drugih, takoder su od velike vaznosti u modernoj arhitekturi. U drugoj polovici
dvadesetog stoljeca, nakon snaznog zamaha izgradnje, nakon Drugog svjetskog rata, arhitektura i
urbanizam nasli su se u razdoblju kriti¢kog preispitivanja. Osim dominiraju¢ih poslovnih zgrada,
uz razvitak stereometrijskih volumena od celika i stakla, postizu se maStoviti i plasticno
modelirani volumeni kod kojih se pojavljuje motiv prenapregnute betonske ljuske. Neki arhitekti
oslanjaju se na regionalno ili lokalno graditeljstvo, negdje prevladava teznja za brutalizmom,
odnosno za ekspresijom materijala i oblika, a negdje se napusta strogi racionalizam i formalizam.
Na temeljnim postavkama moderne arhitekture, razvili su se smjerovi kao Sto su: high-tech,

metabolizam i postmodernizam. [§]

3.2. Charles-Edouard Jeanneret — Le Corbusier

Kao $to je Picasso sinonim za najpoznatijeg slikara 20. stoljeca, tako je Le Corbusier sinonim
za modernu arhitekturu. Tijekom Zivota bio je slavljen i omalovazavan, napadan i branjen, a

nakon smrti 1965., predstavlja velikog tragi¢ara moderne arhitekture. Roden je 6 listopada 1887.
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godine u Svicarskoj pod imenom Charles-Edouard Jeanneret. Pseudonim Le Corbusier preuzeo
je po djedu s majcine strane koji se prezivao Lecorbésier. Pohadao je Skolu primijenjenih
umjetnosti. Godine 1907. na uciteljev poziv odlazi u Be€ i te iste godine susrec¢e Tonyja Garniera
pod ¢ijim utjecajem Le Corbusier u¢vrséuje interes za socijalna pitanja u kojima ¢e uvidjeti
pokretacku snagu nove arhitekture. U Parizu radi kod Augustea Perreta i susrece se s uporabom
armiranog betona koji je tada bio namijenjen iskljucivo inZenjerskim projektima. Iskustvo koje je
stekao u Parizu bitno je utjecalo na njegov daljnji razvoj. U narednim godinama, upotreba
armiranog betona koji je omogucio stvaranje raznih oblika te znacenjske preobrazbe arhitekture
uvjetovane drustvenim dogadajima, postat ¢e temeljna obiljezja njegova daljnjeg rada. Tijekom
Prvog svjetskog rata Le Corbusier predaje u svojoj staroj Skoli i zavrSava studij arhitekture.
Upravo u ovom razdoblju nastaje jedan od njegovih vaznih projekata koji ¢e kasnije imati veliki
utjecaj na razvoj arhitekture kakvu je Le Corbusier zamislio. Takozvana Domino kuca
predstavljala je medukatne plo¢e od armiranog betona koje nose betonski stupovi. U knjizi

¢

., Prema pravoj arhitekturi”, Le Corbusier je opisao svoj pogled na stambenu arhitekturu 1
arhitekturu uopce te upravo u ovoj knjizi iznosi svoju poznatu sintagmu ,,Kuca je stroj za
stanovanje”. [9] Tom poznatom sintagmom Le Corbusier ujedinjuje susjedstvo u jedno
arhitektonsko tijelo koje se osim stambenih jedinica, sastoji i od drugih stambenih okruzenja
(vrti¢i, Skole, trgovine, objekti namijenjeni zabavi, kulturi) te tako oslobada okolni prostor. [10]
Spomenuta knjiga sadrzi i 5 to¢aka odnosno postulata u kojima arhitekt donosi stilske znacajke,
odnos arhitekture 1 konstrukcije. Prva tocka odnosni se na upotrebu slobodnog stupa s armiranim
nosacima koji se koristi kako bi podignuo zgradu i time dobio prirodan okoli§ koji slobodno
struji. Stupovi takoder omogucéuju unutarnji prostor otvorenog plana koji je Le Corbusieru bio
vrlo vazan. Tradicionalno kroviste zamijenjeno je krovnim vrtovima koji su dodatno naglasili
gornju dimenziju kuce i pretvorili kroviste u solarij i vidikovac. Cijela struktura oslanjala se na
nosece stupove ¢ime su masivni zidovi pretvoreni u lagane i mobilne pregrade. Slobodno
oblikovanje procelja omogucilo je oslobadanje fasade od nose¢ih elemenata. Primjenom
horizontalnih prozora osigurao se jednak upad svjetlosti u cijelom prostoru. Ovim postulatima,
Le Corbusier se jedini istaknuo kao moderni arhitekt koji se usudio propisati pravila za novu
arhitekturu te se ovi principi mogu uzeti kao glavne karakteristike internacionalnog stila. Godine
1946. zapoceo je svoj projekt za vise-obiteljsko stanovanje “United’habitation”, koji je postao
primjer i obrazac po kojem su projektirani mnogi drugi stambeni objekti u nadolazec¢im
desetlje¢ima. Ovog osebujnog i iznimnog arhitekta povezujemo s CIAM-om (Congres
Internationaux d’Architecture Moderne), medunarodnim institutom koji je osnovan u Svicarskoj
sa svthom promoviranja novih ideja u arhitekturi odnosno razvijanja urbanisticke struke. CIAM

je okupljao medunarodne stru¢njake i vodece svjetske arhitekte. Na kongresima koje je
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organizirao CIAM udareni su temelji moderne arhitekture koja je kroz izraz i primjenom
tehnoloskih 1 izraZajnih sredstava isticala socijalnu dimenziju. Arhitektura se pocela tretirati kao
javna djelatnost. [9, 10] Na IV. kongresu CIAM-a, 1933. godine, potpisana je Atenska povelja
koja predstavlja jedan od najznacajnijih urbanisti¢kih manifesta 20. stoljeca. Prema povelji grad
je podijeljen na pet osnovnih funkcija, a to su: stanovanje, rad, slobodno vrijeme, promet i
povijesno naslijede. Le Corbusier je na temelju zakljucaka donesenih na IV. kongresu, 1942.
godine objavio tekst pod nazivom Atenska povelja. [10]

Zakljucci doneseni na tom kongresu imali su snazan utjecaj na arhitekturu niza zemalja pa
tako i na arhitekturu Jugoslavije. Naselja u Sarajevu, Vukovarska ulica i Novi Zagreb gradeni su
po principima povelje te su zajedni¢kim imenom nazvana spavaonica.

Danas se na Le Corbusierovu arhitekturu, a posebice na njegove utopijske ideje gleda s
dozom kriticnosti. Neboderima i ogromnim stambenim blokovima potrebna je dorada. Unato¢
tome, Le Corbusierov nacin razmisljanja, njegove ideje i koncepti u velikoj mjeri su utjecali na
razvoj moderne arhitekture. Uvodenjem novih elemenata (stupovi, staklena stijena, ravni krov,
vodoravni kontinuirani prozor) i novih materijala (beton, zeljezo i staklo) u arhitekturu, dao je
neizmjeran doprinos suvremenoj arhitekturi. [11] Le Corbusier je svojom filozofijom purizma
dvadesetih godina, a zatim brutalizmom i skulpturalnim formama pedesetih utjecao na razvoj

moderne arhitekture.

!

'

l/l
1" 09 4T

N

£
p

= N i)

ey

i

1NN

{
016 |

i
!

|
Ll

i
Lal

Slika 3.1 Le Corbusier - Unite d'habitation (1951.)
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3.3. Funkcionalizam

Ideje W. Morrisa ukljucivale su razvoj novog tipa arhitekture te kombiniranje novih
gradevinskih materijala i tehnika. Tijekom tog procesa, arhitekti su eksperimentirali s razli¢itim
stilovima. Simbol njihovih ideja postao je neboder. Root, Sullivan i Jenney 1890. utemeljuju
moderni funkcionalizam 1 oblikuju gradevine na temelju funkcije i konstrukcije. Glavna teza
funkcionalizma jest “oblik proizlazi iz funkcije”. Ovu tezu prvi je zastupao Louis Sullivan. [12]
Gradevine radene u funkcionalizmu oblikovane su u skladu s namjenom i karakteristikama
materijala od kojega su izvedene. Osim uvodenja novih materijala u arhitekturu kao $to su celik,
armirani beton, aluminij i staklo, funkcionalizam tezi prakti¢nosti i ekonomicnosti izvedbe te
zagovara primjenu jednostavnih oblika kao $to su Ciste plohe, ravne linije 1 staklene stijene. U
djelu K pravoj arhitekturi, Le Corbusier formulira funkcionalizam, a jacanju ideja
funkcionalizma uvelike je pridonio CIAM koji se zalagao da se nacela funkcionalizma
primjenjuju i na urbanizam. [13] Osim Sullivana i Le Corbusiera, kao poznato ime funkcionalne
arhitekture istiCe se Van der Roche koji tezi pojednostavljenosti i svodenju arhitektonskih
elemenata do Cistih formi. Epiteti poput dosadna, gruba, komercijalna i jeftina arhitektura samo
su neke od kritika usmjerenih prema funkcionalizmu.

Poznata sintagma “oblik proizlazi iz funkcije” u Hrvatskoj je prihvac¢ena izmedu dva svjetska
rata. Arhitekti koji su bili povezani s Le Corbusierom (D. Ibler, Z Kavuri¢. D. Ibler, J.
Neidhardt) prenose u Hrvatsku ideje i nacela funkcionalizma. Povecana potreba za gradevinama
svih vrsta potaknuta je uporabom industrijskih materijala kao Sto su beton, staklo i Celik. Ti
materijali omogucuju kreiranje novih oblika gradevina koje karakteriziraju veliki geometrijski
volumen, glatke i prostrane plohe s znatno pove¢anim svijetlim otvorima. Geometrijska ostrina i
Cistoca, osnovne proporcije te slobodan i otvoren odnos nosaca i tereta, reduciraju tradicionalno

usitnjenu dekorativnost. [14]

3.4. Brutalizam

Brutalizam je naziv za stil u modernoj arhitekturi koji obuhvaca razdoblje od 1954. do 1970.
godine, nastao iz pravca modernizma. U arhitekturi se javlja nakon Drugog svjetskog rata. Ime
stilu dali su engleski arhitekti Alison i Peter Smithson od francuskih izraza ,,béton brut* sto je u
prijevodu ,,sirovi beton“. Tom frazom, francuski arhitekt Le Corbusier je opisivao izgled teksture
betona koja je dobivena koriStenjem dasaka za oplatu. Brutalizam karakterizira sivi, bezlican
beton koji se igra s oblikom i geometrijom. Uz beton nalazimo i materijale poput stakla, ¢elika,

opeke 1 grubo obradenog kamena koji s potpunom sirovoscu i odsutnos¢u bilo kakvih ukrasa
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prikazuju objekt onakvim kakav jest. Neobradeni beton, linearnost, ogoljena forma i nedostatak
ornamenata pridonose c¢injenici da brutalizam istice jednostavnost 1 strogost odnosno
minimalizam. Objekti gradeni u tom periodu asociraju na tvrdave zbog oblika kocke koji je
prepoznatljivi geometrijski oblik tog razdoblja. U arhitekturi, brutalizam djeluje monumentalno i
jednoznacno, a Cesta je pojava da kompletnim objektom dominira betonska konstrukcija. Isprva,
stil je bio namijenjen zgradama vlade, stambenim objektima i Soping centrima kako bi se stvorile
funkcionalne strukture za manju cijenu. Najpoznatija djela Le Corbusiera koja predstavljaju ranu
brutalisticku arhitekturu su Unité d Habitation (1952.) i zgrada Sabora u Chandigarhu u Indiji
(1953.). [15]

Slika 3.2 Le Corbusier - zgrada sabora u Chanigarhu u Indiji (1953.)

3.5. Razvoj arhitekture u Jugoslaviji

Arhitekturu u Jugoslaviji mozemo podijeliti na Sest cjelina koje predstavljaju slozen i
jedinstven dogadaj obuhvaéen povijesnim zbivanjima i okolnostima kroz koje su gotovo pola
stoljeca prolazile zemlje bivse Jugoslavije. Jugoslavija je iz Drugog svjetskog rata istupila kao
vjerna saveznica Saveza Sovjetskih Socijalistickih Republika. Novo komunisti¢ko rukovodstvo,
na Celu s Josipom Brozom Titom, u tu je svrhu nastojalo ¢im vise toga usvojiti i primijeniti po
uzoru na Sovjetski Savez u svoju zemlju. Za vrijeme svog postojanja, Jugoslavija je prosla kroz
razli¢ite unutarnje i vanjskopoliti¢ke okolnosti, a sve to se reflektiralo na razli¢ite segmente
njezinog drustva — na kulturu, politiku, institucije, umjetnost i arhitekturu. Situacije poput
zblizavanja sa Zapadom, radikalni staljinisti¢ki model, djelovanje u Pokretu nesvrstanih zemalja,
liberalniji ustav 1974. te ostali razdori bili su uzroci koji su doveli do toga da se vecina zapocetih
urbanisti¢kih 1 arhitektonskih koncepata morala prilagoditi novim okolnostima. Usprkos
nezaobilaznim promjenama, vecina ostvarenih djela nije izgubila dodir s modernistickim

podrijetlom.
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Primjeri u kojima su vidljivi utjecaji jugoslavenske arhitekture, ali i utjecaji politickih
zbivanja i vladajuée ideologije predstavljaju projekti. Izgradnja Novog Beograda bio je jedan od
prvih projekata koji je poslije Drugog svjetskog rata trebao biti simbol i odraz snage novog
socijalistickog poretka. Objavom Rezolucije Informbiroa, 1948. godine, zapocinje priblizavanje
Jugoslavije Zapadu ¢ime se pristup u arhitekturi ubrzano mijenja odnosno napusta se
socijalisti¢ki monumentalizam.

O velikim Zrtvama borbe za oslobadanje tijekom Drugog svjetskog rata trebala je svjedociti
spomenicka bastina socijalisticke Jugoslavije. Upravo su monumentalnos$¢u pojedinih spomenika
na mjestu stradanja ili pobjeda jugoslavenske vlasti Zeljele prikazati veli¢inu dane zrtve. U prvim
poslijeratnim godinama prevladavala je gradnja skromnijih spomenika, a od 1960-ih i 1970-ih
gradi se niz monumentalnih spomenika izvan gradova. U gradnji takvih spomenika sudjeluju
ugledni arhitekti 1 umjetnici poput Bogdana Bogdanovi¢a, Dusana DZamonje, Vojina Bakica i
drugi. Osobina spomenika gradenih u ovom razdoblju isti¢e se kroz nastojanje da se uklope u
regionalni identitet, odnosno da predstavljaju element kolektivne identifikacije lokalnog
stanovniStva. Primjerice Partizansko groblje u Mostaru gradeno je od ostataka kuca koje su
razruSene u ratu. Krajem 1960-ih pokrenuta je politika liberalizacije i donesen je novi ustav
Jugoslavije ¢ime je omogucena veca nacionalna emancipacija u pojedinim saveznim
republikama. Arhitektonska postignuéa poput narodnih parlamenata, krovnih sveucilista i
nacionalnih biblioteka spajala su svjetski modernizam s modernisti¢kim regionalizmom. [16]

Druga cjelina obuhvaca prostore globalne razmjene koji predstavljaju vanjski utjecaj nakon
otvaranja Zapadu i pristupanju Pokretu nesvrstanih. Jugoslavenski arhitekti odlazili su u
inozemstvo na specijalizaciju, a po povratku naufena znanja primjenjivali su u praski.
Socijalisticki koncept grada predstavlja tre¢u cjelinu. Politika urbanog prostora zamislila je grad
kao mjesto koje ¢e zadovoljiti sve potrebe suvremenih radnih ljudi. Takozvani novi gradovi
trebali su postati mjesta koja ¢e primiti ruralno stanovnistvo koje je bilo potrebno za rad u
tvornicama. Medu prvim primjerima ovog ostvarenja istice se Novi Beograd u kojem su
izgradeni Citavi blokovi s popratnim sadrzajima poput parkova, obrazovnih i sportskih ustanova i
trgovina.

Poslije 1945. godine javila se potreba za izgradnjom naselja u blizini velikih industrijskih
postrojenja. Takva naselja sa svojim popratnim sadrzajima zadovoljavala bi svakodnevne
potrebe zaposlenika i njihovih obitelji. Neki od primjera takvih gradova su slovenski gradovi
Velenje, Kidricevo i Nova Gorica. Takva gradska naselja nose naziv Blokovi, a odlikuje ih
monumentalnost, monotonija i utjecaj brutalisti¢ke arhitekture. Ovakvom gradnjom omoguéeno

je stvaranje funkcionalnih zona. Primjeri ovakvih naselja u Hrvatskoj su Novi Zagreb, naselje
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Split 2, Split 3. Obiljezja naselja Split 3 su masivni stambeni blokovi, javni sadrZaji uz pjeSacke
zone te uspjesno sudjelovanje izmedu individualnog i kolektivnog. [16]

Turizam je nakon Drugog svjetskog rata postojao uspjesna gospodarska grana. OdmaraliSta
duz jadranske obale omogucila su pravo na odmor i radnickoj klasi. Postupnom liberalizacijom
sustava povecava se priljev stranih turista. Pojava masovnog turizma omogucila je arhitektima da
se iskusaju u raznim tipoloskim rjeSenjima problema kako arhitekturu velikih kapaciteta uklopiti
u prirodno okruZenje. Primjeri takvih rjesenja jesu kompleks hotela “Solaris” kod Sibenika, hotel
“Libertas” u Dubrovniku, “Ambasador” u Opatiji i drugi.

Arhitektonsko naslijede bivSe drzave pruza nam mogucnost da razmislimo o nasljedima
novonastalih drzava, ali i o odnosu kojeg danasnje drzave gaje prema toj bastini. Danasnjim
nasljedem trebali bi se baviti ne samo povjesnicari umjetnosti, arhitekti ili urbanisti, ve¢ i

sociolozi, povjesnicari, teoreticari okolisa i ostali iz srodnih struka. [16]

3.6. Hrvatska moderna arhitektura

Moderna je kao druStveni proces trajno obiljezila hrvatsko drustvo 20. stolje¢a. Ona nastaje
kao reakcija na zastarjela pravila devetnaestog stolje¢a te se prilagodava klasi¢nim normama
arhitektonskog stvaralaStva. Svojom silinom afirmira novi duh napretka, tehnoloSkog,
ekonomskog, kulturnog i drustvenog. Danas, razdoblje moderne mozemo sagledati kao sintezu
ili zaklju€ak klasi¢ne europske umjetnosti ili kao prijelomnicu ka buduénosti. [17]

Povijest hrvatske moderne mozemo pratiti tijekom nekoliko razdoblja. Prva faza, odnosno
prvo razdoblje hrvatske moderne trajalo je od 1895. do 1914. godine. U tom razdoblju javlja se
modernizacija hrvatskog druStva uzrokovana industrijalizacijom. Glavni nositelj modernizacije
je gradanski sloj koji zivi u Zari$tu modernizacije, odnosno u gradovima. Na prijelazu stoljec¢a u
hrvatskoj arhitekturi glavnu ulogu ima becka Akademie der blidende Kiinste te arhitektonska
Skola Otta Wagnera na kojoj su Skolovani glavni predstavnici hrvatske moderne — Viktor
Kovaci¢ 1 Vjekoslav Bastl. Oni su prvi u hrvatsku arhitekturu unijeli nove svjetonazore.
Zahvaljuju¢i Kovaci¢evom prijateljstvu s arhitektom Adolfom Loosom u Hrvatskoj ¢e se pojaviti
funkcionalizam koji tijekom 30-ih godina 20. st. postaje glavni arhitektonski izri¢aj kasnije

prepoznat kao “Nova tradicija”. [18]

Godine 1905. osnivanjem Kluba hrvatskih arhitekata (KHA) dolazi do klju¢nog razvoja
hrvatske moderne arhitekture. Razdoblje prve hrvatske moderne zavrSava 1914. godine, a
simbolicki ga obiljezavaju tri dogadaja: zavrSetak gradnje zagrebacke crkve sv. Blaza, raspad

KHA 1 atentat na nadvojvodu Franju Ferdinanda koji dovodi do Prvog svjetskog rata.
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Hrvatska 1918. godine postaje dio nove drzavne tvorevine Drzave Slovenaca, Hrvata i Srba
tj. Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca. U novoosnovanoj kraljevini, Hrvatska je uz Sloveniju
bila glavni nositelj modernizacije.

Druga faza moderne zapocinje CIAM-ovskom 1928. godinom kada Zagreb postaje srediste
mnogih vaznih dogadanja u znaku funkcionalizma koji ¢e kasnije postati vode¢i izri¢aj hrvatske
moderne. Nositelji nove funkcionalne estetske poetike i simbolike postali su ravni krovovi s
pergolama i ozelenjelim tersama, procelja s crnim prozorskim kvadratima na bijelim zidnim
povrSinama, grede i nosa¢i. Godinu dana kasnije, osnovano je Udruzenje likovnih umjetnika
“Zemlja” s arhitektom Dragom Iblerom na ¢elu. U obliku manifesta, Ibler u katalogu prve
izlozbe “Zemlje” odreduje temeljna polazista hrvatskog funkcionalizma.

S arhitektom Ernestom Weissmannom, internacionalizacija hrvatskog funkcionalizma postize
svoj vrhunac. Weissmann 1932. osniva “Radnu grupu Zagreb” koju ukljucuje u rad CIAM-a, a
na IV. kongresu CIAM-a, Weissmann je jedan od supotpisnika Atenske povelje. Knjiga
“Problemi savremne arhitekture 1931/32” najvazniji je dokument hrvatskog funkcionalizma.
Ideja hrvatskog funkcionalizma standardizirana je do sredine tridesetih godina. Tijekom
pedesetih, Sezdesetih i sedamdesetih godina, u vrijeme kasne moderne, moderna postaje opce

prihvaceni standard. [18]
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4. Vojno djecje ljeciliSte Krvavica

Slika 4.1 Djecje ljeciliste i odmaraliste Krvavica

Jedinstveni primjer moderne arhitekture u Hrvatskoj, a i Sire, predstavlja dje¢je odmaraliste-
JjeciliSte u Krvavici. RuSevina ,,propuh®, kako ju u svom radu naziva autorica i arhitektica
Miranda Veljaci¢, smjestena je u malom mjestu Krvavica, udaljenom od Makarske svega 3 km.
[19] Ljeciliste je izgradeno 1963.-1964. godine prema projektu arhitekta Rikarda Marasovica i
smjesteno je usred borove Sume. Inventivna kruzna koncepcija ljeciliSta omogucéava prozimanje

objekta s okolnom prirodom u ¢ijoj se neposrednoj blizini nalazi plaza od kamenih oblutaka. [20]

Nedovoljno znan arhitekt Rikard Marasovi¢, roden je 1913. godine u Splitu. Njegov
arhitektonski put formiralo je studiranje na tehnickim fakultetima u Zagrebu, Parizu, Berlinu i
Nancyu. Studirao je uz rad, rade¢i u raznim biroima i sudjeluju¢i na mnogim graditeljskim
natjeCajima. Godine 1942. diplomirao je u Zagrebu, no ve¢ tada iza sebe je imao desetak djela.
Na Arhitektonskom odjelu Tehnickog fakulteta u Zagrebu predaje od 1949. — 1955. godine, a od
1954. bio je i na Celu zagrebacke konzervatorske sluzbe. Arhitektonsku zrelost pokazao je vise
izvan svoje domovine, i to u Austriji i Svicarskoj. Bio je autor ili suradnik velikog broja
regulacijskih planova, zdravstvenih stanova, stambenih zgrada i projekata hotela. Osim u
arhitekturi istaknuo se i u slikanju suptilnih akvarela. Umro je 1987. godine. Neka od njegovih
izvedenih djela su: Vila I. Belin u Trpnju, hotel Jugoslavija u Beogradu, Vojno-medicinska

akademija u Beogradu, Djecja bolnica u Krvavici i Dom predsjednistva vlade u Plitvicama. [21]

Djecja bolnica u Krvavici samo je jedan primjer nedovoljno istrazenog objekta. Marasovic¢ je

smjestajuci objekt u veliku zastiCenu poSumljenu zonu iskoristio prednost terena te ga u skladu s
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njegovim datostima i1 smjestio. LjeciliSte je izgradeno u rekordnom roku i svrhu odmaralista i
JjeciliSta s oko 200 lezaja za djecu vojnih djelatnika, imalo je do 1990-ih godina. Kao takvo,
JjeciliSte, ukljucujudi i plazu ispred, dugo je bilo nedostupno mjeStanima i turistima Krvavica.
Od pocetka Domovinskog rata ljeciliste viSe nije u funkciji. Tijekom rata objekt se nalazi u
vlasniStvu Ministarstva obrane Republike Hrvatske, a kasnije prelazi u vlasniStvo drzavnog
Fonda za privatizaciju. Upravo u ovom razdoblju objekt najviSe propada. Uz Ccitav niz

imovinsko-pravnih problema jos i danas, ovaj objekt ostaje prazan i devastiran. [19]

Analiziramo 1i prostornu organizaciju ovog objekta primjecujemo kako osnovnu strukturu
¢ine prostori ,,djecjeg svijeta” u odnosu na prostor ,,svijeta odraslih®. Ova dva svijeta medusobno
se povezuju i preklapaju. Prostori namijenjeni djeci neocekivani su, inventivni i duhoviti s
mjerilom 1 dozivljajima primijenjenima djeci. Najdominantnije obiljeZje prostora u kojem
zapocinje ,,djecji svijet ¢ini lebde¢i kruzni volumen koji se visoko izdize nad prizemljem u
kojem se nalaze sobe u kojima je boravilo osoblje zaduzeno za djecu. Taj takozvani lebdeci
prsten postavljen je na prizemni volumen tlocrtnog L oblika koji povezuje drustvene prostore,
sobe za dnevni boravak, kantinu, igraonice i tv. salu. Svi su prostori medusobno povezani
velikim viSekrilnim vratima te se time dodatno povezuju na vanjski prostor. Arhitektura ovog
oblika, jednostavno, ali funkcionalno dijeli prizemni prostor na zapadni ulazni prostor i isto¢nu
terasu s vrtom. Krov prizemlja sluzi kao otvoreni prostor za druzenje i nesmetano kretanje
najmlade djece koja su bila pod budnim okom osoblja ljeciliSta. Klju¢ni element projekta
predstavlja podjela prostora prizemlja koja je smjeStena ispod kruznog volumena. Glavni ulaz
smjesten je sa strane i doima se prikrivenim, no pri samom ulasku u prostor dominira dvokraka
rampa koja dodatno naglasava kruznu kompoziciju objekta. Rampa je zaobljena u isjecku
kruznog tlocrta te na taj nacin dinami¢no povezuje prizemlje s katom. Dimenzija zratnog medu
prostora, koja je dodatno naglasena rampom, stvara reprezentativni izgled objekta. Zahvaljujuci
geometrijski preciznoj liniji rampe koja se nastavlja na kruzni hodnik koji povezuje sobe za
djecu, u prostor se unose kruzne putanje i petlje koje predstavljaju atrakciju za igru i druzenje
djece. [19]

Park koji obavija uzdignuti volumen, odnosno galeriju djec¢jih soba, stvara sjenoviti i ugodan
ambijent za djecu. Smjestajni blok namijenjen djeci jednostavno je organiziran. Dvije odvojene
sobe s 6 krevetica za djecu povezuje soba koja je namijenjena medicinskom osoblju. Svaki sklop
dobiva svoju terasu koja je smjeStena u razini krosnji stabala i iz koje se pruza prekrasan pogled
prema moru. Zbog kruznog presjeka objekta sve spavaonice ravnomjerno hvataju sunce i imaju

zaStitu od vjetra. Uskladivanjem visina i veli¢ina pojedinih elemenata objekt se uklopio mjerilu
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ambijenta. Razigrani krovni volumeni i njihova zaobljena ploha koju nose centralno postavljeni
stupovi konusnog presjeka pojacavaju dojam leteceg objekta. [19]

Uz objekt ljecilista smjesten je i administrativno-upravni dio u kojem su bili smjesteni svi
servisni prostori: tehnicki, medicinski, skladiSni i stanovi osoblja.

Smjestaj ovog objekta koji je blago odmaknut od plaze i skriven u Sumi, dinami¢na rampa
koja omogucuje da svi prostori budu aktivni, ,lebde¢a‘ krovna struktura sa otvorenim prostorom
u sredini koji ¢ini poveznicu s prirodom i rastvara volumen, Cine ovaj objekt kao primjer
skladnog odnosa arhitekture, pejzaza i sadrzaja kojem je objekt namijenjen. Svim ovim
elementima objekt moze zadovoljiti mastu svakog djeteta.

Nazalost, i ovaj objekt, kao 1 brojni drugi vojni objekti, danas su prepusteni lokalnim
zajednicama, javnim institucijama i fondovima za privatizaciju. Ovo izuzetno djelo je u vremenu
tranzicije 1 odbacivanja nasljeda socijalistickog drustva devastirano i odbaceno. Sa svojim

unistenim inventarom, djecje ljeciliste u Krvavici prepusteno je propadanju. [19]

4.1. Konstrukcija i materijali

Armirani beton glavni je materijal objekta. Armirano betonski zidovi ¢ine konstrukciju svih
dijelova ljecilista, osim ,lebdeceg volumena. Osim betona koji predstavlja materijal
karakteristi¢an za razdoblje 1950-ih 1 1960-ih, pri gradnji su koriSteni i lokalni materijali poput
brackog kamena koji je iskoriSten kao obloga u interijeru i eksterijeru objekta. Oni dijelovi koji
nisu oblozeni kamenom, Zbukani su u bijelu i crvenu boju. Stupovi koji nose ¢itav volumen s
smjeStajnim jedinicama kao zavrSnu oblogu imaju pjeskareni terazzo. Nepravilni plocasti
elementi kamena iskoristeni su kao obloga poda terase i djelomi¢no u ulaznom dijelu objekta.
Sva stolarija radena je od drva, materijala koji je iskoriSten i kao rukohvat kod metalne ograde,
odnosno rampe. Od kamena su izvedene i klupe koje predstavljaju element urbane opreme, ali je

kamen iskoriSten i pri oploCenju staza u okolici objekta. [19]
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Slika 4.2 Djecje ljeciliste i odmaraliste Krvavica

Slika 4.3 Tlocrt djecjeg ljecilista i odmaralista Krvavica
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5. Prakti¢ni zadatak

Posjetivsi Haludovo, napusteni hotelski kompleks na otoku Krku, ostao sam impresioniran
veli¢inom prostora i njegovom arhitekturom. Potragom za viSe informacija o Haludovu, doSao
sam do dokumentarne serije pod nazivom ,Betonski spavaci®, redatelja Sase Bana. Serija
proucava modernu arhitekturu Hrvatske i1 bivSe Jugoslavije, istrazuje njene utopijske ambicije i
kontroverzne sudbine. Jedan od prezentiranih objekata u emisiji bilo je i1 ljeciliSte u mjestu
Krvavica na makarskoj rivijeri. Fasciniran ,lebde¢im objektom* krenuo sam u urbano

istrazivanje.

Za diplomski rad odlucio sam izraditi seriju fotografija koja ¢e naglasiti karakteristike takve
moderne arhitekture i na taj nacin skrenuti pozornost na sami objekt. Seriju fotografija izradio
sam kombiniranjem digitalne fotografije s analognim Van Dyke brown procesom koji je
zaboravljen od javnosti, isto kao i motiv fotografija — ,,lebdec¢i objekt™. Serijom fotografija,

preko linija, Zelim naglasiti znacajke tog prostora i njegov karakter.

Van Dyke brown je stari fotografski proces koji je dobio ime po slikaru Anthony Van Dyck-u,
koji je bio poznat po svojoj paleti dubokih smedih tonova. Proces se temeljio na djelovanju
svjetla na Zeljezne soli. Sami proces je vrlo jednostavan i relativno jeftin. Za senzibiliziranje se
koriste tri lako dostupne kemijske komponente, ispiranje se vrSi vodom, a fiksiranje u blagoj

otopini natrijeva tiosulfata. [22]
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5.1. Izrada fotografija

Izrada diplomskog rada pocela je fotografiranjem objekta. Za fotografiranje sam koristio
Canon 5Dmk4 s Canon 16-35mm objektivom. Koristio sam Sirokokutni objektiv da bi naglasio
volumen objekta. Digitalne fotografije odluc¢io sam kombinirati s analognim procesom izrade —
Van Dyke brown. Takav proces iziskuje prilagodavanje digitalnih fotografija za izradu negativa.
Sirove fotografije (RAW) sam otvorio u Adobe Lightroom CC programu te ih obradio kako bih

izvukao $to veci dinamicki raspon te ih eksportirao u jpeg format.

Slika 5.1 Prilagodavanje fotografije za pripremu negativa

Takve fotografije otvorio sam u Adobe Photoshop CC programu, prebacio ih u crno-bijele i
dodatno namjestio najtamniju i najsvjetliju tocku preko ,levels® alata. Na fotografije sam
aplicirao poseban preset preko ,,curves® alata koji ih je dodatno posvijetlio i u¢inio ih jo§ manje
kontrastnim (Van Dyke postupak je sam po sebi jako kontrastan pa se negativi moraju
kompenzirati za kontakt kopiranje). Zatim sam invertirao boje i dobio digitalni negativ, kojeg
sam poslao na ispisivanje. Ispisivao sam digitalne negative na prozirnu foliju ink jet pisacem 1

tako imitirao film.
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Slika 5.4 Priprema fotografije za ispis negativa na foliju — invertiranje
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Za vrijeme ispisa folija, poceo sam s pripremom kemije za senzibiliziranje papira i njegovo
fiksiranje. Za senzibiliziranje koristio sam jednostavan recept koji se sastojao od tri otopine koje
su se izmijeSale u jednu. Prva je bila otopina Zeljeznog amonij citrata, druga je bila vinska
kiselina, a tre¢a srebrni nitrat. Sve tri kemijske komponente otapane su u destiliranoj vodi, kako
bi se izbjeglo mijeSanje s klorom iz vodovoda i dobilo zamudéenje finalne otopine. Prvo se
moraju pomijesati prva i druga otopina, a treca (otopina srebrnog nitrata) se polagano dodaje da
se takoder ne dobije zamucenje. Finalna otopina skladisti se u smedoj bocici do upotrebe, kako

bi se izbjegao direktan kontakt sa svjetlom.

Slika 5.5 Kemija koristena za senzibiliziranje papira

Za izradu fotografija koristen je Fabriano akvarel papir 40x30cm, koji sadrzi 50:50 omjer
celuloze 1 pamuka. Takav omjer se pokazao najboljim za zadanu tehniku izrade. Na papir sam

stavio ispisanu foliju, centrirao je i zacrtao rubove folije kako bi znao koji dio papira trebam

[

Slika 5.6 Fabriano papir s oznacenim rubovima

senzibilizirati.
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Slika 5.7 Centriranje ispisanog negativa na papir

Kistom sa sintetickim vlaknima nanosio sam otopinu na odredeni dio papira. Radio sam
horizontalne 1 vertikalne pokrete dok papir nije ravnomjerno upio otopinu. Takva otopina je

fotoosjetljiva, ali jako malo, pa takav proces nije potrebno raditi u mra¢noj komori.

Slika 5.8 Senzibiliziranje papira prije osvjetljavanja
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Kako bih ubrzao postupak i sprijecio reakciju otopine sa svjetlom, takav vlazan papir susio

sam fenom za kosu.

Slika 5.9 SuSenje papira fenom

Na posuseni papir centrirao sam ispisani negativ prema ranije ucrtanim oznakama, stavio ga
izmedu dva komada stakla kako se ne bi folija pomaknula, te poceo s osvjetljavanjem.
Osvjetljavao sam UV lampom koja je simulirala svjetlo koje emitira sunce. Prvo sam napravio
testnu traku. Negativ sam osvjetljavao u 4 intervala po 3 minute, kako bih odredio vrijeme

potrebno da se optimalno osvijetli papir. U mojem slucaju je to bilo oko 9 minuta.

Slika 5.10 Centriranje negativa na senzibilizirani papir
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Slika 5.11 Proba test trakica za odredivanje intervala osvjetljavanja

Slika 5.12 Test trakica s 4 intervala osvjetljavanja

Nakon osvjetljavanja vidljiva je fotografija na papiru. Tako osvjetljeni papir stavio sam u
kadicu u kojoj je obicna vodovodna voda i prstohvat limunske kiseline koja sprjeava da se
srebro veze s klorom iz vode i na taj nacin ,,08teti“ osvjetljavanu fotografiju na papir. Ispiranje

papira u destiliranoj vodi nije ekonomicno.
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Slika 5.13 Ispiranje osvjetljenog papira

Poslije dvije, tri kupke ispiranja krece fiksiranje. Prije fiksiranja fotografija na papiru je
crvene i zemljane boje, a prilikom stavljanja u fiksir momentalno promijeni boju u sivo smedu i
vidljiv je finalni izgled fotografije. Fotografiju sam fiksirao u vremenskom intervalu od 1 do 2

minute. Sto se duZe fiksira, ona postaje sve vise blijeda.

Slika 5.14 Fiksiranje osvjetljenog papira
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Nakon fiksiranja ispirao sam fotografiju u tekucoj vodi otprilike 30 do 40 minuta, kako bi se
isprala sva kemija sa papira i fotografija kao takva pripremila za arhiviranje. Kad se fotografija

dobro isprala, objesio sam ju na kvacice za susenje i ostavio da se susi.

Slika 5.15 Ispiranje fiskiranog papira u tekucoj vodi

Slika 5.16 Susenje ispranog papira
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6. Zakljucak

Ovladavsi vatrom, ¢ovjek je nesvjesno ovladao svjetlom opcrtavajuci svoje sjene u spilji. Od
tog trenutka zapocinje slikovna povijest i ona se razvija. Izumom kamere obscure percepcija
svjetla i slike se mijenja. Ljudi trajno Zele zabiljeziti ono §to vide i tu zapoc€inje razvoj fotografije
kao umjetnosti. Razvojem, eksperimentiranjem, pokusajima i pogreSkama, dosli smo do znanja i
fotografije kakvu poznajemo danas. Primjer jednog starog fotografskog procesa je takozvani Van
Dyke brown proces. Njime je izradena serija fotografija prezentirana kroz ovaj diplomski rad.
Glavni motiv priloZenih fotografija je fascinantan objekt dje¢jeg ljeciliSta u Krvavici. Ovaj
objekt, kao i mnogi drugi objekti radeni u doba socijalistickog modernizma, smjesteni su na
nevjerojatnim prirodnim lokacijama, a danas su zaboravljeni i potpuno prepusteni propadanju i
nestanku. Nekadasnja sjajna arhitektonska rjeSenja, danas svjedoCe o ne tako davnoj proslosti u
kojoj se smatralo da arhitektura moze uciniti svijet boljim. Vrh ondasnje arhitekture i snaznih
arhitektonskih ambicija prepuSten je na milost i nemilost lokalnim zajednicama, javnim
institucijama 1 fondovima za privatizaciju, koji su odbacivanjem naslijeda socijalizma,
devastirali ogroman dio kulturne bastine tog doba.

Kombinacijom digitalne tehnike i Van Dyke brown procesa, osvjezena je fotografska praksa
gotovo zaboravljene tehnike. Odabirom motiva fotografija u kombinaciji sa starim procesom htio

sam ukazati na propuste koje radimo svakodnevno, zanemaruju¢i dano nam naslijede.

U Koprivnici, 31. listopada 2019.

potpis studenta
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HLI¥ON
ALISHIAINN

Sveuciliste
Sjever

SVEUCILISTE
SIEVER

IZJAVA O AUTORSTVU
1
SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Zavr$ni/diplomski rad iskljuéivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju koristiti
dijelovi tudih radova (knjiga, &lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s
interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi
tudih radova moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu
pravilno citirani, smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg
znanstvenog ili struénoga rada. Sukladno navedenom studenti su duzni potpisati izjavu o
autorstvu rada.

Ja, DZTAR Rvb0viy (ime i prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovorno3éu, izjavljujem da sam iskljuéivi
autor/ica zavrSnog/diplomskog (obrisati nepotrebno) rada pod naslovom
(upisati naslov) te da u
navedenom radu nisu na nedozvoljeni naéin (bez pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova.

PRIMXUE  ROMBIUIRUG  Di(Taco — AUsioyue

Fol0smorcu,  Topyie o PRIY22. (upisati i;ﬁde:;?::\):
AODZRUNG 7\ s PRANTERT I ; .
R Bygnly
(vlastoruéni potpis)

Sukladno Zakonu o znanmstvenoj djelatnost i visokom obrazovanju zavrine/diplomske
radove sveuéilista su duZna trajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveuéilisne knjiznice
u sastavu sveudiliSta te kopirati u javnu internetsku bazu zavrsnih/diplomskih radova
Nacionalne i sveuéili$ne knjiznice. Zavrini radovi istovrsnih umjetnickih studija koji se
realiziraju kroz umjetnicka ostvarenja objavljuju se na odgovarajuéi naéin.

Ja, RETAR _ Béugyic (ime i prezime) neopozivo izjavljujem da
sam suglasan/na s javnom objavom zavr$nog/diplomskog (obrisati nepotrebno)
rada pod naslovom (upisati

naslov) ¢iji sam autor/ica. P8NEVe kMBI ez gy BIPEV O - D i
TIRREKE TeHike U PRIz sOpppiseric
PTHITE kTvke Student/ica:
(upisati ime i prezime)

Bl Bonal

(vlastoruéni potpis)
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