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Predgovor

Moj odabir dokumentarnog namjenskog filma kao teme za zavr$ni rad nastao je zbog
dragocjenog iskustva koje sam stekla kroz suradnju sa kustosicom dr.sc. Ivanom Skiljan iz Muzeja
seljackih buna na kratkom dokumentarnom namjenskom filmu sa temom Tahyjev suncani sat i
mjerenje vremena.

Iz komunikacije sa kustosicom odlucile smo takoder raditi film za potrebe izlozbe jer je u tom
trenutku to bila jedna od opcija. Ivana je radila na izloZbi o Janu Vitoveu, vitezu i grofu iz Ceske
koji je djelovao i na prostorima Krapinsko-zagorske zupanije. Naslijedio je goleme posjede od
grofova Celjskih, koji su igrali jednu od uloga u Vitovéevom djelovanju na naSem prostoru. Kako
dolazim iz grada Donja Stubica, gdje je Seljacka buna jedna od zaZzivljelih povijesnih iscenacija
koja se svake godine odrZzava u Donjoj Stubici, nismo se htjele baviti tom temom jer je ve¢ na neki
nacin postala dosadna, a i sami ljudi odnosno publika iz grada Donja Stubica ve¢ je upoznata sa
temom Seljacke bune. Zato smo odlucile istrazivati novu temu, nepoznanicu Jana Vitovca 1 izraditi
kratki dokumentarni film za potrebu izlozbe u Muzeju seljackih buna.

Tema Jana Vitovca zaista nas je potaknula na istrazivanje jer se o njemu i ne zna puno. Dolazi
iz Ceske dok ga hrvatski povijesni autori rijetko spominju. Na neki nadin nam je to bio izazov.
Saznati o njemu ¢im viSe da bismo mogli te informacije formirati u kratak multimedijalni dio
izlozbe. IstraZivali smo razne ostatke burgova diljem Krapinsko-zagorske te Varazdinske zupanije.
Isto tako sam kroz ovaj rad naucila, ne samo o povijesti Vitovca, nego 1 viSe o samoj montaZzi i

prirodi filma.

Takoder, Zelim zahvaliti Muzeju seljackih buna i kustosici dr.sc. Ivani Skiljan na jo§ jednoj
predivnoj suradnji, svojim roditeljima i obitelji na konstantnoj podrsci, te mentorici Ivi-Matiji

Bitangi na savjetima, podrsci, ulozenom trudu i dijeljenju vlastitog iskustva i znanja.



Sazetak

U ovom zavr$nom radu govori se o dokumentarnom filmu i filmu op¢enito. Prvi dio rada sadrzi
se od teorije odnosno govori o povijesti filma i nastanku filma, razvijanju dokumentarnog filma te

o namjenskom filmu. Spominju se vazni faktori i utjecaji na dokumentarni film kroz povijest.

Prakti¢ni dio rada odnosi se na moj cjelokupan projekt odnosno na snimljeni namjenski
dokumentarni film i razvoj samoga. Od pocetka razvijanja teme za film, snimanja intervjua i
vaznih ostataka burgova do zavrSne montaze i pripreme filma za prikaz na izlozbi. Predstavljeni

su primjeri kadrova iz filma te koriStenje programa za montazu.

Kljuéne rijeci: dokumentarni film, namjenski film, povijest filma, povijest 16. stoljeca, Jan

Vitovec, Muzej seljackih buna
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1. Uvod

Namjenski film koristi se u neumjetnicke svrhe, a mozemo ga podijeliti na obrazovni, reklamni
ili videospot. Takav film ima svoju namjenu. Gledatelj namjenskog filma trebao bi uoditi
nazna¢enu namjenu. Obrazovni namjenski film je onaj koji gledatelja nesto nauci. Jedna od vrsta
namjenskog filma jest dokumentarni film. Film u kojem nema odglumljenih scena, odnosno svi su
dogadaji 1 ljudi stvarni.

Problematika kojom se bavim u svome zavr$nome radu jest kako upoznati publiku, odnosno
posjetitelje izlozbe ,Jan Vitovec — ceSki vitez, zagorski grof*, sa protagonistom odnosno
povijesnom li¢no§éu. Ovaj rad zapoéeo je suradnjom na poziv dr. sc. Ivane Skiljan, vise kustosice
iz Muzeja seljackih buna, koja se dogodila 2015. godine kada sam tek upisala studij medijskog
dizajna. Te godine zajedno smo radile film ,,Tahyjev suncani sat i mjerenje vremena“ takoder za
potrebe izlozbe. Glavna tema tog filma bio je suncani sat koji je pronaden na arheoloskom
istrazivanju na Starom gradu Stubica u Donjoj Stubici. Od tud poti¢e moj interes za montazu 1
snimanje jer je to bio prvi video, odnosno film koji sam samostalno snimala i montirala prema
scenariju koji je napisala visa kustosica dr. sc. Ivana Skiljan za izloZbu koju je ona slagala. Radom
na prvom filmu, samostalno sam naucila koristiti kameru te kasnije koristiti programe potrebne za
montazu, Sto mi je uvelike pomoglo 1 na samom studiju.

Kod odluc¢ivanja same teme zavr$nog rada odlucila sam ovaj puta ja ponuditi suradnju Ivani
Skiljan, na §to je ona pristala i odmah zadala temu filma koja je usko vezana za izlozbu na kojoj
je u to vrijeme Ivana radila. Izlozba pod nazivom ,,Jan Vitovec — ¢eski vitez, zagorski grof* kojom
bi se obiljezila obljetnica smrti Jana Vitovca prikazati ¢e u prvom redu povijest obitelji Vitovec i
utjecaja koje su Jan Vitovec i njegovi sinovi izvr$ili na Hrvatsko zagorje, a javnosti bi se takoder
predstavilo burno 15. st. na spomenutom prostoru. Budué¢i da su Vitovci obiljezili proslost
nekolicine zagorskih utvrda, na izlozbi se planiraju izloziti nalazi s utvrda kojima su oni
gospodarili a koje su arheoloski istrazene. U suradnji s institucijama s prostora danasnje Ceske
Republike (Zapadoceska Univerzita v Plzni i Zapado¢eské muzeum v Plzni), uz veliki naglasak
na angazman Jana Vitovca u husitskom pokretu, pokusSati ¢e se istraziti i predstaviti povijest
obitelji Vitovec prije dolaska Jana Vitovca u sluzbu Matijasa Korvina i Fridrika III., o kojoj 1 ¢eski
znanstvenici malo znaju.

Imajuéi na umu Sto se na izloZbi predstavlja, film je vizualni dodatak izloZenim predmetima.
ZamiSljeno je da uz postav izlozbe bude prikazan kratak dokumentarni film koji ¢e nadopuniti

cijelu izlozbu i zaokruziti je u cjelinu. Tako je, uz izlozene predmete, takoder i film taj koji prica



pricu Jana Vitovca i njegovog vladanja. Ujedno i intrigira publiku jer se izlozba sastoji od

multimedijalnih dijelova.



2. Film

Film je traka, odnosno tanka vrpca koja se koristi za snimanje $to znaci da je film vizualna
projekcija u pokretu najces¢e pracena zvukom. Film jo$ nazivaju sedmom umjetnos¢u, a ima
mnoga knjizevna i kazaliSna obiljezja. Film sadrzi i osobitosti fotografije, slikarstva te glazbene
elemente. Koristi svoja izrazajna sredstva da gledatelju docara filmsku pri¢u. Docarati pri¢u kroz
film mozemo koristeci osvjetljenje, boju, zvuk, kut snimanja Sto znaci da su izrazajne mogucnosti
filma doista bogate. Kako znamo i sami, u procesu izrade filma sudjeluju producent, redatelj,
snimatelji, scenaristi i glumci, a oni su samo dio te jedne velike cjeline.

Kako su se s godinama razvijale tehnicke mogucénosti razvoja filma, tako su se razvijali razni

filmski stilovi, zanrovi i vrste.* Pod filmske rodove spada dokumentarni, igrani i eksperimentalni.?

Odredivanje Zanra igranog filma, kako piSe autor Nikica Gili¢ u knjizi Filmske vrste i rodovi:
»Kada se, medutim, pokuSava razabrati Sto kategorija filmskog Zanra uopce jest, najbolje je
zapoceti sa Zanrovima igranog filma, jer se u tom filmskom rodu Zanrovske komponente najjasnije
ocrtavaju, zanrovske su strukture — premda dinamicne, stalno nastajuce i nestaju¢e u meduodnosu
stvaraoca, industrije i publike — ipak naj¢vrsce i najuocljivije. Na prvi je pogled svakako privla¢no
pokusati odrediti Zanrove igranoga filma pomocu specifi¢nih tipova pripovijedanja ili tipicnih

oblika filmskog zapisa, no to ipak nije mogude.**

2.1. Povijest filma

Film se javlja potkraj 19. stolje¢a 1 njegovo je otkri¢e bilo vazan dogadaj za tijek opceg
znanstvenog 1 tehnoloskog napretka. Otkrie filma, odnosno kamere i projektora te zvucna
tehnologija dogadanja su koja su se odrazila na postojanje filma (oko 1927). Prije razvoja zvucne

tehnologije, filmovi su bili nijemi odnosno bez zvuka. Nijemi film sami je pocetak razvoja filma.*

! https://www.kinovalli.net/sto-je-film

2 Filmske vrste i Rodovi (2007), N. Gili¢

3 Filmske vrste i Rodovi, str. 44, (2007), N. Gili¢

4 Povijest filma, Rano i klasi¢no razdoblje (2009), A. Peterli¢
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Razdoblje od 1924. do 1929. razdoblje je ,klasi¢noga“ nijemog filma. Prijelaz na zvucnu
tehnologiju 1960-ih godina zbio se na polovici povijesti filma tako da razdoblje nijemog filma ne

traje dugo. Zvuk je itekako poremetio sve ravnoteze oblika i funkcije koju je nijemi film imao.

Mi se danas najce$ée susreCemo sa televizijskim filmovima i filmovima na DVD-u, online
streaming platforme Sto u Siroj verziji filmovi i obuhvacaju. Film je svakako vezan za publiku,
mozemo ga usporediti sa kazaliSnom predstavom. Film bez gledatelja ne bi imao smisla, kako niti
predstava bez publike. Publika je samo jedna od konstanti koje film sadrzi. Kako navodi Peterlic,
tu spada i vezanost filma uz tehnologiju. Kako i sami iz godine u godinu svjedo¢imo tehnoloskom
napretku, tako je tehnoloski razvoj filma napredovao od razvijanja kamera, raznih programskih

efekata, oblikovanja zvuka tako je i kvaliteta filma sve bolja.®

Od izuma Camera Obscura odnosno tamne komore koja prethodi stati¢noj fotografiji te iz toga
zapocinje razvoj filmske fotografije, kasnije i samog filma. Camera obscura jedna je naprava, od
svijetla izolirana komora u koju se, kroz malu rupicu propusta svijetlo, te se to svijetlo reflektira
na zrcalo koje odrazava sliku od mjesta kojega je taj propusteni snop svijetlosti dosao. Naprava ili
izum se neprekidno usavrSavala odnosno razvijala. Tako se pokazalo da manja rupica daje jasniju
sliku, pa su se pocele koristiti 1 le¢e stavljene na otvor. Kamera je na pocetku bila veli€ine sobe,
no kasnije se smanjivala i do veli¢ine lako prenosive kutije. U devetnaestom stolje¢u tehnoloski

dometi znatno su se razvijali.

5 Povijest filma, Rano i klasi¢no razdoblje (2009), A. Peterli¢
4



3. Dokumentarni film

U klasi¢noj filmskoj teoriji dokumentarni film jedan je od temeljnih filmskih rodova. Rane
filmske snimke bile su atraktivne jer su biljezile stvarnost. Kako kaze Nikica Gili¢ u svojoj knjizi
Filmske vrste i rodovi: ,,Cak se i rane putopise i druge na prvi pogled primarno dokumentaristicke

filmove moze shvatiti ponajprije kao onodobne spektakle.

Pocetkom 20. stoljeca igrani film potiskuje razvoj dokumentarnog filma. Moguce da igrani film
svojim fikcionalnim elementima privlac¢i vecu publiku nego tipicni dokumentarni film koji
gledatelju priopéuje vaznost vijerovanja. Autor knjige Povijest filma — rano i klasicno razdoblje
Ante Peterli¢ piSe: ,,Prve jace poticaje dokumentarnom filmu dat ¢e Prvi svjetski rat, za vrijeme
kojega ¢e zbivanja na bojistu pratiti reporteri filmskih novosti, ne samo iz zarac¢enih zemalja, a kao

tragi¢an kuriozum valja spomenuti i smrt prvoga filmskog dokumentarista tijekom rata 1916.*

Kako dalje Peterli¢ navodi, izvjeStajna i propagandna vrijednost takvih snimaka zainteresirati ¢e 1
vlade nekih drzava, stoga ¢e se poceti davati i potpore dokumentarnom filmu. To se odnosi osobito
na SAD i Njemacku, a kasnije i na sovjetsku Rusiju. Te su Cinjenice, kao 1 op¢i uzlet filma 1920-

ih godina, dale veliki poticaj razvoju dokumentarnog filma.®

3.1. Uzlet dokumentarnog filma

Prvi vazniji dokumentarni film, te i sam pocetak, Peterli¢ izdvaja djelo Roberta J. Flahertya
koji na impresivan nac¢in gradi svoja djela. Za prvi uzlet dokumentarnog filma zdvaja njegov
cjelovecernji dokumentarni film Nanook sa sjevera (1922) koji je bogata razrada njegovih
prijas$njih putopisnih filmova: ,,Prikazuju¢i Zivot Eskima Nanooka i njegove obitelji, Flaherty

metodom rekonstrukcijskog dokumentarnog filma stvara vazniji antropoloski dokumentarni film,

6 Filmske vrste i Rodovi, str. 21, (2007), N. Gili¢
" Povijest filma, Rano i klasi¢no razdoblje, str 158, (2009), A. Peterli¢
8 Povijest filma, Rano i klasi¢no razdoblje, (2009), A. Peterli¢
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odu borbi ¢ovjeka s prirodom, §to je zapravo bila temeljna tema velikoga dijela zreloga

nijemofilmskog dokumentarizma.*®

Peterli¢ navodi kako je drugi aspekt uzleta dokumentarnog filma u 1920-im godinama zapravo
posljedica aktualnih povijesnih dogadanja i revolucionarnih promjena u Rusiji. Posebno izdvaja
prezentaciju filmova pomocu vlakova agitovki. ,,Vlak ide od mjesta do mjesta, izvlaci se platno i
komentator okupljenima prikazuje i1 tumacéi film o negativnostima carskoga rezima, o

socijalistickom restrukturiranju drustva, ...*°

Tre¢i, vazan aspekt uzleta dokumentarnog filma, prema Peterli¢u, uo€ljiv je u zapadnoj Europi.
Autor Peterli¢ za tre¢i uzlet dokumentarizma izdvaja film Waltera Ruttmanna Berlin — simfonija
velegrada. ,,Taj film, koji prikazuje zivot Berlina od ranih jutarnjih sati do kasno u no¢,
zanimljivos¢u, smionoS¢u montaznih postupaka 1 Zivom montazom ocarava filmase mnogih
zemalja, ...“!! KaZe kako ¢e po uzoru na Ruttmanna, drugi filmasi svojim formalnim i tematskim

slijedenjem stvoriti Zanr poznat kao ,,simfonije velegrada®.

3.2. Fikcionalni i nefikcionalni film

Dokumentarni film prikazuje prizore stvarnosti odnosno istinitosti, dok se igrani film definira
fikcionalnos¢u. Dokumentarni film ne obiljezuje izmisljeni, namjesteni i pripremljeni dogadaj, ve¢
stvarni ljudi u stvarnome prostoru. Kako to objasnjava N. Gili¢, stvaranjem izmisljenog svijeta
koji se prema nasem odnosi kao jedan od mogucih svjetova. ,,Dokumentarni se film definira
cjelovitom referencijom na izvanfilmsku zbilju, dok eksperimentalni film tematizira svoju
filmi¢nost, svoju strukturu, pripadnost sustavu umjetnosti ili (kao u zanru eksperimentalistickih
autoportreta) osobnost vlastitog autora.“!? Stoga je dokumentarni film vrsta filma koja daje

mogucnost najstvarnijeg prikaza zbilje i ljudskog Zivota.

9 Povijest filma, Rano i klasi¢no razdoblje, str 158, (2009), A. Peterli¢
10 Povijest filma, Rano i klasi¢no razdoblje, str 158, (2009), A. Peterli¢
11 Povijest filma, Rano i klasi¢no razdoblje, str 159, (2009), A. Peterli¢
12 Filmske vrste i Rodovi, str. 108, (2007), N. Gili¢



Fikcionalni film je onaj kojemu je osnovni cilj angazirati imaginaciju, odnosno da istrazuje
spoznajne mogucnosti. Nefikcionalan film je, za razliku od fikcionalnog, onaj koji se posvecuje
zbilji, odnosno stvarnim moguénostima i zato ga nazivamo ¢injeni¢nim jer mu je temeljni zadatak
da upozori na ¢injenice. Nefikcionalan film nas moze varati, moze biti istinit ili lazan. Predociti
nam stvari kao da su se zaista zbile i da su snimljene dok su se spontano odvijale. Dok fikcionalan
film moze biti samo vjerodostojan. Fikcionalan film nije samo igrani, ve¢ su fikcionalni filmovi i

mnogi eksperimentalni filmovi u kojima nema nikakve glume.t

»Nefikcionalni, tj. ¢injeni¢ni jesu sve vrste dokumentarnih filmova, filmske vijesti, filmski Zurnali,
arhivski dokumentarni materijali, znanstveni 1 obrazovni filmovi, reportaze i tome sli¢no.
Propagandni i obrazovni filmovi, premda se mogu koristiti elementima fikcionalnosti

(igranofilmskim pasazima) takoder su nefikcionalni.*'*

Dokumentarni se film moze dijeliti prema temi, namjeri, odnosno prema uporabi odredene
dokumentaristicke metode: ¢injenic¢ni film (prikazivanje dogadaja, reportaze), namjenski film

(obrazovni film), popularno-znanstveni film, promidZzbeni film, antropoloski film.

13 Razumijevanije filma, (2012), Hrvoje Turkovié
14 Razumijevanje filma, str. 7, (2012), H. Turkovi¢



4. Namjenski film

Kategorija namjenskoga filma Cesto se pojavljuje u hrvatskoj filmskoj kritici. Animirani film
ili televizija mogu se razlikovati od umjetnickih filmskih rodova (igrani, eksperimentalni i
dokumentarni film) po temeljnim svojstvima slike nastalim zbog razli¢ite tehnologije ali i po

temeljnim na¢inima prezentacije.

Na taj se nacin, medutim, teSko moze od eksperimentalnog ili dokumentarnog filma razlikovati
namjenski film. Namjenskim filmom nazivamo filmove neumjetnicke namjene koji obi¢no

podrazumijevaju stjecanje novih znanja ili promicanje neke ideje.

,F1lmovi ocito nastali s neumjetnickom svrhom ¢esto se, nadalje, prikazuju 1 gledaju u adekvatnom
namjenskom kontekstu, u kojem se i namjenski vrednuju, ... Rodovi su namjenskog filma, moglo
bi se zakljuciti, reklame (koje propagiraju robu ili ideje), videospotovi (koji sluze predstavljanju
glazbenog sadrzaja) i obrazovni filmovi (koji sluze gledateljevoj naobrazbi, dakle stjecanju znanja
i vjestina).

Namjenski se filmovi na umjetniCkim festivalima pojavljuju u zasebnoj kategoriji. Veéina se
namjenskih filmova po svojoj strukturi moze pridruziti igranom, dokumentarnom ili
eksperimentalnom filmu. Kod namjenskog filma te skupine nisu temeljne, pa se one vrste u svim

rodovima namjenskog filma.

Rodovi namjenskog filma takoder uz eksperimentalni, igrani i dokumentarni mogu biti obrazovni
i reklamni. Obrazovni se film Zanrovski moze podijeliti na film o kulturi, film o medicini, film o
oruzju i tako dalje. Reklamni se film segmentira na politicki, industrijski (o tvornicama), filmska

najava (trailer) i tako dalje.

»MoZe se stoga ustvrditi da je kategorija namjenskog filma pokusaj da se iz glediSta umjetni¢kog
sistema sistematiziraju nacini na koje politicki, gospodarski i drugi neumjetnicki druStveni sistemi

koriste filmski medij. Ako namjenski film tvori nezavisni, autonomni svijet, tada je rijec o

15 http://dzs.ffzg.unizg.hr/text/Gilic2006.html



namjenskom igranom filmu, ako referira na zbilju, tada je to namjenski dokumentarni film, a ako
je njegova struktura do te mjere zaCudna da negira pojavnu stvarnost, tada je ocito rijec o

namjenskom eksperimentalnom filmu, no to nisu temeljne odrednice za neki namjenski film.«1®

Kako pise Nikica Gili¢, namjenski film je ,,zasebno neumjetnicko podrucje filmova. Namjenski
film naziv je za sve one filmove u kojima se jasno ocituju primarno neumjetnicke drustvene svrhe
na razini cjeline djela. Pojedini se film moze pritom istodobno promatrati i u umjetnickom i u
barem jednom neumjet-ni¢kom drustvenom sistemu (trziSnom, ideolosko-propagan-dnom...), film

istodobno moze biti i umjetni¢ki i namjenski. !’

16 http://dzs.ffzg.unizg.hr/text/Gilic2006.html
7 http://dzs.ffzg.unizg.hr/text/Gilic2006.html



5. KoriStena oprema i programi

5.1. Oprema

Oprema koju sam Koristila, zbog nedostatka vlastite, posudila sam od mentorice i sveucilista.
Od opreme koju sam koristila za snimanje filma imala sam DSLR fotoaparat Canon EOS 80D,
objektiv 18-135mm, stativ i snima¢ zvuka TASCAM DR-05. Bitno mi je bilo da fotoaparat moze
snimati u HD 1080p rezoluciji i 25fps §to je danas i standard.

Dok bi snimala, naj¢eS¢e bi kamera bila pozicionirana na stativu zato da kasnije u montazi
izbjegnem kadrove koji se tresu. Snima¢ zvuka pozicionirala bi ispred govornika, ovisno o situaciji
i prostoru gdje je snimanje. Primjerice na Slika 8 moze se vidjeti da Ivana drzi snimac¢ zvuka u ruci

ispred govornika.

Slika 1: Koristeni fotoaparat

Slika 2: Koristeni snimac zvuka
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5.2. Programi

Kasnije u postprodukciji filma koristila sam Adobe CC programe za uredivanje i montazu
videa i zvuka, a to su Adobe Audition CC i Adobe Premiere Pro CC.

Adobe Premiere Pro je program odnosno aplikacija iz Adobe Creative Cloud paketa koja uz
pomo¢ vremenske crte (timeline) omogucava uredivanje video zapisa. Usmjeren je prema
profesionalnom uredivanju videa, ima jako puno mogucénosti integriranih u program koje se mogu
koristiti u profesionalnoj montazi. Redizajnirana i modificirana verzija Adobe Premiere koji je
predstavljen 2003. godine, podrzava uredivanje videa visoke rezolucije, uredivanje zvuka, a moze
se koristiti za sve uobi¢ajene manipulacije 1 uredivanja videa. Zajedno se u montazi mogu
kombinirati fotografije i video, mogu se primijeniti razni filteri zajedno s efektima te se

videozapisima mogu dodavati tekstualni dijelovi.

Pr

Premiere Pro CC

Slika 3: Adobe Premiere Pro CC, program

Adobe Audition program je koji je koriste za uredivanje zvuka tijekom montaze filma ,Jan
Vitovec — ¢eski vitez, zagorski grof. Kada smo snimale glas naratora u studiju na Sveucilistu, to

smo odradili koriste¢i program Adobe Audition. Zahvaljuju¢i €injenici da je oprema studija na
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Sveucilistu Sjever u Koprivnici direktno povezana sa programom, mogli smo odmah ga uredivati
I izvesti iz programa kao komprimirani format za daljnju montazu.

Adobe Audition je takoder program iz Creative Cloud paketa, a sluzi za uredivanje zvuka. Ima
mogucnost rada sa vise pjesama. U samom programu nalazimo mnoge druge moguénosti kao $to
su razni efekti koje mozemo dodati na zvuk. Ako npr. na snimanom zvuku imamo pozadinski Sum,
to dosta jednostavno mozemo ukloniti sa raznim alatima koje nam ovaj program omogucuje.

Podrzava mnoge audio formate, a neki od njih su MP3 i WAV format.

Slika 4: Adobe Audition CC, program

Kasnije, kada je sve bilo gotovo, za eksportiranje filma koristila sam program Adobe Media
Encoder CC. Koristila sam taj program iz razloga $to je jednostavnije odabrati format u koji Zelimo
spremiti projekt iz Adobe Premiere Pro programa. Povezan je direktno sa Adobe Premiere Pro pa
kod eksportiranja samo ucitamo projekt i odaberemo format. U par jednostavnih klikova

eksportiramo video direktno iz programa za montazu.

[ Adobe Media Encoder CC 2015
File Edit Preset Window Help

Output File

Slika 5: Adobe Media Encoder CC
12



6. Prakti¢ni dio

6.1. Priprema za snimanje

Plan rada za snimanje dogovarale smo zajedno vi$a kustosica dr.sc. Ivana Skiljan i ja prije nego
smo krenuli na teren. Istrazivanjem lika za samu izlozbu izdvojile smo arheoloska nalazista i
ostatke burgova koji su usko vezani uz povijest Jana Vitovca.

Kako je kustosica suradivala sa viSe povijesnicara i arheologa u izlaganju izlozbe, za potrebe
filma smo neke od njih odlucile 1 intervjuirati s obzirom da su oni sami znali nesto viSe o naSem
glavnom protagonistu filma.

Za pocetak smo film zamislile podijeliti u Cetiri poglavlja:

1. U potrazi za Janom Vitovcem — historiografija, od kuda dolazi, husitski ratovi,
2. U sluzbi grofova Celjskih — dolazak u njihovu sluzbu, Samoborska bitka, Katarina

Brankovi¢, Grebengrad, zakljucno s grbom

3. Izmedu dvije vatre — u sluzbi njemackog Cara i ugarskog kralja — deset godina
njegovog uspona, podban Hrvatske i ban Slavonije, prilike u Hrvatskoj

4, Vitovcevi sinovi — gubitak posjeda, Remetinec, zakljucak

Film je predviden da traje od 10 do 15 minuta ovisno o kvaliteti snimljenog materijala.

Prvo nam je u planu bilo snimiti sve lokalitete burgova i sve zanimljivosti Jana Vitovca. Dok
smo planirali obilaZenje, morali smo ogranizirati putovanje kako bih mogli §to vise toga u jednom
danu snimiti. Pri tome smo morali pripaziti i na vremensku prognozu kako nas nebi zadesila kiSa
Sto bi nam poremetilo plan snimanja. Naravno, nismo mogli utjecati na vremenske uvjete pa smo
prvih par puta dogovoreno snimanje odgodili. Kako se ostatci utvrda odnosno burgova nalaze na
mjestima kojima se moze prstupiti jedino pjeske, morali smo voditi raCuna i o vremenskom
putovanju od jednog burga do drugog. Nosenje opreme za snimanje bilo je nezgodno pa su mi pri
tome pomogli suradnici. Pa se tako jedno ne planirano odgadanje snimanja desilo zbog nezgode
koja se desila pri spustanju sa utvrde.

Sve je i8lo prema naSem planu usprkos odgadanjima, pa smo tako nakon uspjeSnog zavrSetka
izleta 1 snimanja burgova usko vezanih uz Jana Vitovca po Zagorju i Varazdinskoj Zupaniji
dogovarali intervjue sa suradnicima koji su sa kustosicom Ivanom radili na samoj izloZbi.
Naravno, za snimanje intervjua morale smo se vremenski prilagoditi na§im govornicima u filmu i
pokusale dogovoriti neke od intervjua u istom danu. lvana je pripremila pitanja za govornike
unaprijed kako bi se oni mogli $to bolje pripremiti za samo snimanje. Kako su se govornici
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unaprijed pripremili za pitanja, snimanja intervjua prosla su bez neocekivanih problema. Kako
nisam unaprijed znala tocno lokaciju snimanja, svakom sam se snimanju intervjua prilagodila
prema potrebi, odnosno uvjetima u kojima sam snimala. Veé¢inom su se intervjui odvijali u
prostorijama odnosno uredima govornika. Unaprijed sam znala kako Zelim postaviti kameru I
snima¢ zvuka, pa sam bila spremna na sve prepreke.

Kada smo obavili snimanje, i burgova 1 intervjua, doslo je vrijeme za montazu. Prvo sam
uredila sve intervjue tako S§to sam izrezala pitanja i ostavila samo odgovore. U to vrijeme je
kustosica Ivana odlucila §to je iz svih intervjua bitno, te smo prema tome dalje gradile film prema
zamisljenoj podijeli poglavlja. Tako je onda na kraju proizasao i scenarij prema kojem sam dalje
gradila i montirala zavr$ni film.

Scenarij smo naknadno doradivale kako smo zakljucivale §to je bitno za samu pricu, a §to ne.
Ideja za naziv filma nastala je iz intervjua sa knjizni¢arem mr.sc. Brankom Ci¢ko koji je sa tom
reCenicom zakljucio svoj intervju. Tako se prva verzija scenarija stalno mijenjala i sluzila je kao
predlozak zavr§nom filmu. Na kraju je ispalo da nismo stavile sve §to smo prvotno planirale, ali

se to obi¢no mijenja tijekom same razrade plana 1 ideje.

UBACITI EIEKA OD 0:27 do 0:40 — nikake ne ostaviti zavrietak &ickov NIJE ON JEDINI - to izbaci

NARATOR: Kendotjer je voda najamnicke vojske koje su unajmljivali talijanski gradovi
komune ipape u 14.i15. stoljeéu. Cesto su bili pustolovi koji su sa svojom Eetom ratovali
samostalno i za vlastiti raéun. Njihove Eete bile su poznate po pljagkanju, a esto su bile
opasne i onima koji su ih placali, jer bi im se katkad sami nametnuli kao gospodari.
Kondotjerske Eete razvile su se u dobro opremljene najamnicke vojske. Tijekom 15. stoljeéa
kondotjeri su slavljeni i obasipani najveéim nagradama i potastima.

¢itko od 0:42 do 56 - slika srednjovjekovnog ratnika, grubih litnosti odanih samo ratovanju

2. poglavlje — U sluzbi grofova Celjskih (1440. — 1456.) (-

foldera2)

NARATOR: sudbina Jana Vitovca neraskidive je vezana uz grofove Celjske. Ulrik Celjski je

donodenju mira 1436. izmedu radikalne struje husita — Tabori¢ana i cara Zigmunda
Luksemburikog. Stoga se susret Jana Vitovca s Celjskima ofigledno zbio neduge nakon smrti
Zigmunda Luksemburgkog, prilikom kratkotrajne vladavine Albrechta Habsburgkog (feski kralj
od 1438. do 1439. g.} kao njegovog nasljednika na ceskomu prijestolju, mozda prilikom

opsade juznofetkoga grada Tabora. — foto Tabora iz Cedke
Zaito dolazi u Hrvatsku?

Grgin 3:52-4:24 Granica — izmedu Carstva i Kraljevstva — kod Vrbovca dodati-ili kod Celjskih —
izumiranje loze
Grgin 4:45-5:13 Uloga Vitovaca i Celjskih — Vitovec je bio desna ruka Ulrika i Katarine

(FOTO ULRIKA)

Ubaciti ¢icka — 18:16 — 18:22 Doiao je iz backgrounda Celjskih — jedne moéne obitelji par
excellance koja je u razini sa habsburgovcima
Grgin 5:15-5:37

§to mofemo znati iz isprava?

Grgin 5:38 do 5: 46 — Mi danas na Zalost iz isprava ne moZemo rekonstruirait...
Grgin 6: 14 —6: 17 Kojim mehanizmima i naéinima je on postizao to §to je postizao

Slika 6: Primjer radne verzije scenarija
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6.2. Predprodukcija

Kako smo prethodno ve¢ radile film zajedno, odlucile smo se za isti pristup radu. Nakon Sto
sam veé prethodno suradivala sa viSom kustosicom dr. sc. Ivanom Skiljan iz Muzeja seljackih
buna, odlu¢ile smo ponovno suradivati. Prvo nam je bitno bilo zadati temu projekta, a u to vrijeme
je Ivana radila na izlozbi ,,Jan Vitovec — ¢eski vitez, zagorski grof*. Kroz daljnji razgovor, Ivana
i ja smo odlucile raditi kratki dokumentarni film, video materijal koji nadopunjuje izlozbu za one
koji zele znati viSe. Ivana je odradila posao istraZzivanja glavnog lika same izloZzbe, a na kraju 1
filma. Ja sam zaduzena za kameru, zvuk i kasnije montazu prema scenariju kojeg gradimo kroz

istrazivanje.

Zapocele sSmo misiju razotkrivanja identiteta Jana Vitovca, koristimo se podatcima koje je Ivana
prikupila za samu izlozbu. Kako iz tih podataka o samom liku Vitovca ne saznajemo mnogo, osim
da se u njegovom vlasniStvu nalaze mnoge utvrde i burgovi, za sami film odlu¢ujemo se prikazati
povjesnicare, ili ljude koji su stru¢niji u tom podrucju, koji ¢e nam znati ispricati neSto viSe o

Vitovcu.

Slika 7: Ivana cita popis utvrda

U vecini slucajeva je za pocetak razvoja filma potreban scenarij, no to mozemo reci da vise vrijedi
za igrani odnosno fikcionalni film, dok je sama srz dokumentarnog filma ta da nije iscenirano veé
prirodno. Za ovaj film, scenarij smo gradile kako smo gradile lika protagonista i dublje istrazivale

i prikupljale materijale. Kasnije se odlu¢ujemo na posjecivanje ljudi, koji ¢e se kasnije pojaviti u
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filmu i govoriti nesto vise o Janu Vitovcu. Kod snimanja istih, morale smo se unaprijed dogovoriti

kako bi se govornici mogli pripremiti za pitanja koja im je Ivana postavljala tijekom intervjua.

6.3. Produkcija

Sa svim prikupljenim podatcima krenule smo u istrazivanje Vitov¢evih ostataka burgova i
utvrda. Proputovale smo varazdinsku i krapinsko-zagorsku zupaniju traze¢i i posje¢ujuci preko 12
ostataka Vitov¢evih utvrda, odnosno burgova. Kako smo cijelo vrijeme istrazivale, odlucile smo

prvo posjetiti i snimati sve $to je bilo vezano uz naSeg protagonista izlozbe odnosno filma.

Kako sam ve¢ napomenula, o samom protagonistu iz nasih povijesnih izvora ne saznajemo puno,
stoga je u planu da za bazu naSeg filma koristimo intervjue, burgove i povijesne foto materijale.
Prvo u planu je snimati ostatke burgova koji su na bilo koji nafin vezani za Jana Vitovca.
Vremenski smo na snimanja burgova proveli 3 dana. Ujutro oko 9 sati bi krenuli rutu po
Hrvatskom Zagorju, penjali se po brdima i obilazili utvrde. Pritom su mi Ivana Skiljan i drugi
sudionici naSeg razgledavanja utvrda uvelike pomogli sa noSenjem opreme po tom nezgodnom

terenu.

Postavljanje kadrova na takvom terenu nije ba$ i najugodnije. Kod postavljanja kadrova nailazila
sam na dosta prepreka iz razloga Sto se radi samo o zidovima, odnosno ostatcima Vitovcevih
utvrda. Sto je bio jedan dodatni izazov, ali rije¢ je o dokumentarnom filmu povijesne naravi. Kada
sam sve utvrde snimila, Ivana je sa svojim kolegama povjesniCarima dogovorila termine za

intervju. Za potrebe filma, imale smo 4 govornika.
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Slika 8: Na terenu, Plemicki grad Vibovec

Prvi intervju snimile smo na Plemenitom gradu Vrbovec, a na pitanja o0 samom burgu Vrbovec i
kako je on povezan sa Janom Vitovcem odgovarala je doc. dr. Tatjana TkalCec, viSa znanstvena
suradnica sa Instituta za arheologiju u Zagrebu. Na starom gradu Vrbovec nas je docekala cijela
ekipa arheologa koja je zavrSavala sa arheoloskim istrazivanjem nalaza starog grada Vrbovec.
Iskoristile smo tu priliku i snimila sam njih kako rade kako bi kasnije te zanimljive i uzbudljive

kadrove mogla kombinirati u filmu.

Slika 9: Plemicki grad Vrbovec, arheolosko nalaziste, radnici na terenu
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Slika 10: Interviu sa doc. dr. Tatjiana Tkalcec

Na snimanje drugog intervjua otisle smo do Filozofskog fakulteta SveuciliSta u Zagrebu i tamo je
Ivana postavljala pitanja prof. dr. Borislav Grgin za Odsjeka za povijest. Za ovaj kadar, kameru
smo smjestili nasuprot govornika i usmjerili je prema desno. Kako je prostor u kojem smo snimali

ovaj intervju bio dosta skucen, morala sam se prilagoditi prostoru.

Slika 11: Intervju sa prof. dr. Borislav Grgin

U Srednjoj koli Oroslavije, visi knjizni¢ar mr. sc. Branko Ci¢ko dao nam je vise nego dovoljno
odgovora na postavljena pitanja. Intervju smo snimili u knjiznici. Kameru opet postavljamo ispred
govornika, preko ramena desno od Ivane koja je smjestena nasuprot govornika. Na stolu ispred
govornika postavljam snima¢ zvuka kako bi kasnije imala kvalitetniju snimku intervjua posto je

kamera bila dosta daleko postavljena od osobe govornika.
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Slika 12: Intervju sa mr. sc. Branko Cicko

Kako saznajemo iz istraZivanja i iz samog postava izlozbe, Jan Vitovec kovao je novac. Imao je
svoju kovnicu novca u Krapini, stoga se idu¢e upucujemo u Arheoloski muzej u Zagrebu 1 tamo
nam Miroslav Nad, visi kustos sa Numizmatickog odjela odgovara na pitanja 0 novcu koje je
Vitovec kovao. Takoder nam je pokazao primjerke njegovog novca §to je takoder dobro doslo za
na$ daljnji razvoj filma, odnosno potrage za identitetom ceSkog viteza Jana Vitovca. Postavljanje
kamere za intervju isto je kao i u prijasnjim. Snimanje smo odrzali u uredu Miroslava iz

Arheoloskog muzeja. Za snimanje novca, koristim knjigu kao podlogu da novac dode do izrazaja.

Slika 13: Intervju, Miroslav Nad
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Slika 14: Novac Jana Vitovca, Arheoloski muzej Zagreb

6.4. Postprodukcija

Kada smo obisle sve utvrde i obavile snimanja nasih govornika, dolazi vrijeme za montazu
istog u kratak namjenski dokumentarni film. lvana mi je poslala tekst u kojem su se nalazile bitne
¢injenice vezane za Jana Vitovca. Prvo kod montaze mi je bilo bitno urediti sav zvuk i preslusati
snimke sa intervjua kako bih mogla izrezati isjecke koje je Ivana zabiljezila kao bitne. Zvuk sam
preslusavala u programu Adobe Audition te ga onda prilagodila svojim potrebama. Za pocetak bi,
prema Ivaninom tekstu, izrezala zvuk postavljanja pitanja i ostavila samo odgovore i tako za svaki

intervju.

Zatim bih taj zvuk sa intervjua uvezla u program Adobe Premiere Pro zajedno sa odgovaraju¢im
video materijalima kako bih mogla zvuk namijestiti da prati sliku odnosno da zvuk odgovara
samom videu govornika. Na Slika 15 mozemo vidjeti vremensku crtu i na njoj izrezane dijelove

videa odnosno izdvojene dijelove intervjua.
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Slika 15: Prikaz uredivanja intervjua

Kada sam uredila sva Cetiri intervjua, odnosno, kada sam iz sirovih materijala intervjua izdvojila
ono §to je prema Ivaninom tekstu bilo bitno, poc¢ela sam raditi na filmu. Za pocetak sam prosla sve
sirove materijale koje sam snimila kako bih mogla izdvojiti one najbolje snimke i kasnije ih
iskoristiti u filmu. Imala sam preko 200 snimaka samo Vitov¢evih utvrda, no to ne znaci da sam

ih u filmu iskoristila sve. Koristila sam samo one po mom misljenju najbolje snimke.

Slika 16: Prikaz sirovina u Adobe Premiere Pro

21



Kod montaze filma, krenula sam sa postavljanjem pozadinske glazbe na vremensku crtu i prema
glazbi dalje slagala zanimljive kadrove koje sam izdvojila. Odlucila sam se za renesansnu glazbenu
podlogu iz razloga $to je na$ protagonist filma iz tog vremena, pa mi je to bilo nekako logi¢no.
Kako sam montazu radila prema tekstu, koji je kasnije zazivio i kao sam scenarij filma, slagala
sam intervjue sa odgovaraju¢im prate¢im kadrovima odnosno fotografskim primjerima ako nisam
imala video materijal koji se odnosi na pricu. Na dijelovima kada narator (Ivana) ili govornik sa
intervjua u filmu prica, glazba se smanjuje odnosno stiSava. To sam radila na kraju kada sam na
zvuk poslozila video, kako ne bi za svaku promjenu kod slaganja kadrova morala ponovno

uredivati jainu zvuka na vremenskoj crti.
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Slika 17: Prikaz vremenske crte na kraju montaze

Kada sam imala cijelu vremensku crtu popunjenu, odnosno kada sam poslozila kadrove prema
scenariju viSe kustosice Ivane, morala sam jo§ staviti tekstualne dijelove odnosno imena
govornika, potpise ispod fotografija i na kraju impressum sa popisom svih sudionika i zahvalom
na suradnji svim institucijama koje su nam pomogle u istrazivanju. Takoder, na pocetak filma

odlucila sam staviti naslov u bijeloj boji na crnoj podlozi i dalje koristiti isti pristup za kraj filma.
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MIROSLAV NAD, visi kustos

mizmati vdjel Arheoloskog muzeji

Slika 18: Isjecak iz filma

ZAHVALJUJEMO NA SURADN]JI

Arheoloski muzej, Zagreb

euciliSta u Zagrebu, Odsjek za povijest

Institut za arheologiju, Zagreb

Samoborski muzej

Sveuciliste Sjever, Koprivnica

Slika 19: Isjecak iz filma
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FILM ZA POTREBE

izlozbe "Jan Vitovec - &eski vitez, zagorski grof”

PREMA SCENARIJU

dr. sc. lvane Skiljan

KAMERA / ZVUK

Mihaela Sobak

UREDILA

Mihaela Sobak

Slika 20: Isjecak iz filma

Takoder, kako se radi o povijesnoj licnosti, dosta materijala su fotografije koje sam animirala kako
nebi bilo previse monotono 1 stati€no. Na kraju filma, koristila sam video materijal koji nam je iz
svojih arhiva omogucio Samoborski muzej, a radi se o bitci koja se odvija svake godine u

Samoboru a sam je Vitovec na neki nacin povezan s tim dogadajem.

SAMOBORSKA BITKA 1441, Samoborski muzej
isjecci: Kaleidoskop Samobor

Slika 21: Isjecak iz filma, iz arhiva Samoborskog muzeja

Na kraju, kada sam zavrSila sa montazom, pregledala sam film od pocetka do kraja da vidim
je li sve dobro. Morala sam provjeriti prati li zvuk sliku ili kasni, §to je u jednom slu¢aju intervjua
bila greska ali je bez problema u programu otklonjena. Kako se u programu radi sa sirovim
materijalima, pa se na njih dodaju efekti, gotovu sekvencu sa filmom moramo eksportirati u

odgovaraju¢i format. Format u kojem su snimani materijali je 25fps/1080p pa smo kod
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eksportiranja morali paziti da zavr$ni format bude isti kako ne bi doslo do oste¢ivanja odnosno do
losije kvalitete samog video materijala. Postavljanje formata (Slika 22) sekvence u kojoj

obradujemo materijal je takoder bitno u samom pocetku montaze.

Mew Sequence x

For editing AVCHD Formats recorded in 1920x 1080 sguare pixels
(non-anamorphic).

16:9 progressive-scan 1030p HD video at 25 frames per second,
48kHz audio.

General
Editing mode: AVCHD 1080p square pixel
Timebase: 25.00fps

Video Settings

Frame size: 1920h 1080w (1.0000)
Frame rate: 25.00 frames/second
Pixel Aspect Ratio: Square Pixels (1.0)
Figlds: Mo Fields (Progressive Scan)

SRR

Audio Settings
Sample rate: 43000 samples/second

Default Sequence

Total video tracks: 3
Master frack type: Stereo
Audio Tracks:

Audio 1: Standard

Audio 2: Standard

Audio 3: Standard

Audio 4: 5.1

Audio 5: 5.1

Audio 5: 5.1

4
4
4
4
4
4
4
4
4
L4

gquence 14

Cancel

Slika 22: Postavke sekvence
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7.  Zakljucak

Pripremu za izradu ovog kratkog dokumentarnog namjenskog filma za Muzej seljackih buna
uvelike je promijenilo moje misljenje o samoj produkciji filmova. Od pripreme snimanja, pa
ispisivanja scenarija i na kraju montaze jedan je velik zadatak. U tome mi je uveliko pomoglo

gledanje dokumentarnih emisija i filmova kako bih lakse shvatila osnove kadriranja.

Rad na ovom dokumentarnom filmu omogucilo mi je da samostalno odlu¢im sto je slijedece u
smislu snimanja, montaze i zvuka. Kroz rad na svom prvom filmu znala sam koje greske sam
radila prije 1 pokuSavala ih izbjegavati na ovome radu, sama sam rjeSavala tehnicke probleme ako
ih je bilo. Kako raditi kamerom, odrediti polozaj kamere, dok mi je rad sa snimacem zvuka bio
potpuno novi izazov jer ga prije nisam koristila. Kako kasnije u montazi uravnoteziti zvuk sa
slikom morala sam naugiti kroz ovaj rad. Cinjenica da sam sa kustosicom iz muzeja dr.sc. Ivanom
Skiljan radila ve¢ prije mi je olaksala stvari zbog otvorenije komunikacije i lak$eg dogovora oko
snimanja. Rad u programu za montazu Adobe Premiere Pro mi nije bila nepoznanica zbog rada od

prije, a i same zelje da pokusam sama savladati rad u programu.

Uz suradnju sa kustosicom dr.sc. Ivanom Skiljan kroz &iji sam tekst odnosno scenarij gradila
ovaj zakljuéni film. S obzirom da mi je tema izlozbe i filma bila nepoznanica, kroz rad i
komunikaciju sam naucila mnogo i o samoj povijesti. [Ivana mi je pruzila sve bitne informacije 1
ilustracije koje su vezane za temu Jana Vitovca. Kako smo zajedno radile, bilo nam je i lakse
odluciti Sto je bitno, a Sto nije. Zajedno smo istrazivale povijest protagonista kroz razna putovanja
po utvrdama sa kojima je on vezan i snimanja naSih govornika koji su nam znali vise reci o liku
Jana Vitovca. Na putovanju od pocetka do kraja rada na ovome filmu bilo nam je zanimljivo,

napeto, poucno 1 najvaznije za mene jo$ jedno veoma lijepo i dobro iskustvo.

U Koprivnici,
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Prilozi

Uz zavrs$ni rad prilazem dva video materijala (trailer za film i film Jan Vitovec — ¢eski vitez,

zagorski grof).
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NASLOV RADA

Namjenski dokumentarni film ,Jan Vitovec — &eski vitez, zagorski grof*

NASLOV RADA NA

enoL. sezicu  Documentary film ,Jan Vitovec - Czech Knight, Count of Zagorje*

MENTOR ZVANJE

Iva-Matija Bitanga doc.art.

ELANOVI POVIERENSTVA

doc. art. Dubravko Kuhta, predsjednik

doc. art. lgor Kuduz, élan

doc. art. lva-Matija Bitanga, mentorica

doc. art. Niko Mihaljevi¢, zamjenski &lan
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Zadatak zavrsnog rada

BRO
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QPis

OPIS ZADATKA:

Napraviti istraZivanje, suradivati sa kustosom, pripremiti i izraditi scenarij i po njemu snimiti kratki
dokumentarni film za potrebe izlozbe pod nazivom ,Jan Vitovec — €eski vitez, zagorski grof*. IzloZzba
kojom bi se obiljezila smrt Jana Vitovca prikazati ¢e u prvom redu povijesti obitelji Vitovec i utjecaja
koje su Jan Vitovec i njegovi sinovi izvrsili na Hrvatsko zagorje, pa se kroz film prikazuje isto. Kratki
dokumentarni film biti ¢e dio izlozbe koja ¢e se postaviti u Muzeju seljagkih buna te nakon toga u
Zapado&eské muzeum v Plzni (Ce$ka Republika).

U RADU JE POTREBNO:

- pripremiti, snimiti i montirati novi film ,Jan Vitovec — eski vitez, zagorski grof ;

- usporediti pristup i proces kreiranja filma — kratki dokumentarni film , Tahyjev suncani sat i mjerenje
vremena“ sa radom nha novom filmu; '
- opisati film kao medij, istraziti povijest filma, filmske vrste i podvrste,

Aninati dalammanntarni | nAamiAanalid filma virnda bannara Lbavidéann Aanreanaie bariddana nu-fu-v+~mn -~
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