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Sazetak

Vizualna i glazbena umjetnost uvijek su zivjele u koheziji, nadopunjujuci i obogacujuéi
jedna drugu. Obje proizlaze iz najmanje kvantne Cestice svog postojanja i tako na valovima
nastanka ovog svemira dopiru do nasih receptivnih prijemnika. Ti prijamnici zaprimljene
signale Salju u mozak koji ih definira i obraduje na odredeni nacin. Parametri koje ¢e uzeti u
obzir zapisani su u nasem genetskom kodu i svaki dan zapisuju se i nadopunjuju novim
informacijama koje primamo iz nase drustvene, kulturne, obrazovne i radne okoline. Okolina
pojedinca definirana je njegovim rodenjem i kod nekih ostaje stalna, dok se kod nekih
samovoljno ili silom prilika i okolnosti - mijenja. Covjek veéinu tih informacija prima na
subliminalnoj razini, nesvjestan razloga svojih odluka. Ovaj se diplomski rad bavi
istrazivanjem subliminalnih vizualnih podrazaja na drustveno-kulturoloskom podrucju drzave
Republike Hrvatske, a koji imaju utjecaj na percepciju glazbenih zapisa umjetnika s tog
geografskog podrucja. Kohezija u kojoj dvije podrazajne grupe medusobno komuniciraju
moze se raSclaniti na svojstva ¢lanova svake te grupe. Tako ras¢lanjeni, podlozni su drugim
vanjskim utjecajima kao §to su kulturoloska i druStvena svijest pojedinca iz takvih grupacija
ili prozivljeno iskustvo koje vlastitu svijest formira u vidu subjektivnog dozivljaja. Kao
primjer toga mozemo navesti plavu boju kao supstrat vizualnih podrazaja suncevog
elektromagnetskog zracenja, glazbu s mandolinama i instrumentima Mediterana kao spoj
mehanickih valova i kulturoloSko-druStveno utjecaj koji se veze na prozivljeno i nauceno
iskustvo. Spoj svega toga stvara temelj za slagalicu u kojoj ¢e netko na danom testu
mediteransku glazbu Dalmacije povezati s plavom bojom mora. Upravo takvi odnosi, glavni
su predmet ovog diplomskog rada koji nastoji odgonetnuti je li takvo slaganje ,,puzzli‘

rezultat subjektivnog ili objektivnog percipiranja audio-vizualnog svijeta oko nas.

Kljuéne rijedi: vizualno, zvuk, glazba, umjetnost, percepcija, doziviljaj



Abstract

Visual and musical arts have always lived in cohesion complementing and enriching each
other. Both arise from the smallest quantum particle of their existence and thus on the waves
of the origin of this universe reaching our receptive receivers. These receivers send the
received signals to the brain which defines and processes them in a certain way. The
parameters that will be taken into account are written in our genetic code and every day they
are written down and supplemented with new information that we receive from our social,
cultural, educational, and working environment. The environment of an individual is defined
by his birth and in some, it remains constant, while in some it changes arbitrarily or by force
of circumstances. Man receives most of this information on a subliminal level, unaware of the
reasons for his decisions. This thesis deals with the research of subliminal visual stimuli in
the socio-cultural area of the Republic of Croatia, which have an impact on the perception of
musical records of artists from that geographical area. Cohesion in which two stimulus
groups communicate with each other can be broken down into the characteristics of the
members of each group. Thus dissected, they are subject to other external influences such as
the cultural and social consciousness of the individual from such groups or the lived
experience that forms their own consciousness in the form of subjective experience. As an
example, we can cite blue as the substrate of visual stimuli of solar electromagnetic radiation,
music with mandolins and Mediterranean instruments as a combination of mechanical waves
and cultural-social influence that is linked to lived and learned experience. The combination
of all this creates the basis for a puzzle in which someone will connect the Mediterranean
music of Dalmatia with the blue color of the sea in a given test. Precisely such relationships
are the main subject of this thesis, which seeks to figure out whether such agreement
"puzzles" are the result of subjective or objective perception of the audio-visual world around

us.

Keywords: visual, sound, music, art, perception, experience



Popis koristenih kratica

Mhz — megahertz
dB — decibel
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1. Uvod

Prije dijela istrazivanja, teorijski dio diplomskog rada obuhvaca podrucja koja se direktno
vezu i opisuju znacajke na kojima se temelje postavljene istrazivacke hipoteze.

Prvi dio govori o glazbi i zvuku opéenito, utjecaju same glazbe, drustveno-kulturoloskim
znac¢ajkama na podrucju Republike Hrvatske te opisuje osnove glazbene izobrazbe na kojima
se temelji naslov ovog diplomskog rada, a to su ritam i melodija. Zalazi se i u ras¢lambu 1
percepciju dostupnih glazbenih Zanrova na ovom podrucju, sto se takoder nadovezuje na
specificni odabir glazbe koja je koriStena u fazi istrazivanja.

U drugoj cjelini prozima se tema vizualne percepcije, odnosno dozivljaja boje, oblika,
geometrije i strukture onoga $to vidimo ili barem mislimo da vidimo, s obzirom da je dio toga
baziran i na taktilnim osjetilima. Upravo ova potonja osjetila proizlaze iz same fizikalne
teksture nekog objekta ili tvari, a koje moZemo zamisliti vizualno, iako nisu pred nama,
temeljem prozivljenog iskustva, odnosno prethodnog doticaja s elementom koji je nosioc te
teksture. Dozivljaj boje definira se psiholoskim, socioloskim te psiho-zdravstvenim
shvacanjem gdje se spominje pojam sinestezije, odnosno pojave, gdje osoba automatizmom
povezuje odredene zvukove s pojedinim bojama iz spektra.

O tom psiho-zdravstvenim aspektima vizualne percepcije govori se u treCem dijelu ovog
diplomskog rada. U njemu se, izmedu ostalog, spajaju teorijski segmenti prvog i drugog
poglavlja promatrani kroz prizmu spomenute sinestezije glazbe, geometrije glazbe,
psihoakustike, povezivanje glazbe s odredenim epitetima te kroz pojam ,,vizualne glazbe*
kao takvog.

Cetvrto poglavlje osvrée se na drustveno-konotativni utjecaj glazbe koji je u ovom slucaju
definiran kroz podrucje Republike Hrvatske, §to, na neki nacin, istrazivanje u zadnjem dijelu
diplomskog rada moze izraziti pod pojmom ,,fenomena* dozivljaja subjektivnog i
objektivnog audio-vizualnog umjetnickog koda drustva. Ovdje uvodim pojam ,,prosjecnog
slusatelja“ kako bih dodatno razjasnio tu rije¢ napisanu u naslovu diplomskog rada. Znacajan
je 1 socioloski aspekt dozivljaja glazbe na ovim prostorima, koji uz to obuhvaca sam utjecaj
prozivljenog iskustva, pojedinca ili grupe, na percepciju glazbe s ve¢im naglaskom na
pojedinca jer se istrazivacki dio odnosi na pojedinacno ispitivanje prema zadanim uzorcima.
Grupacija rezultata tih pojedinaca dat ¢e rezultat subjektivnosti ili objektivnosti shvacanja,
odnosno poimanja glazbeno-vizualne simbioze umjetnickih djela nastalih na podruc¢ju

navedene drzave, bez rasprave o kvaliteti i razini umjetnicke vrijednosti tih djela. Mozemo



govoriti 0 konzumiranoj umjetnosti koja je ,,lako probavljiva“ upravo zbog raznih socioloskih
aspekata u kojima ona kohabitira.

Zadnji dio diplomskog rada iznosi hipoteze bazirane na teorijskom dijelu. One su
podijeljene temeljem elemenata koji su ,,utkani* u sama pitanja tako da se na ve¢ prethodno
navedenom temelju, o¢ekuje odredeni odgovor. Uz te hipoteze navedeni su i rezultati
istrazivanja koji podupiru ili opovrgavaju nabrojene hipoteze. Rezultat svega naveden je u

zakljucku koji zatvara, odnosno zaokruzuje cjelinu ovog diplomskog rada.



2. Zvuk i glazba

Za definiciju bazi¢nih nacela istraZivanja iz ovog diplomskog rada, bitno je ras¢laniti
segmente zvuka i glazbe kako bi na temelju tih ekstrakata bazirali hipoteze o utjecaju glazbe
prema odredenim parametrima. Glazbena i vizualna umjetnost ovise o nasim osjetilima. U
direktnom pogledu, glazba stimulira zvu¢na osjetila, a vizualna umjetnost stimulira osjetila
vida i dodira. Na subliminalnoj razini, situacija je puno kompliciranija i tu zapravo dolazi do

ispreplitanja svih osjetila, a da toga nismo svjesni.

2.1. Zvuk

Glavni osjetilni organ za primanje zvuénih podrazaja je uho. Ono se sastoji od vanjskog
(auris externa), srednjeg (auris media) i unutarnjeg (auris interna) uha te vanjskog dijela uha
koje ¢ine usna skoljka i u$ni kanal. USna Skoljka zaprima ustitrali zrak koji dolazi iz
covjekove okoline i zatim ti titraji prolaze kroz usni kanal. Kroz njega se te ustitrale molekule
zraka usmjeruju prema elasti¢noj opni koja se nalazi izmedu vanjskog i srednjeg dijela uha, a
nazivamo je ,,bubnji¢*“. Kako opna pod naletom takvih molekula zraka titra, tako se ti titraji
mehanicki prenose kroz srednji dio uha prema unutarnjem dijelu. Tu se pretvaraju u
elektri¢ne stimuluse koji preko slusnog Zivca podrazuju centar za sluh u mozgu. Dozivljaj

kojeg ti stimulusi aktiviraju u mozgu nazivamo zvukom. [1]
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Slika 1 - Prikaz uha

Prema Hedeveru (2012), zvuk definiramo kao ¢ujno titranje u plinovitim, teku¢im i krutim

elasti¢nim tvarima koje ima dovoljan intenzitet da bi ga ¢ovjek mogao ¢uti. Ljudsko uho



moze Cuti frekvencije! od 16 Hz do 20 kHz2. Ispod 16 Hz, frekvenciju percipiramo kao
vibraciju, a ne kao zvuk. Te vibracije, odnosno frekvencije, spadaju u podrucje infrazvuka

dok frekvencije iznad 20 kHz spadaju u podrucje ultrazvuka. [2]

Podjela zvuka prema obliku zvu¢nog spektra:

- Cisti ton — jednostavan periodi¢ni zvuk, sinusoidni valni oblik, konstantna
frekvencija

- Slozeni zvukovi — kombinacija Cistih tonova razli¢itih frekvencija. Sastoje se od
osnovnog tona i odredenog broja harmoni¢nih tonova. Harmonican je kad je omjer
malih cijelih brojeva izraunat po cjelobrojnim visekratnicima osnovnog tona (1:2,
2:3, 3:4). Suprotno od toga, kada su omjeri druk¢iji od navedenog, govorimo o

disharmoni¢nom zvuku.

- Sumovi —zvukovi nepravilnog titranja bez stalnih frekvencija i amplituda. Postoje

dvije vrste.:

,Bijeli Sum (eng. white noise) je Sum koji nastaje zbog termalnog gibanja u vodi¢ima i
komponentama elektroakusti¢kih uredaja. Kontinuiran je kroz cijeli spektar
frekvencija. Snaga mu je ravnomjerno podijeljena u pojasima Sirine 1 Hz.* (Dubravko

Kuhta, Zvuk 1, 14. str.)

,»Ruzi€asti Sum (eng. pink noise) je vrsta kompleksnog zvuka sastavljenog od svih
¢ujnih frekvencija koji se koristi u elektroakusti¢kim mjerenjima. Snaga ruzicastog
Suma iskazana je u pojasima Sirine jedne oktave, a proporcionalno pada s porastom

frekvencije u iznosu 3 dB/oktavi.*“ (Dubravko Kuhta, Zvuk 1, 14. str.)

U Sumove spada i prasak koji ima veliku snagu strmih tranzijenata i kratkog je trajanja.

[2]

! Frekvencija, lat.frequentia = veliki broj, mnozZina, sila
220 kHz = 20.000 Hz



Intenzitet zvuka iskazuje se u decibelima, a u glazbi jaginu zvuka nazivamo dinamikom?. Sto
je veca amplituda titranja zvukovnih valova, to su vece i promjene tlaka. Te se promjene
dozivljavaju kao snazniji (glasniji) ton. U glazbi se dinamika tonova opisuje talijanskim
rijeCima forte (glasno) i piano (tiho), a ona razlicito djeluje ovisno o instrumentu na kojem se
primjenjuje notni zapis s tim oznakama. Fizikalna jac¢ina zvuka definira se s obzirom na
energiju koja na odredenoj udaljenosti od izvoriSne tocke prolazi kroz neku jedinicu povrSine.
To prikazujemo kao vat po metru kvadratnome (W/m?). Ljestvica za fizikalnu ja¢inu zvuka

oznacava se u decibelima u rasponu od 0 do 160 dB. [1]

0 dB — prag Cujnosti

20 dB — Sapat

60 dB — razgovor

70 dB — buka s ulice

100 dB — ispred simfonijskog orkestra
130 dB — razina boli u uSima

160 dB — na ovoj razini dolazi do rasprskavanje bubnjica

Nula decibela ozna¢ava minimalnu glasno¢u zvuka koji ¢ujemo na frekvenciji od 1.000
Hz §to je uzeto kao standard za razinu na kojoj je uho najosjetljivije na frekvencije. [2]

Frekvencija zvuka iskazuje se u kilohercima. Prema Tomasicu (2003), frekvenciju titraja
definiramo kao ,,broj titraja svake Cestice elasti¢nog tijela u jednoj sekundi*. Svaki ton ima
svoju frekvenciju, a ona odreduje apsolutnu visinu tonu. Nizi, dublji tonovi imaju manju
frekvenciju, a visi tonovi veéu frekvenciju. Jedan Hertz* (1Hz) oznacava jedan titraj u
sekundi. Kod glazbenih instrumenata, visina ili dubina tonova ovise o masi i napetosti
elasticnog tijela koje se dodiruje kod sviranja. [3]

Brzina Sirenja zvucnog vala ovisi o fizikalnim svojstvima medija kroz koji prolazi. Kod
normalnih uvjeta i temperaturi od 20°C brzina zvuka koja prolazi zrakom iznosi 343,6 m/s.
Na uvjete Sirenja kroz zrak utjecu gustoca samog zraka, atmosferski tlak, temperatura,

vlaznost itd. [2]

® Dinamika — od gréke rijeci ,,dynamis® (d0vaug) $to znadi snaga, sila, jakost
4 Hertz — oznaka za frekvenciju tonova



2.2. Teorija glazbe
»Glazba je pokretljiva igra tonova* — Hans Georg Nageli

Petrovi¢ (2007) definira glazbu kao ,,umjetnost koju zamje¢ujemo sluSanjem®. Glazba se
smatra jednom od najstarijih od svih umjetnosti. Nastala je u dokolici prapovijesnog ¢ovjeka
kad je prvi put zamijetio rezoniranje objekata oko sebe i ritmicka ponavljanja zvukova
odbijanja predmeta. [z toga se razvila dalje kroz plemenske obrede do kasnije vjerskih
obreda, obiteljskih i drustvenih svecanosti i sve ostale zivotne prigode. Nadalje, Petrovié¢
navodi da se kultura naseg glazbenog kruga razvila iz starogrcke kulture Sto dokazuje
primjerom iz crteza na vazi iz 5. st. prije Krista. Slika prikazuje sviranje i glazbene
instrumente $to je onda ¢inilo sastavni dio grékog obrazovnog sustava, uz pismenost i
govorniStvo. Postoji teorija o nazivu glazba kao grcke izvedenice rijeci €ije bi znacenje bilo
,Lucvrscuje karakter, odgaja srce i dusu, oslobada od strasti, a sluzi i za zabavu®. Tesko je ne
sloziti se s takvom definicijom. U nesto Sturoj, kruéoj i pojednostavljenoj formi Petrovié¢

glazbu definira kao ,,spoj ritma i zvuka koji skladanjem postaje glazbeno djelo®. [1]

Umjetnicka glazba na ovim prostorima, odnosno u okviru kulturnog kruga, proizlazi iz
liturgijskog pjevanja krs¢anske crkve koje se smatra prvom umjetnickom glazbom.
Vremenski korijen seze joS u 5. stolje¢e u doba Augustina kroz odnos prema glazbi kao
,unato¢ opasnostima iskusenja osjetilnog uzitka u lijepom pjevu i slabiji duh moze preko
ugodnosti sluSanja uzdi¢i do cuvstva poboznosti*“. Prema papi Grguru, koji je stolovao u to
doba, liturgijska glazba iz tog doba nazvana je ,,gregorijanskom®. Sama glazba se od tada pa
sve do danas razvila iz tog jednoglasnog pjevanja u sluzbi crkve do ,,najslozenijih oblika
viSeglasnog umjetnicko-znanstveno-djelatnog ¢ina,, — navodi Petrovi¢ (2003). [1] Vise o
povijesnom nasljedu hrvatske glazbe navodi se u poglavlju ,,Povijesni pregled hrvatske

glazbe™.

Mnogi su pokusali dati svoju obol u definiranju glazbe. Tako Miroslav Krleza kaze da je
,»glazba lirska paucina izmedu srca i mozga®, Platon je smatra prethodnicom filozofije,
Aristotel govori da ,,glazba sluzi za zabavu, za odgoj, za pobudu duha i srca i za oslobadanje

duSe od strasti“. Konfucije kaze da ,,glazba oploduje klice kreposti, koje ¢ovjek nosi u srcu®,



a njemacki filozof Ernst Bloch kaZze: ,,Glazba, kao utopijska umjetnost, ¢itavim svojim

opsegom leZi iznad svega §to se empirijski moze provjeriti‘.

2.2.1. Ritam

Rije¢ ,,ritam* izvedenica je grcke rijeci ,,rhytmos*, koju je definirao starogrcki filozof
Platon (427 — 347. prije Krista) ustvrdivsi da su ,,smisao i ljubav za pravilan tok i sklad od
prirode usadeni u dusu covjecju pa zato sve Sto se pravilno izmjenjuje, giba i te€e godi
svijesti ljudskoj*. [1] Skra¢eno, moZemo reci da je ritam poredak u gibanju. On je prisutan i u
pisanoj i likovnoj umjetnosti te u mnogim drugim aspektima naseg Zivota kao §to je
,bioritam*, odnosno nekakav uobicajen red djelovanja raznih funkcija naSeg organizma.
Pojmovi kao $to su simetrija, ravnoteza, proporcija, kontrast, red, naglaSavanje i sl. mogu se

vezati uz pojam ritma, a podjednako se vrednuju u svim vrstama umjetnosti.

Ne cudi s toga izjava njemackog glazbenog teoreti¢ara H. Riemann-a (1849.-1919.) koji je
izjavio: ,,In principio erat rhytmus* §to bi znacilo ,,U pocetku bijase ritam*. Tom izjavom htio
je naznaciti vaznost ritma u izgradnji pravilnog odnosa u trajanju zvukova i tonova,
smislenosti, zakonitosti, reda te povezivanje svega u skladnu cjelinu. Iz tog razloga ritam ima

intenzivno djelovanje na izvodace glazbenih djela kao i na onoga tko slusa tu izvedbu. [3]

U glazbenoj teoriji, ritam je dio vremenskog trajanja neke pjesme. To znaci da on diktira
raspored, odnosno vrstu nota na notnom crtovlju i na taj na¢in ima direktni utjecaj na
melodiju. ,,Doba‘“ oznacava mjerilo za duljinu trajanja tonova i zvukova. Dakle, doba
odreduje koliko ¢e trajanje imati odredeni ton, a ritam odreduje kojom brzinom, tempom i na
koji nacin ¢e se poredati te dobe, odnosno tonovi unutar jednog takta. Takt je najmanji,

metri¢ki oznacen, dio skladbe.

Prema hrvatskom jezi¢nom portalu postoji nekoliko opcenitih definicija ritma:

1. Ritam kao uzastopno ponavljajuca radnja ili pokret ili radnja kao Sto je npr. ritam
kucanja srca ili ritam u smislu prolaznosti vremena ili intenziteta kao $to je npr. nogometna
utakmica visokog ritma

2. Ponavljajudi glazbeni obrazac

3. Izmjena varijacije glasa, dugih i kratkih slogova i sl.

Skup svih ritmickih obiljezja glazbe, glazbenih stilova ili razdoblja naziva se ritmikom.



Razlikujemo dvije vrste ritma:
Cvrsti ritam — odnosi se na dulje ponavljanje istoga ritamskog rasporeda

Slobodni ritam — odnosi se na slobodnije nastupanje ritamskih obrazaca

O ritmi¢kim komponentama u mreznom izdanju Hrvatske enciklopedije govori se kako
ritam varira prema vremenskom periodu, kulturi odredenih naroda iz kojih prolazi te iz
socioloski-ekonomskih okolnosti, bilo da je rije¢ o bogatim aristokratskim dvorovima na
kojima je nastajala, tj. na kojima se izvodila klasi¢na glazba ili je rije¢ o plemenima Afrike
koji instrumente proizvode od onoga §to im geografske okolnosti pruzaju. Africka glazba
specificna je po naglaSenoj ritmi¢nosti i ponavljanju. Sjevernoamericka indijanska glazba
proZzeta je slozenim bubnjarskim dionicama, juznoamericka je prepoznatljiva po plesnim
ritmovima. [5]

U mreznom izdanju Hrvatske enciklopedije navodi se kako su upravo ove nabrojene
kulture, uz jo§ Arapsku i Enuitsku, specificne upravo po izrazajnim, naglasSenim ritmickim
komponentama. To se veZe najceS¢e uz jaku prisutnost kulture ,,tradicije®, koja ima veliki
znacaj u plemenskom nacinu zivota. Ako dublje razmotrimo povijesno nasljede ritma, ono
seze jo§ od vremena vladavine Mezopotamije 1 Egipta kao jednih od najstarijih civilizacija
svijeta, preko Anticke kulture Rima i Grcke, starohebrejske kulture sve do europske
srednjovjekovne glazbe. 1z Francuskih, Njemackih i Austrijskih glazbenih skola proizasli su
mnogobrojni stilovi. Tako iz francuske tzv. skole ,,Notre-Dame* u 7. stoljecu proizlazi ritam
strozih mjera (modalni ritam antickog nasljeda), dok u kasnijem razdoblju kontrapunkta
srednjovjekovne i renesansne glazbe dolazi do slozenijih ritmova. Barok i klasicizam
primjenjuju simetri¢nost ritamskog protoka (J. Haydna, W. A. Mozart i rani L. van
Beethoven). U 19. stolje¢u europska glazba poprima elemente ritma folklorne tradicije pa je
ritam Cesto definiran prema tekstovima pjesama. Glazba 20. stolje¢a poprima utjecaj

americkog jazz-a i njegovih sloZenih ritamskih obrazaca. [ 4 ]



2.2.2. Melodija i harmonija

Prema mreznom izdanju Hrvatske enciklopedije melodiju definiramo kao niz poredanih
tonova s razlicitim trajanjem i visinom, a koji komponirani zajedno ¢ine smislenu glazbenu
cjelinu. Melodija, harmonija i ritam smatraju se temeljnim glazbenim elementom. Svi

zajedno tvore horizontalnu dimenziju glazbene strukture. [6]

U knjizi ,,Osnove glazbene teorije” Tomasi¢ (2003) melodiju definira kao logicki, smisleni

niz tonova koji imaju razli¢itu visinu te svojstveni ritam i metar. [3]

Hrvatska enciklopedija o melodiji kroz kulturnu povijest govori da je pojava melodija
podjednaka u vokalnoj i instrumentalnoj glazbi, dok izbor glasa, instrumenata ili tonske
visine na kojoj se izvodi nemaju utjecaja na srz melodije. Kao najve¢e melodicare europske
glazbene kulture navodi imena kao $to su W.A. Mozart, V. Bellini, F. Chopin, P. I. Cajkovski
1 drugi. Prema melodiji glazbe vrlo je lako razaznati iz koje kulture ona dolazi. Za to je
djelomicno kriva i globalizacija koja nas je u danasnje vrijeme povezala viSe nego ikad pa
nam je skroz uobicajeno u Hrvatskoj cuti glazbu iz Kine. Nekad je to, naravno, bio problem,
kad se za druge kulture nije znalo ili se do njih putovalo mjesecima. Tako vrlo brzo
razaznajemo kinesku ili arapsku glazbu prema nekim melodijskim obiljeZjima. Primjerice,

Kinesku glazbu vrlo brzo ¢emo percipirati prema njezinoj specifi¢noj pentatonici. [6]

Uz melodiju se veze i pojam ,,harmonija®:
Prema Tomasi¢u (2003), Harmonija® je znanost o suzvucima, akordima, o njihovoj
strukturi, odnosima, spajanju. Ona se bavi klasifikacijom i proucavanjem strukture, funkcije i

primjenom akorda u slijedu.

Razlikujemo tri vrste melodije:

Monodija (jednoglasje) — melodija za soliste. Rije¢ je o glazbi jednostavne strukture i s
jednom melodijskom linijjom. Termin ,,monodonija* koristi se kod razli¢itih vrsti europske
glazbe poput anticke glazbe, gregorijanskog pjeva, srednjoeuropske svjetovne glazbe
trubadura, talijanske ranobarokne solo pjesme s instrumentalnom pratnjom i receptivnim

odlomcima u glazbenim djelima igranim na pozornici. [7]

5 Harmonija, od gréke rije¢i Gppovia $to oznadava sklad, suzvugje



Polifonija (viSeglasje) — usporedno zvucanje vise melodijskih dionica zajedno. Ime je
nastalo od kombinacije grckih rijeci ,,poly* (mnogo) i ,,phone* (glas, zvuk). Grei zapravo
nisu poznavali polifoniju kao takvu, ve¢ su taj termin koristili kako bi mogli oznaciti
mnogostrukost tonova ili mnogozvucnost zvukova iz prirode kao $to je primjerice pjev ptica.
U zapadnoj kr§¢anskoj umjetni¢kog glazbi polifonija je prisutna od 9. stoljeca, no sam termin
,polifonija® (lat. poliphonia) javlja se tek pocetkom 13. stoljec¢a spominjuci se u anonimnim
glazbenim teorijama. Razvoj polifonije kretao se od dvoglasja, preko troglasja i Cetveroglasja
u vode¢im glazbenim Skolama Europe od Francuske do Italije, sve do viSeglasja od 6 do 12
razliCitih paralelnih dionica. Renesansa se, kao u i mnogo¢emu, smatra vrhuncem polifonije.
To se ocituje na djelima franko-flamanske Skole i djelima talijanskih, francuskih i Spanjolskih
skladatelja. Barokni ,,monodijsko-koncertantni* stil potiskuje polifoniju prema obliku
vokalno-instrumentalne glazbe, dok je klasicizam i romantizam koriste uglavnom kao
sredstvo za postizanje dodatnog efekta. U jednostavnim glazbenim formama viSeglasje
susre¢emo i u drugim krajevima svijeta, od Baltika do Mediterana, od Afrike pa do Kavkaza.
[8]

Homofonija — melodija pra¢ena uz harmonijsku pratnju. Ime nastalo od grcke rijeci
,homophonous* (Op6@mvog), Sto znaci jednoglasan, istozvucan. Ona je suprotnost polifoniji
Sto znaci da ima jednu istaknutu dionicu kao glavnu melodijsku liniju, uz glazbenu pratnju
akorda. Specificnost homofonije najlakse se uocava u monodijskom stilu baroka i u glazbi

klasike i romantizma. [9]
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2.2.3. Tonalitet

Petrovi¢ (2007) tonalitet objasnjava kao postupak skladanja kojim se oZivotvoruje glazbeni
sadrzaj u najprirodnijoj kvaliteti. Povezuje sve zajedno s unoSenjem reda u glazbeni sustav
usporedujudi to sa funkcijom sile teze u nasem zivotu. Pronalazenje tonalitetnosti, odnosno
tonskog sredista, Petrovi¢ smatra psihofizickom aktivno$¢u. Tonsko srediste je zapravo ton
odredene visine koju nazivamo tonika, a polaziste je za prepoznavanje tonaliteta.
Pojednostavljeno rec¢eno, tonika je sluSno srediSte tonaliteta iz kojeg sve krece i u kojem sve
zavrSava, ton kojim zapoc€inje i po kojem se naziva ljestvica i koji definira akorde sastavljene
u toj glazbenoj ljestvici. Sam naziv ,,tonika* proizasao je iz knjige ,,Traktat o harmoniji
(Traité de I'harmonie, 1722, v. str. 70). Jean-Philippe Rameau (1683-1765) koji je medu

prvima pisao o tonalitetu. [1]

Tomasi¢ (2003) objaSnjava razliku gore opisanog tonaliteta u melodijskom smislu 1
tonaliteta u harmonijskom smislu objaSnjeno u nastavku. Ovo potonje, dakle, odnosi se na
karakteristike akorda izgradenih od tonova odredene ljestvice u odnosu prema tonici koja je
to¢no odredena prema visini. Cesto se u glazbi mijesaju, odnosno krivo interpretiraju,
pojmovi tonalitet 1 modalitet. Modalitet se odnosi na tonove odredenog modusa, na nacin koji
se koristi kod skladanja kad se vodi ra¢una o tonici, dominanti i rasporedu polustupnja.
Primjena tog nac¢ina (modus u melodijama prema odredenim tonovima koji imaju apsolutnu
visinu) naziva se tonalitet. Razlikujemo vise vrsta modusa: dorski, frigijski, dur, mol itd., dok
kod tonaliteta (odreden brojem predznaka iza klju¢a) imamo: C-tonalitet, G-tonalitet, Es-
tonalitet. Na primjeru skladbe napisane u ,,D-duru“ mozemo ras¢laniti njezine znacajke.
Napisana je u D tonalitetu, u modalitetu ,,dur®, tonike tona De, dominante na tonu A i
polustpunjevima koji se nalaze izmedu 3. 1 4. te 7. 1 8. stupnja. U pjesmama Cesto dolazi do
modulacije radi pojacavanja intenziteta i dojma same pjesme, kako bi se sprijecila
monotonost ponavljaju¢ih tonova. Nastavno na ovom primjeru, ako bi na melodiji D
tonaliteta promijenili visinu tonike (prvog stupnja ljestvice) i dominante (petog stupnja
ljestvice) u tonove A za toniku, i E za dominantu, tada bismo dobili modulaciju u tonalitet

dominante. Modus ostaje isti (dur), ali smo promijenili tonalitet. [3]
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O karakteru tonaliteta Petrovi¢ (2003) polaziSte za svoja razmisljanja pronalazi u starim
Grcima, odnosno u pocetcima glazbe naseg kulturnog kruga. U anticko doba Grei su
glazbene ljestvice odredivali kao isjecke tonskog sustava, koji je graden od tonova tocno
podesenih visina. Razlika izmedu intonacija pojedinih ljestvica davala je posebnost tim
ljestvicama, odnosno, odredeni karakter. Isti princip prisutan je i u glazbi srednjeg vijeka.
Tako glazbeni teoreticari tog doba definiraju karakter svakog tonaliteta kao Sto su radost,
ozbiljnost, tuga, misti¢nost, sjetnost itd. Primjenjujuéi ta nacela na ondasnjoj gregorijanskoj
liturgijskoj glazbi, smatralo se da je za molitvene tekstove primjeren dorski nacin, za pripjev

Aleluja miksolidijski 1 sl.

Sredinom drugog tisucljeca javlja se ideja enharmonijske ekvivalentnosti odredenih
tonova. Tom idejom uvedeno je ugadanje temperirane ugode i dursko-molskog ljestvi¢nog
sustava ¢ime se izbrisala razlika izmedu pojedinih tonaliteta. To¢nije, mislilo se da ¢e na taj
nacin durski tonalitet biti zvukovno jednak bilo kojem drugom durskom tonalitetu.
Konkretno, glazba u C-dur tonalitetu trebala bi zvucati jednako kao npr. glazba skladana u
Fis dur tonalitetu. Ta teorija zapravo brzo pada u vodu, kad znamo da je razmak prvih tonova
ta dva tonaliteta u rasponu od jedne povecéane kvarte Sto ve¢ daje druk¢iji dojam odsviranog
akorda. Svaki ton ima svoju frekvenciju i svoju zvucnost, a ta se zvucnost odrazava i na
sposobnosti samog sluSatelja da razazna razliku u promjeni tonova i da svaki ton dozivi
drukc¢ije. To ,,drukéije® proizlazi iz ¢injenice da glazbu odreduje melodija, harmonija i ritam.
Izrazajna sredstva koja utjecu na ove tri navedene stavke su tempo, dinamika, boja,
instrumentarij, artikulacija itd. Tu Petrovi¢ (2003) glazbeno djelo definira kao ,,zamisao koja
Jje oZivotvorena zvukom “. S obzirom na to da skladatelj bira tonalitet u kojem ¢e se prozimati
glazba koju sklada, onda za tonalitet takoder mozemo reci da spada pod izrazajna sredstva.
Svaka skladana glazba koja primjenjuje nacela izrazajnih sredstava, stvara odredeni karakter
ovisno o nacinu na koji skladatelj koncipira i sastavlja tu skladbu. Tako i tonalitet poprima
svoj odredeni karakter, odnosno ugodaj, koji nazivamo boja tonaliteta. [1] Ovo je bitno jer se
time stvara umijece glazbenog izrazavanja i glazbenog narativa. Pojednostavljeno, iskusni
skladatelj zna na koji nacin (primjenom navedenih sredstava) stvoriti odredeni ugodaj
pjesme, 1 tako namjerno ili slu¢ajno potaknuti odredeni kognitivni stimulus u mozgu

slusatelja. Ne nuzno emotivni.
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Petrovi¢ (2003) ton definira kao slu$ni dozivljaj pravilnog titranja tijela. Titranje se oCituje
kroz visinu tona, odnosno kroz temeljnu frekvenciju. Uz tonove temeljene frekvencije,
postoje i parcijalni tonovi, Sto se zapravo odnosi na niz sporednih frekvencija koje se slazu
iznad temeljne. Njih ne ¢ujemo zasebno, ali ith zamjecujemo pa oni pridonose raspoznavanju
tonova iste visine, koji se ,,proizvode* na razli¢itim glazbalima. Bojom tona nazivamo upravo
tu posebnost tona, koji ima odredenu brojnost, jacinu i visinu, §to opet ovisi o tome na kojem
glazbalu je odsviran. Svako glazbalo ima odredeni materijal od kojeg je gradeno, odredene

oblike, nacin sviranja i sve to utjece na boju glazbe koja je odsvirana na pojedinom glazbalu.

[1]

Glazba se, osim kao umjetnost, moze promatrati i kao egzaktna znanstvena disciplina koja
pociva na nekim zakonitostima. Te su zakonitosti vidljive kroz fizikalna pravila svojstva
zvuka i matematicke funkcije i pravila koja tvore cijelu logicko-smislenu cjelinu na¢ina

sviranja, odnosno skladanja glazbe.

Korijeni toga sezu jo$ u vrijeme starogrckog matematicara i filozofa Pitagore, koji je
otkrio da se duljine Zice na kojima se stvaraju tonovi medusobno udaljeni za oktavu odnose
kao 1:2, za kvintu (razmak od 5 tonova) 1:5, itd. Time je postavio temelj za taj znanstveni
pristup glazbenim pojavama. Na tim temeljima gradene su daljnje metode i istrazivanja o
gradnji i konstrukeiji instrumenata i o njihovim ugadanjima kako bi se ono $to se zapisuje
moglo jednako odsvirati na svim glazbalima. Primjerice, zice klavira trebale bi imati trajnu
tonsku, odnosno frekvencijsku, vrijednost za svaki pojedini ton pa se postupkom
temperiranja® neznatno promijenila veli¢ina svih intervala, osim oktave. U povijesti glazbe,
postupak prilagodbe, odnosno temperiranja, zavrsen je u 19. stoljecu kada je engleski fiziar
Alexander John Ellis podijelio oktavu prikazanu kao 1200 glazbenih centa, na 12 jednakih
dijelova. [1]

® Lat. temperare = ublaziti, umjeriti
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2.2.4. Karakter

Kako ovaj diplomski rad preispituje vizualni dozivljaj potaknut glazbenim stimulusom, treba
vidjeti od kud dolazi prvotno uporiste za takve ideje. Pogledamo 1i samo opise u notnim
zapisima gdje skladatelj navodi na koji nacin bi trebalo odsvirati odredeni takt ili dionicu,
vidjet ¢emo da tu postoje kratki, ali vrlo slikoviti opisi. Upravo oni daju dodatni emotivni
»stimung* samoj izvedbi glazbe, jer bi glazba bez toga bila samo matematicki skup

reproduciranih zvukova.
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addolorato = bolno

energico = odlucno

oscuro = tamno

affabile = prijazno

eroico = junacki

ostinato = uporno

affannato = uznemireno

espressivo = izrazajno

parlando = govore¢i

ad libitum = po volji

dolente = bolno

pastorale = pastirski

affetto = osjecajno

facile = lako

patetico = dirljivo

affitto = ojadeno

fantastico = sanjarski

pensieroso = zamisljeno

agitato = nemirno

festivo = svecano

pesante = tesko

amabile = ljupko

frenetico = mahnito

piacevole = umilno

amoroso = zaljubljeno

funebre = Zalosno

piangendo = placuéi

animato = zZivahno

furioso = bjesno

pomposo = svecano

appassionato = strasno

gaudente = veselo

religioso = pobozno

ardente = Zarko

gentile = njezno

risoluto = odlu¢no

ardito = odvazno

giocoso = razigrano

robusto = snazno

arioso = raspjevano

grazioso = drazesno

rustico = seljacki

brillante = blistavo

gustoso = tecno

scherzoso = $aljivo

calmo = spokojno

impaziente = nestrpljivo

seco = suho ,suzdrzano

cantabile = pjevno

imperioso = nametljivo

semplice = jednostavno

capriccioso = hirovito

impetuoso = zestoko

serioso = ozbiljno

burlesco = saljivo

inconsolato = neutjeSno

soave = ljupko, milo

comodo = udobno

innocente = bezazleno

sospirando = ¢eznutljivo

con brio = poletno

irato = ljutito

strepitoso = bucno, glasno

con fuoco = vatreno

lacrimoso = placno

tempestoso = uzburkano

concitato = uznemireno

lamentoso = naricajuci

tirato = razvuceno

consolante = utjesno

leggero = neprisiljeno

tranquillo = mirno

deciso = odlucno

liberamente = slobodno

trionfale = pobjednicki

declamando = recitirajuci

maestoso = veli¢anstveno

triste = tuzno

delicato = fino

marziale = marSevski

veloce = hitro

difficile = tesko, mucno

mesto = zalosno

vigoroso = snazno, bujno

distinto = razgovijetno

misterioso = tajanstveno

volante = leprSavo

dolce = milo

nobile = plemenito

zeffiroso = poput daska

Tablica 1.2 — Oznake karaktera [1]
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Iz svega ovoga vidimo izrazajne opise koji bi se ponajvise mogli interpretirati kroz
psiholosko istrazivanje svakog opisanog karaktera. Medutim, svaki taj opis u naSem mozgu
stvara odredenu sliku, bilo da je rije¢ o zamisSljenoj igranoj sceni, sceni iz vanjskog svijeta ili
sceni posebne vizualne konotacije, kao §to su gore podebljane rijeci tamno i suho. Vise o tim
aspektima vizualnosti glazbe slijedi u sljede¢em poglavlju. Ovdje ih je trebalo spomenuti kao
dio konteksta glazbene teorije koji spajaju glazbeno s vizualnim. Konkretno, ovdje vizualno
ne spada samo nesto $to je predocivo vizualnim umjetni¢kim elementima, ve¢ to ukljucuje i

primjerice izvedbene, igrane dramske umjetnosti koje se izvode pred nasim o¢ima.

2.3. Povijesni pregled hrvatske glazbe

Kako bi lakSe shvatili danasnji kontekst hrvatske glazbene industrije, potrebno je zagledati se
u proslost i prve dokumentirane zapise o glazbenoj kulturi ovih prostora. Pisane su brojne
knjige o tome pa je nemoguce sve svesti pod jedno poglavlje diplomskog rada, stoga ¢e ovdje
biti izdvojeni samo neki podaci koji dokazuju prisutnost i razvoj glazbene kulture na ovim
prostorima, kojim se onda moZze implicirati pojam, odnosno identitet, ,,hrvatske* glazbe kao
takve. Svaka umjetnost, pa tako i glazbena, odrazava karakter odredene nacije, a koliko
glazba sama po sebi ima snagu identifikacije u tom smislu, moZzemo vidjeti na primjeru
himni. Himne moZzemo slobodno definirati kao glazbeno-tekstualni identitet neke drzave
temeljen na povijesnom kontekstu u kojem su pohranjene neke iskonske €injenice o drzavi
koju ta himna opisuje. S druge pak strane, odredeni stil glazbe moze se indirektno povezati s
nacijama pa ¢ak i do mjere predrasuda i izrugivanja u nekim situacijama. Ovdje su nabrojene

samo neke zemlje kao primjeri:

Irska — flaute, frule, banjo, violine, harmonika i gitara daju jedan poseban , keltski*
prizvuk kojeg svaki povrsni, prosjecni sluSatelj moze povezati sa tradicijom ove zemlje.

Mexico — trube, gitare i violine. Nije teSko prepoznati ovakav glazbeni stil glazbe sa
zemljom Latino Amerike.

Francuska — ulicna glazba pitke, ugodne, melankoli¢ne, romanti¢ne glazbe harmonike 1
violina zasigurno je prva asocijacija Francuske i njezine kulturno-socioloske povijesne

jezgre. Ili primjer francuskih Sansona koje su svojevrsni zastitni znak ove zemlje.
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Spanjolska — $panjolski flammenco na klasi¢noj gitari uz izrazajnu ritmi¢ku pratnju i

plesni §tih, brzo ¢e nas povezati s ovom zemljom na samom zapadu Europe.

Hrvatska glazba proZeta je stilovima i karakterom glazbe raznih europskih zemalja koje su
imale direktni ili indirektni utjecaj na cijelu zemlju ili pojedine regije u zemlji. Tako kroz
povijest moZzemo primijetiti utjecaj stilova pridoslih iz Italije, Rusije, Ugarske, Turske,
Austrije, Srbije i slicno, a u modreno doba ¢ak i Latino Amerike koja nema nikakav politicki

upliv.

Pod pojmom ,,hrvatska glazba* misli se dakako na glazbu koja je nastala unutar
geografskog podruc¢ja Republike Hrvatske, od njenog postojanja kroz povijest do danasnjeg
dana. Termin, dakle, ne odvaja glazbu od njenog autora i ne prisvaja je na taj nacin na razinu
nacionalne pripadnosti, ve¢ se samo nastoji smjestiti izvor glazbenog stvaralastva na karti
svijeta. To je bitno da bi mogli bolje razumjeti kontekst ovog diplomskog rada i kako bi sveli

istrazivanje na jednu uzu cjelinu.

O glazbi Hrvata mogli bi slobodno govoriti kroz povijesnu vezu s prvim zapisima o
postojanju naSeg naroda koji seze do famoznog 7. stoljeca. Iako postoji nekoliko teorija o
podrijetlu Hrvata, ni jedna nije prihvacena kao jedna jedina sluzbena i sigurna u stopostotnom
povijesnom dokazu. Takve teorije mogu biti predmet istrazivanja antropologijskih i
povijesnih struénjaka, moze se o njima verbalno raspravljati u javnom i medijskom prostoru,
no ono §to je uvijek bitno za postavljanje konkretnih teorija su pisani dokazi. Upravo tih
pisanih, vjernih dokaza o glazbenoj ostavstini na koje se mozemo s pravom osloniti i koji su,
kao takvi, autenti¢ni i beskompromisni, nema sve do 11. stoljeca. Sve do tad smatra se,
vjerojatno s punim pravom, da je Hrvatska, odnosno podrucje Hrvatske, bilo zahvaceno
glazbenim utjecajima naroda iz okruzenja ili onih koji su nad njom vrsili politicku volju pa

time 1 kulturnu asimilaciju.

Zupanovié (1980) u knjizi ,,Stolje¢a hrvatske glazbe® podrijetlo prvih hrvatskih glazbenih
zapisa pronalazi u povijesnim biljeSkama raznih kronika i darovnica te u raznim rukopisnim
knjigama sakralnog podrucja cijele Hrvatske. [...] Knjige sakralnog karaktera su bile prvi
pisani dokumenti iz jer su, u ono vrijeme, jedini pismenjaci bili upravo ljudi iz redova crkve,

koji su Zivjeli u samostanima. Zato se, i op¢enito, naj¢es¢i pisani povijesni dokumenti poput
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primjerice Bas¢anske ploce, pronalaze na lokalitetima koji su bili, ili su jo§ uvijek, pod
crkvenom ingerencijom. S druge strane, iako je svjetovna i narodna glazba postojala u ono
doba, 0 njoj se gotovo niSta ne zna jer nije bila zapisana, upravo zbog nedostupnosti znanja

pismenosti Sirem sloju gradanstva [...]

Neki od takvih dokumenata iz 11. stoljeca su:

— Sibenski Liber sequentiarum et Sacramentarium
— susacki Evandelistar sv. Nikole

— zadarski rukopisi Vecenegin evandelistar

— zagrebacki Sakramentar sv. Margarete, Pontifikalni obrednik te Missale plenum

Iz 12. stoljeca:
— Sibenski Liber sermonum
—  Splitski evandelistar i misal

— Misal sv. Marije na RoZatu

Iz 13. stoljeca:
— Trogirski lekcionar i evandelistar

— zagrebacki Missale neumizatum

1z 14. stoljeca:
— Misal (Trogir)

— zagrebacki Lectionarium conventuale sancti Nicolai

Iz 15. stoljeca:

— Liber antiphonarius ecclesiae zagrebiensis

S obzirom na mjesto nastajanja i izvodenja, takvu glazbu su izvodili svecenici ili crkveni
zborovi toga razdoblja. Vidljivo ve¢ 1 po samim priloZenim naslovima izvora u kojima su
pronadeni zapisi o pjesmama, te su pjesme bile pisane i izvodene na latinskom jeziku koji je
svojevrsno bio tadasnji sluzbeni jezik Crkve. Medutim, na podruc¢ju nekih hrvatskih otoka,
Istre, srednje i sjeverne Dalmacije, obredi su se vr$ili i na staroslavenskom jeziku. Takvo

pjevanje naziva se ,,glagoljasko pjevanje®, a najcesce je bilo bazirano na elementima
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gregorijanskog korala i bizantskog liturgijskog pjevanja. Kao najstariju zapisanu hrvatsku
crkvenu pjesmu (bez notnog zapisa), Zupanovié¢ navodi pjesmu ,,Bog se rodi v Vitliomi* koja

je nastala u 14. stoljecu [10]

Andreis (1974) takoder spominje glagoljasko pjevanje u povijesnom kontekstu. O melodiji
takvog pjevanja piSe da su melodije takvog nac¢ina pjevanja gradene na nizovima koji imaju
opseg kvarte ili kvinte s polustepenom izmedu 2. i 3. tona., s prevladavaju¢im durskim

tonalitetom. [11]

U razdoblju renesanse (16.st.) Hrvatska ne dozivljava pravi procvat kao ostale europske
zemlje, jer se taj procvat najvise o¢itovao u tadasnjim svjetskim metropolama, najcesce
velikim trgovackim srediStima 1 bogatim prijestolnicama koje su mogle financijski podupirati
bogati i streloviti uspon kulture u svim sferama. Razlog tome lezi u ¢injenici da se Hrvatska
tada, a 1 kroz ¢itavu svoju povijest, vise morala brinuti o svojoj opstojnosti i egzistenciji jer je
uvijek bila u podredenom polozaju spram vecih i naprednijih naroda koji su §irili svoj utjecaj
upravo na zemlje kao §to je Hrvatska.

Kao svijetlu tocku tog razdoblja Andreis (1978) navodi Dubrovnik, odnosno tadasnju
Dubrovacku Republiku, koja se oduprijela Venecijanskom utjecaju i prigrlila pokroviteljstvo
Austro-ugarskih vladara. Ona dozivljava procvat u svim smjerovima, od ekonomije do
kulture, pa se to razdoblje naziva ,,zlatnim vijekom* dubrovacke kulture. Trajalo je sve do
1667. godine kada Dubrovnik stradava u razornom potresu. Glazba se u Dubrovniku izvodila
kod raznih manifestacija poput plemickih igara, crkvenih pjevanja, postojali su gradski
trubaci, famozni ,,dubrovacki trubaduri®, a glazba se ¢esto izvodila u sklopu kazalisnih
predstava. Javlja se i prva svjetovna glazba u Hrvata, a kao jedan od najstarijih poznatih

hrvatskih skladatelja navodi se Stari¢ Motovunjanin. [11]

U sedamnaestom stolje¢u, na kulturnu pozornicu Europe stize period baroka. Ovaj stil
odmice se od opcenitosti 1 objektivnosti renesansne glazbe i u prvi plan gura pojedinca koji
izlazi iz mase i suprotstavlja joj se. Kroz afirmiranu monodiju (opisano na str. 9.), odnosno
solisticko pjevanje, uz glazbu, pojedinac pjeva o svojim bolima i radostima, nadama i
razoCaranjima. Glazba je puna kontrasta, vrlo pokretna, dinamic¢na ekstati¢na i misticna. U
sedamnaestom stolje¢u Dubrovnik pogada spomenuti potres, no do tog trenutka on je jo$

uvijek vodece srediSte kulturnog preporoda i napretka na ovim prostorima. Kao najpoznatijeg
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skladatelja tog doba u Dalmaciji, navodi se Ivan Lukaci¢ kojem je saCuvano samo jedna
zbirka moteta Sacrae Cantiones. Kao jos jedno vazno glazbeno sjediSte spominje se Hvar,
koji je, ocigledno, upijao utjecaj Dubrovnika s jedne strane, i Venecije s druge strane. Tu se
spominje ime Tome Cecchinija koji je smatran najplodnijim skladateljem sedamnaestog
stolje¢a na podrucju Hrvatske. Neka od njegovih sacuvanih djela poznata su pod naslovima
Amorosi concetti, Canti spirituali, Madrigali et canzonette 1 Psalmi, missa et alia

cantica.[11]

U sazetom prikazu 17. stolje¢a Zupanovié¢ (1980) izmedu ostalog isti¢e da djela najéesée
nastaju na priobalnim podruc¢jima Hrvatske i da ta djela pripadaju instrumentalnom i vokalno-

instrumentalnom podrucju glazbenog izrazavanja. [10]

Devastiran od potresa, Dubrovnik u 18. stoljecu gubi svoj bogati kulturni zivot i znacaj, ali
se s druge strane, sve viSe otvara prema van. Ovo razdoblje donosi prevagu svjetovne glazbe,
nastaju novi oblici te se pojavljuju manja glazbena, komorna djela s tendencijom
pojednostavnjivanja tehnicke i izrazajne komponente istih. Osamnaesto stoljece politicki i
gospodarski je vrlo tesko za hrvatsku koja je 1 dalje rastrgana sa svih strana, od Turaka,
Austro-ugarske, Italije i prodora Francuskih trupa koji pocetkom devetnaestog stolje¢a
ukidaju Dubrovacku republiku. Pa ipak, nekoliko je imena koja su zapisana u povijesnim
dokumentima. Josip Rafaelli skladao je crkvenu glazbu na podruc¢ju Hvara. Za Split iz tog
doba vezu se uglavnom orguljasi iz katedrale, kao Sto su Ivan Jelici¢, Benedikt Pellizzari,
Ante Alberti i dr. U Dubrovniku se spominju Porde Mattei za kojeg se zna da je bio prvi koji
je skupljao napjeve nasih narodnih pjesama te skladatelj Viadislav Menceti¢. Vjerojatno i
najznacajnije ime iz tog podrucja je Julije Bajamonti, svestrani intelektualac koji je uz mise
iza sebe ostavio i dva rekvijema. On je i autor prvog sacuvanog oratorija u hrvatskoj
glazbenoj literaturi poznatog pod nazivom La traslazione di San Doimo. Od autora tog doba
tu su jos$ i Luka Sorkocevic 1 Ivan Mane Jarnovi¢ koji su jedini glazbenici tog doba ¢ija su

djela usla u repertoar suvremene domace glazbe. [11]

Devetnaesto stolje¢e u kulturno-umjetnickom smislu, poprima romanticarsko
raspoloZenje. Ono se najprije o€ituje u filozofiji i knjizevnosti, s koje se pretocilo i na likovnu
1 glazbenu umjetnost. Ovo razdoblje u Europi budi kulturni rast manjih europskih,

neeksponiranih naroda medu kojima je i Hrvatska s Vatroslavom Lisinskim. Godina 1835.
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smatra se pocetkom ilirskog preporoda u Hrvatskoj. Tada je poceo strelovit rast stvaranja
kulturnih knjizevnih djela na hrvatskom jeziku, kako bi se oduprlo utjecaju njemacke,
madarske i talijanske hegemonije. Te aktivnosti nisu zaobisle ni glazbenu umjetnost. Zagreb
tada pocinje sve viSe poprimati status kulturnog sredista hrvatske gdje se vodio najbogatiji
glazbeni zivot. Tako se kulturno zariste s jadranske obale premjestilo u srediSnju Hrvatsku,
uz posljedicu gubljenja oznake suvremenosti zaostajeci tako za Europom. Otvaraju se
glazbene skole u Varazdinu i Osijeku. Ilirski pokret predvoden Gajem, Mazuranicem,
Preradovicem, Vrazom, Stoosom, Bogovi¢em, Nemcicem, Draskovicem i drugima trag
ostavlja i u glazbi. Cilj nove Hrvatske glazbe bio je probuditi rodoljubne osjecaje i pomoéi u
kulturnoj afirmaciji Hrvata. Ljudevit Gaj i Ferdo Livadi¢ 1833. stvaraju hrvatsku budnicu

,,Jo§ Hrvatska nije propala®, koju su nazivali ,,Hrvatskom Marseljezom*. [11]

Ilirski glazbenici bavili su se vokalnim oblicima, pisali klavirske skladbe i poneka
scenska-glazbena djela, uz pokoje orkestralno djelo. Najpoznatije djelo iz tog doba je opera
,Ljubav i zloba* Vatroslava Lisinskog (pravog imena Ignac Fuchs) uz koju je napisao i operu
,,Porin®, ali njezinu adaptaciju nije dozivio. Lisinski se smatra utemeljiteljem hrvatske solo-
pjesme i zborske glazbe, a skladao je i instrumentalna orkestralna i klavirska djela. Medu
poznatijim skladateljima tog doba treba bili su i Franjo Pokorny, s preko 120 stvorenih
glazbenih kompozicija, Ivan Padovec koji je svojim skladbama stekao ugled u inozemstvu te
Josip Runjanin koji je 1846. skladao pjesmu ,,Lijepa nasa domovina‘“ na stihove Antuna
Mihanovica - pjesma koja je 1891. proglasena hrvatskom himnom. Od ostalih skladatelja i
glazbenih autora tog doba spominju se Dragutin Turany, Vjekoslav Karas, Vatroslav Vernak,
Pavao Stos, Josip Juratovi¢, Fortunat Pintarié, Mislav Slavkovi¢, Leopol Ebner, Juraj Karlo
Wisner-Morgenstern. U primorskim krajevima spominju se talijanski skladatelji koji su
djelovali na podrucju Splita i Dubrovnika kao §to su Mercantonio 1 Giuseppe Lamperini,

Domenco Barocci 1 Giusepe Zambolio. [11]

Drugu polovicu glazbenog stvaralastva Hrvatske obiljezava Ivan Zajc, ¢ije ¢e se razdoblje
protezati sve do poletka prvog svjetskog rata. Sezdesetih godina slabi utjecaj Austrijskog
cara Franje Josipa koji je nakon nekoliko vojnih poraza Austriju uveo u monarhiju s
Madarskom, Sto je ukljucivalo i pripajanje Hrvatske toj monarhiji. Zajc, kao nadareni i
iskusni skladatelj, dolazi u Zagreb na poziciju ravnatelja Opere i kao ¢elnik Hrvatskog

glazbenog zavoda, pozicije s kojih je u narednim godinama svoga djelovanja unaprijedio i
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preobrazio hrvatsku glazbenu kulturu. Zaj¢evo stvaralaStvo prozeto je utjecajem talijanske
opere i odmakom od ilirskih ideala. Autor je 19 opera i 1202 skladbe raznih formata. Kao
kazalini skladatelj, najpoznatije djelo mu je opera ,Nikola-Subi¢ Zrinjski izvedena 1876. u
kojoj je ubacen dio iz njegove opere ,,U boj*. [11]

U razdoblju djelovanja Ivana Zajca valja jo$ spomenuti i autore kao Sto su Puro
Eisenhuth, s preko 200 skladanih djela, Vilko Novak, poznat po svjetovnim zborovima,
Nikola Strmié, kao najistaknutiji zadarski glazbenik tog doba, istarski skladatel;j i
etnomuzikolog Matko Brajsa-Rasan te Franjo Kuhac, najpoznatiji po skupljanju narodnih

napjeva (preko 2000). [11]

Glavne glazbene odrednice prve polovice dvadesetog stoljeca uvidaju se u inovacijama na
podruc¢ju metri¢nosti, forme i orkestralne tehnike. Skladatelji su inspiraciju crpili iz svojih
prethodnika. Neki su posezali za baroknim ugodajem, drugi su se usmjeravali ka jazz
ritmovima, tre¢i prema narodnom melosu, dok su ¢etvrti uzimali iz svega ponesto. Hrvatska
glazba ovog razdoblja okrenuta je prema navedenom stvaralastvu narodnog melosa. U stilski
pravac glazbene moderne Hrvatsku uvodi Blagoje Bersa sa djelom ,,0Oganj* — glazbenom
dramom u 3 ¢ina. [10] Njegovo najpoznatije orkestralno djelo koje se nerijetko izvodi i danas
je skladba ,,Suncana polja“. Medu predstavnicima hrvatske glazbene moderne istice se
,izmedu ostalih, i Dora Pejacevic¢ koja je iza sebe ostavila Sezdesetak opseznijih skladbi.
Spomenuto prihvac¢anje narodnog melosa prisutno je i sve ve¢im opéenarodnim prihva¢anjem
nacionalne svijesti. Jedan od ideologa novonacionalnog glazbenog smjera u Hrvatskoj bio je
Antun Dobronié, koji smatra da je Hrvatskoj potreban ,,glazbenik, sinteticar glazbenih ljepota
i umjetnik®. Njegov glazbeni opus obuhvaca 160 opseznih djela — opere, balete, kantate,
simfonijske, komorne i klavirske radove, zborne skladbe i solo-pjesme. Nakon drugog
svjetskog rata pojavljuju se glazbenici i skladatelji koji prave odmak od obiljezja glazbenog
folklora u svojim djelima. Neki od njih koje valja izdvojiti su Bruno Bjelinski, Ivo Lhotka-

Kalinski, Stjepan Sulek, Natko Devcié i drugi. [11]

U dvadesetom stolje¢u u Hrvatskoj krecu i neki novi pravci pa se takom dvadesetih godina
pojavio jazz s prvim organiziranim jazz sastavom (Zv. Bradi¢). Poc¢etkom tridesetih pojavio
se 1 jedan od prvih koncerata domace zabavne glazbe, plesnih melodija. Drugi svjetski rat
ponovno je usporio razvoj glazbene scene, no nakon njega, glazbena scena ponovno buja.

Prve tvornice gramofonskih ploc¢a i sve dostupnija radijska i televizijska tehnologija imale su
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sve vec¢i zamah i utjecaj na stvaranje i Sirenje opc¢e glazbene kulture, a posljedi¢no, i na
stvaranje novih Zanrova u buduénosti. Osim bogatog opusa, koncertnih, orkestralnih i
zborskih djela, sada sve viSe jaca prisutnost zabavne glazbe koja ¢e u narednim desetlje¢ima
imati sve ve¢i, zapravo dominantni, upliv u drustveni-kulturoloski zivot Hrvatske. [10] Od
prvih Sansona i ,,8lagera“ do kasnijeg utjecaja Americke buntovnicke rock i punk kulture i
dolaska tzv. ,,Novog vala® na prostor ¢itave tadasnje Jugoslavije. S osamostaljenjem
Hrvatske, taj je prodor Americke pop kulture jo§ izrazeniji pa kroz naredne periode dobivamo
potpuno strane nam zanrove (do tog doba), kao Sto su famozni cro-dance, rap i elektronska

glazba, izmedu ostalih.

2.4. Hrvatska glazba danas, kroz Zanrove

Povijesni pregled hrvatske glazbe pokazao nam je slijed razvoja glazbene kulture Hrvatskog
drustva. Osim toga, dokazuje nam da smo kao dio europskog kulturnog kruga, unato¢ svim
ratnim i ostalim tragi¢nim zbivanjima, uspijevali odrzavati korak s europskim autorima.
Tome su najvise pridonijeli autori koji su obitavali u europskim kulturnim prijestolnicama pa
su svojim povratkom u Hrvatsku ovdje §irili znanje i spoznaje o glazbi. TeSko je zamisliti na
kojoj bi razini bila danas hrvatska glazba da nije bilo tih osoba. Zato ih je bilo vazno

spomenuti u ovom diplomskom radu.

Danas postoji nebrojeni opus Zanrova i njihovih pod zanrova koji su isprepleteni u svim
mogucim varijacijama. PoSto se ovaj rad ne bazira na istrazivanju svih tih Zanrova, ovdje ¢e
u najkrac¢im, osnovnim crtama, biti spomenuti samo oni iz kojih proizlaze pjesme koriStene u
istrazivanju.

Najizvodeniji i najpopularniji glazbeni Zanr dana$njice je pop glazba $to bi bilo skra¢eno
od engleske rijeci ,,popular* odnosno ,,omiljena* glazba koju slusa najve¢i broj ljudi.
Specifi¢na je po svojim jednostavnim i lako-pamtljivim melodijama. Pojavila se 50-ih godina
proslog stolje¢a u SAD-u i tokom narednog razdoblja uz sebe je vezivala stilove iz ostalih
glazbenih pravaca. [12] Neka od najznacajnijih stranih imena pop glazbe 50-ih godina su
Dean Martin, Frank Sinatra, Guy Mitchell, Doris Day i dr. Uvodenjem ritam i blues Zanra u
pop glazbu, rock dobiva na sve vecoj popularnosti. Uz Elvisa Presley-a koji se smatra
,kraljem* tog zanra, od znac¢ajnih imena toga doba uvrsteni su Jerry Lee Lewis, Cliff Richard,

Pat Boone, Paul Anka i dr. U Sezdesetima Zanr ,,plovi“ preko Atlantika i dolazi do Velike

23



Britanije koja je iznjedrila popularne Beatlese. Kao §to je ve¢ spomenuto, pop u sebi sazima
,hajgore i najbolje* od svega Sto postoji u glazbi pa se tu zaista pronalazi §to je ,,uhu ugodno*
i lako se konzumira. Primjerice, popularni §vedski sastav ABBA kombinirao je spoj disco,
reggae pa i punk zanra. S obzirom na tu stilsku Sirinu pop Zanra i njegove stalne nadogradnje
nije ga moguce definirati kao specificni odredeni glazbeni Zanr, kao $to su jazz ili blues, koji
imaju vrlo jasnu distinkciju, izuzmemo li njihove podzanrove. Jednostavno re¢eno, pop

glazba je ono Sto vecina slusatelja voli slusati, ono $to puni radijske top ljestvice i, sve u

svemu, glazba koja se lako 1 brzo konzumira, najcesce prozeta ljubavnim temama. [13]

Za potrebe istrazivanja ovog diplomskog rada, polovica primjera na kojima se ispituju

hipoteze, dolaze iz pop Zanra. Konkretno radi se o izvodac¢ima i izvedbama:

Oliver Dragojevi¢ — “Trag u beskraju”

Jedan je od najdugovjecnijih i najpopularnijih izvodaca i autora popularne glazbe u
Hrvatskoj. Jednaku popularnost uziva medu mladom i starijom publikom, a nastupao je i na
nekim od najpoznatijih svjetskih dvorana kao $to su Carnegie Hall u New Yorku, Royal

Albert Hall u Londonu, Opera House u Sydneyju te Pariska Olympia.

Lea Dekleva feat. Sasa i Mladen iz TBF-a — ,,Dogodila se ljubav*
Ve¢ spomenuto mijeSanje Zanrova u pop glazbi ovdje dolazi do izrazaja kroz ubacivanje

rap izvodaca, odnosno rap glazbenih dionica, u strukturu pjesme.

Mladen Grdovi¢ — ,,Dalmatinac sam*
Navedena pjesma je jedan od primjera dalmatinskih pop evergreenov-a, u stilu njemackog
,Slagera® umijesanog s talijanskim, mediteranskim Stihom. Ovakvi pop hitovi ¢ini se kao da

nikad ne blijede i ostaju svojevrsni glazbeni identitet regije iz koje potjecu.
Zsa Zsa — “Kada budemo sami”

Izvodacica jedne od posljednjih, trenutno aktualnih, pop varijacija s dosta plitkom

instrumentalnom pozadinom i ubacenim elektronskim zvu¢nim efektima.
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Kroz ove navedene primjere vidimo Cetiri totalno razlicita pristupa pop glazbi. Pop zanr je
,dakle, adaptivan, prilagodava se vremenu i publici svakog razdoblja, uzima najbolje i
najgore od svega i stvara ono $to mase ljudi Zele cuti. U Hrvatskoj, pop glazba krece
pedesetih godina proslog stoljeca s popularnim Slagerima. Neka od istaknutijih hrvatskih
imena tog razdoblja su Ivo Robi¢ i Stjepan Jimmy Stanié, koji su uz brojne druge izvodace iz
Jugoslavije izvodili svoje pjesme diljem tadasnje drzave. [14] Sezdesetih godina na domacoj
sceni pojavljuju se hitovi izvodaca kao Sto su Gabi Novak, Arsen Dedi¢ i Vice Vukov, koji ¢ak
dva puta nastupa na Eurosongu kao predstavnik tadasnje Jugoslavije. [15] Imena kao $to su
Oliver Dragojevi¢, Miso Kovac, Novi Fosili, Dado Topi¢ i drugi, pojavila su se sedamdesetih
godina sa svojim prvim hitovima od kojih su mnogi ostali aktualni i 50 godina kasnije. [16]
Drugom polovicom sedamdesetih pa prema osamdesetim godinama popularni su i glazbeni
festivali poput Splitskog, Opatijskog 1 Zagrebackog na kojima nastupaju i spomenuta
renomirana imena. [17] Osamdesete godine vise dolaze do izrazaja pop-rock kombinacije s
bendovima kao $to su Azra, Haustor, Film, Prljavo Kazaliste, Parni Valjak 1 drugi. [18]
Devedesetih godina Hrvatska je bila pogodena ratnim stradanjima. Koncerti, nastupi i
stvaranje glazbe svedeni su na minimum. U takvim je okolnostima bilo najjednostavnije
producirati i pustati elektronsku glazbu koja nije zahtijevala posao s bendovima, opremom 1
logistikom. Tako se tih godina pojavio famozni cro-dance, glazba s jednolicnim elektronskim
melodijama, plitkim 1 vrlo Skrtim tekstovima. Iz toga su proizasle i danasnje pop uzdanice
hrvatske glazbene scene od Severine do Jelene Rozge, uz sveprisutne klasike Mise Kovaca,

Mladena Grdovica i sli¢nih.[19]

Za jednu malu zemlju kao §to je Hrvatska, Sarolikost 1 brojnost Zanrova na zavidnom je
nivou. Tome bi se moglo pripisati lakoc¢a prihvacanja stranih kultura, §to bi mogli ve¢ nazvati
i ,,hrvatskom tradicijom®. Isti smo fenomen vidjeli kroz povijesni prikaz razvoja glazbe u
Hrvatskoj. No ta Sirina, dakako, ne osiromasuje eter, ve¢ naprotiv. Tako u jednom danu na
prosjecnoj radio postaji mozete cuti rock, pop, rap, folk, narodne, jazz i ostale Zanrove jednog
uz drugog, bez imalo konsenzusa. Jedna od apsurdnosti koja se javlja je atipi¢no uzivanje
medusobno sukobljenih Zanrovskih profila ljudi u glazbi suprotnog karaktera. Tako ¢e ljudi
koji Zive uz narodnu glazbu, a preziru heavy metal, do¢i na koncert jednog domoljubnog
izvodaca koji izvodi glazbu heavy metal Zanra. Ili fenomen gdje jedan rap sastav napravi
parodiju na narodne hitove i one koji ih slusaju, i onda upravo ta parodija postane hit medu

onima koji su parodirani kroz tu pjesmu.
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Vezano za zanrove ostalih pjesama iz ovog istrazivanja, valja spomenuti i njihov razvoj u

Hrvatskoj, kroz kratke crte. Rijec je o primjerima tamburaske, rap i punk glazbe.

Prema istrazivanju Nade Bezi¢ (2001,) zapisi o tamburicama i1 tamburaskoj glazbi potjecu
iz vremena hrvatskog narodnog preporoda kad je smatrana simbolom hrvatskog, ilirskog i
juznoslavenskog instrumenta. Povijesne zabiljeSke o prvom tamburaSkom ansamblu u
Hrvatskoj govore o Paji Kolaricu, koji je u Osijeku okupio prve tamburaske glazbenike, iako
ih je sigurno bilo i prije, samo $to nije zabiljezeno. Vukovarski tamburasi iz Glazbenog
sastava ,,Dunav‘‘ s dirigentom Ivanom Sladacekom nastupali su na prvom sluzbenom
tamburaSkom koncertu koji se odrzao 1880. godine u Zagrebu. Prvi svira¢i u glazbenim
sastavima bili su amateri s glazbenom naobrazbom i uglavnom se radilo o elitnijoj klasi
gradana. Sviranje tamburice bio je svojevrsni kulturoloski bunt protiv Monarhije i zato je ono
imalo veliki znacaj. Taj znacaj pocinje opadati u razdoblju izmedu dva svjetska rata. [20]
Kroz naredni period, tamburaska glazba ostala je egzistirati kroz hrvatska kulturna
umjetnicka drustva. U novije vrijeme na hrvatskom prostoru dozivljava svoju svojevrsnu
,renesansu‘, gdje prelazi ruralne okvire zahvaljujuéi stapanju sa pop zanrom. Neki od
najpoznatijih danasnjih glazbenika ¢ija se glazba bazira na tamburaSkim instrumentima su
Miroslav Skoro, Najbolji hrvatski tamburasi (Zlatni dukati), Kic¢o Slabinac, Boris Ciro

Gasparac, Bosutski bec¢ari, Mejasi i dr.

O rap glazbi na ovim prostorima pise Jasna Bosanac (2004) u svom istrazivackom radu
,» Iranskulturacija u glazbi: primjer Hrvatskog hip-hopa“. Sam rap kao glazbeni zanr nastao je
sedamdesetih godina u SAD-u, kao glazbeni segment tamosnje hip-hop kulture. U Europu je
stigao najprije u Englesku, a zatim se nastavio $iriti dalje. Prvi pokusaji rap glazbe na
podrucju Hrvatske javljaju se krajem osamdesetih godina s time da nema nekih konkretnijih
zapisa. ViSe se spominje pojava prvih grafita kao dio hip-hop kulture, koji su bili kasnije
prebrisani zbog Univerzijade. Kroz naredni period rap scena okupljala se oko Blackout
dogadaja u Klubu Radija 1 i radio emisije koja se kasnije emitirala na Radiju 101. Prvi
konkretni koraci za rap scenu napravljeni su 1997., kada su glazbenici okupljeni oko
spomenutog dogada i emisije, izdali rap kompilaciju pod nazivom ,,Blackout Project —
Project Impossible®. Prvi snimljeni album na podru¢ju Hrvatske snimio je sastav 7ram 11

pod nazivom ,,Hrvatski velikani®. Izlazak tog albuma smatra se pravim poc¢etkom hip-hop
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kulture, odnosno rap glazbe, na ovim prostorima. Nakon njih pojavljuju se imena grupa i
pojedinaca kao Sto su splitski 7BF, zagrebacki Bolesna braca, Nered i Stoka, El Bahate i
Elemental. [21] Nakon 2000. godine rap proboj na hrvatski medijski eter radi reper Edo
Maajka, koji je obiljezio skoro €itavo jedno rap desetljece, uz pojavu jos nekih autora kao sto
su Kandzija, Shorty i dr. Smjenom generacija, 2008. pojavljuju se splitski Djecaci, kao
nekakva protuteza zagrebackim reperima. U novije vrijeme hrvatska rap glazba prati
paralelna zbivanja na Americkom kontinentu pa sve viSe jaca takozvani trap (trash rap). Za
njega su zapravo, dobrim dijelom, zasluzni 1 Djecaci koji su ve¢ u pocetcima bili jednim
dijelom pokretaci tog novog vala na ovim prostorima. Tim viSe Sto se oko njih skupljala
ekipa koja ¢e, barem sa juga Hrvatske, producirati trap hitove ovih prostora. Tu su glazbenici
i sastavi pod scenskim imenima kao $to su Kreso Bengalka, Zuvi, KiSa metaka, Zivac
Maradona i drugi. Zagrebacka pak scena okuplja sastave kao Sto su KRAST, Oni, Kuku$ i
mnogi drugi. [22]

Punk Zanr pojavljuje se najprije u Velikoj Britaniji sedamdesetih godina kao otpor
tadasnjoj rock glazbi, koja je poprimala neke nove dimenzije koje su pravile sve ve¢i odmak
od realnosti u kojoj je Zivio vecinski dio radnicke klase. Bio je buntovan, niza klasa lako se
poistovjecivala s uliénim tekstovima, melodije su bile lake za sviranje i nije trebala glazbena
naobrazba i skupa oprema da bi se svirala ovakva glazba. Punk kao glazbeni pravac definiran
je nakon koncerta ,,100 Club Punk festival®“. Na tom su festivalu nastupili pioniri i danas
najpoznatiji predstavnici punk glazbe, bendovi “Sex Pistols” i “The Clash”. Glazba ovog
zanra u pocecima se sastojala od vrlo impulzivnih rock ritmova s grotesknim pjevackim
dionicama i istim scenskim nastupima. Tematski, pjesme pjevaju o ulici, porocima, anarhiji i
otporu prema drustvenim normama, politici, kastama i op¢oj zatupljenosti. Od znajacajnijih
svjetskih imena valja spomenuti bendove The Ramones, Buzzocks, Blondie, Talking Heads,
Misfits, Exploited, NOFX i dr. Poceci hrvatskog punk-a kre¢u od pojave prvog punk benda na
ovim prostorima, rije¢kih Parafa. Oni su bili i svojevrsni katalizator punk pokreta u
Hrvatskoj a posebno u Rijeci, gdje se stvara cijela jedna punk-rock scena po ¢emu je taj grad
i danas poznat, iako, ¢ini se, gubi polako i taj sjaj. Uz njih tu su i bendovi KUD Idijoti i
Termiti. Svi oni djeluju jo§ od osamdesetih godina. [23] U ratnom i poratnom razdoblju
javljaju se bendovi kao Sto su pulski Antitodor, zagrebacki Hladno Pivo, Kawsaki 3P i
Mikrofonija, koprivnicki Owerflow. Od pocetka novog milenija pa prema danasnjem

razdoblju neki od bendova koji su ostavili traga punivsi dvorane i nastupajuci po znacajnijim
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festivalima alternativne glazbe su Masinko, Sank?!, Fraktura Mozga, Petar Punk, Guva u

16-ercu, Pasi, Pubrivo, Debeli Precjednik.
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3. Vizualnost glazbe

3.1. Boje

Povezivanje boja kao tkivo likovne umjetnosti i povezivanje istih sa elementima glazbe staro
je koliko 1 ljudska svijest o navedenim umjetnostima. Ovdje se postavlja glavno pitanje, koje
dijelom istrazuje i ovaj diplomski rad, a to je subjektivnost povezivanja odredenih vizualnih
elemenata sa onime $to cujemo. Jos davne 1810. godine, Johann Wolfgang von Goethe,
njemacki pisac, znanstvenik i mislilac, objavljuje svojevrsno zivotno djelo ,,Ucenje o
bojama“ gdje na 500 stranica objasnjava utjecaj boja s ljudskog aspekta promatranja. Za ovaj
diplomski rad, zanimljiv dio je njegov osvrt odnosno kritika na rad njemackog slikara i pisca
Johanna Leonharda Hoffmanna, koji je pokusao obrazloziti paralelu izmedu glazbenih 1
slikarskih fenomena. Hoffinann je napravio popis kojim usporeduje pojave i boje sa

odredenim zvuénim elementima 1 instrumentima;

Svjetlo — Glasno

Tama, sjene — TiSina

Zrake svjetlosti — Titraji kojima se Sire zvukovi
Boja — Ton

Pigment — Instrument

Ciste boje — Cijeli tonovi

PomijeSane boje — Polutonovi

PriguSene boje — Odstupanja u tonovima
Svijetlo — Visoko

Tamno — Duboko

Ljestvica boja — Oktava

Ponovljena ljestica boja — Vise oktava
Chiaroscuro — Unisono

Nebeske boje — Visoki tonovi
Zemaljske (smede) boje — Solo glas
Svjetlost i polusjena — Prvi i drugi glas
Indigoplava — Violoncelo

Ultramarin — Viole i violine
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Zeleno — Ljudski glas

Zuto — Klarinet

Jarkocrveno — Truba

Ruzicastocrveno — Oboa

Grimizno — Flauta

Purpurno — Rog

Ljubicasto — Fagot

Priprema palete — Ugadanje instrumenata
Traktament’ - Prstomet

Sareni lavirani® crtez — Klavirski koncert

Impastirana slika — Simfonija

Goethe ovakav pristup kritizira zbog svoje neutemeljenosti, proizvoljnosti i samovoljnosti
postavljanja paralelnih usporedba. Smatra da se glazba, odnosno glazbeni intervali, ne mogu
usporediti jer se intervali nizu linearno pa svaki ton ima svoj susjedni ton s ,.lijeve i/ili desne*
strane. Boje pak se nalaze u cijelom jednom kruznom spektru pa nije moguce odabrati
nijansu koja bi bila ekvivalentna tom jednom tonu, tj. intervalu, s desne ili lijeve strane

glazbene ljestvice. [24]

Ono §to je ipak ovdje bitno jest neosporiva ¢injenica da razmisljanja o povezanosti boja
nisu nova pojava i da je ta tema zaokupljala misli nekih od najznacajnijih osoba iz povijesti.
Takoder, ovaj primjer naslucuje subjektivnost promatranja pojavnosti simbioze izmedu zvuka

i boje. Istrazivanje iz ovog diplomskog rada pokazat ¢e nesto jasniju sliku po tom pitanju.

U drugom svesku Goethe, izmedu ostalog, piSe o osjetilno-moralnom djelovanju boja pa
tako zutu, crvenoZzutu tj. narancastu, Zutocrvenu (cinober, minij) svrstava ,,plus® boje
(blistave), a plavu, crvenoplavu i plavocrvenu u ,,minus* boje (tmurne). Prvu skupina boje
obiljezava kao Zivahne, stimulirajuce i aktivne dok drugoj skupini pripisuje obiljezja
tmurnosti, nemira, mekoée i ¢eZnje. Analogiju povladi prema izvornosti tih boja. Zuta i

crvenu vidimo u suncu 1 vatri koji su izvori topline, dok plavo pripada sjenama i ledu. [25]

7 Traktament; arhai¢an naziv za potez, domet rukom
8 Lavirati (franc. Alver), sjencati
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Za 7utu boju kaze da je to prva boja koja se nalazi tik do nerazlucene svjetlosti i da, kao
takva, ima u sebi narav te svjetlosti, zbog ¢ega poprima karakterne osobine zivahnosti,
vedrine i blage podrazajnosti. Ova boja ostavlja dojam topline i ugode $to objasnjava na
primjeru situacije u hladnim zimskim danima kada se kroz Zuto staklo promatra neki pejzaz.

Promatranje kroz takav , filter” pobuduje radosne osjecaje i ,,toplinu® u ljudskom duhu.

CrvenoZzutoj (narancastu) pripisuje iste karakteristike, samo sa poja¢anim intenzitetom.

Toplu narav te boje pronalazi u suncu na zalasku koje ispoljava osje¢aj miline i topline.

Zutocrvenoj pripisuje osjet neizdrzljivosti i nasilnosti. Smatra je jako energi¢nom bojom i

pripisuje ih divljim narodima.

Prva od tzv. ,,minus* boja je plava. Dozivljaj te boje usporeduje sa pogledom planina u
daljini koje nam se doimaju plavima, a djeluju i kao da su uvijek ispred nas, kao da ih stalno
pratimo, da idemo za njima pa to djelovanje pripisuje i plavoj boji. Hladno¢u plave boje

iS¢itava iz sjena koje su suprotnost suncu i vatri.

Crvenoplava (lila) boja uznemiruje, ali ne ozivljuje poput crvenozute.

O grimiznoj govori kao o savrSenoj crvenoj boji koja ostavlja dojam ozbiljnosti i

dostojanstvenosti, milosti i drazesnosti.

Zelenu boju opisuje kao boju u kojoj pronalazimo ,,istinsko zadovoljenje*.

Ovdje vidimo jednu zanimljivu kontradiktornost samog Goethe-a, koji kritizira Hoffmann-
ovu usporedbu boja i pojava sa zvukom i glazbenim instrumentima kao subjektivne i
nedokazive premise, dok istovremeno on to isto radi kod opisivanja boja. lako su njegova
promisljanja bazirana na nastojanju ka objektivnom logi¢nom zakljucivanju i usporedbi sa
dozivljajima iz prirode koji utjecu na percepciju boja (sunce; Zuto, crvena — toplina), takve su
hipoteze svejedno teSko dokazive. Zena O ’Connor u znanstvenom ¢lanku, odnosno diskusiji,
,,Colour Psychology and Colour Therapy: Caveat Emptor* osvrée se na ovu problematiku
navode¢i kako postoje brojna istrazivanja o psiholoskom ucinku boja, no da su ta istrazivanja

opre¢na jedne spram drugih.
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Jedan od primjera odnosi se na primjer slike Zene u crvenoj 1 plavoj haljini. Prema
uvrijezenim teorijama i prvotnim istrazivanjima, Zena u crvenoj haljini bit ¢e privlacnija
muskarcima jer je crvena boja strastvenija, snaznija, energicnija, senzualnija i eroti¢nija.
O’Connor navodi kako postoji 1 oprecna istrazivanja koja opovrgavaju ovu hipotezu i
ukazuju na to da nije moguce generalno determinirati takvu predodzbu kao objektivnu jer o
dozivljaju videne boje ovisi mnogo razlicitih faktora. Medu ostalima, to su spol, dob, kultura
i preferencije ispitanika. [26] Ovdje treba nadodati i to da se sama bioloska struktura oka
svakog pojedinca razlikuje prema broju Cunjica i Stapica, gradi i strukturi nervnog sustava pa
prema tome svako elektromagnetsko zracenje drukc¢ije (barem za koju nijansu) utjece na
podrazajnost i percepciju tih vizualnih signala. U istrazivackom dijelu, ovaj diplomski rad
ispituje odnos boje i zvuka gdje ¢e se vidjeti ima li dozivljaj glazbe uporiste u kulturolosko-
socijalnom okviru, u direktnom povezivanju glazbe sa subjektivnim znacajkama bojama ili ga

nema uopce.

3.2. Oblici

Kada govorimo o oblicima, govorimo zapravo o geometrijskim tijelima kao temeljnim
nacelima oblikovne forme. Konkretno, ovaj diplomski rad bazira oblike na temelju tri

osnovna elementa: krug, trokut i pravokutnik.

Prva medu odrednica ovih oblika moze se grupirati u dvije skupine. U prvu spada krug,
kao savrSeni geometrijski oblik i kao oblik bez kutova. U drugu skupinu spadaju trokut i
pravokutnik. Prema knjizi ,,Univerzalna nacela dizajna* (Lidwell, Holden, Butler, 2010.) kod
percepcije oblika (ili objekata tih znacajki) iz druge navedene skupine u ljuskom mozgu
aktivira se amigdala — dio koji je povezan s aktivacijom ,odnosno obradom, osjecaja straha.
To je dokazano kroz eksperiment u kojem su se ispitanicima paralelno prikazivali razliciti
objekti s oblim i uglatim obrisima. U ve¢ini slucajeva ispitanici su birali objekte s uglatim
obrisima. Mjere¢i aktivnost mozga ispitanika koji su sudjelovali pomocu funkcionalne
magnetske rezonance, pokazalo se da je stupanj aktivnosti amigdale bio proporcionalan
stupnju uglatosti ili oStrine prikazanih objekata. [...]Tumacenje ovoga mozemo projicirati
kroz svakodnevno okruzenje i zivotni iskustvo kroz koje se razvijamo i shva¢amo svijet oko

sebe. Uzmimo za primjer stol u kuhinji. Stol sa Siljastim, uglatim kutovima moze
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predstavljati opasnost kada se mimoilazimo s nekom osobom ili vadimo posude iz perilice pa
slu¢ajno udarimo u sam kut stola. Udarac kraljeznicom ili glavom u taj kut stola bio bi, u
krajnju ruku, bolan, a moguce i koban po zivot. S druge strane, kod udarca u obli rub stola,
ozljede su svedene na minimum. Bol bi bila manja, a moguénost za kobnijim zavrSetkom
svedena je gotovo na nulu. 1z toga proizlazi da obli oblici djeluju sigurnije 1 njeznije od
uglatih.[...] Tome u prilog ide i ¢injenica da su djecja lica vrlo obla i nemaju ostrih linija
zbog jos neformiranih kosStanih dijelova. To ima i svoj evolucijski znacaj, jer obli obrisi
dje¢jeg lica odaju dojam bespomoénosti i nevinosti. Sto su ti obli obrisi izraZeniji, to je dje¢je

lice simpati¢nije. [27]

Druga medu odrednica odnosi se na dinamiku samih oblika. Krug je oblik neravnog dna
pa kao takav ostavlja dojam ujednacenog kretanja jer mu je teZiSte sa svih strana jednako.
Gledajuci ga na beskonacnoj plohi u slobodnom padu, tesko je zamisliti rotaciju upravo zbog
ravnopravno rasporedenog tezista. Trokut ima tri Siljasta vrha, a dno mu je ravno, dakako,
ovisno o polozaju na neki zamisljeni pravac. Kao takav, kod slobodnog pada mogao bi imati
rotaciju ukoliko bi teziste jednog kraka bilo superiornije spram ostala dva. Osim toga, ovaj
oblik, ako ga se promatra iz sredi$nje tocke zamisljene kruzne osi koja se proteze kroz
njegove vrhove, djeluje kao iz te osi proizlaze tri pravca koji zele probiti prostor omeden
okvirom trokuta. Takva analogija trokutu pridodaje dinamic¢nost, a na tu se dinami¢nost moze
vezati 1 oblik koji sam po sebi moze svojih vthom prema gore odavati smjer zamisljenog
kretanja. Upravo se iz tog razloga prometni znakovi za smjer skretanja koriste sa trokutastim
zavrSetkom usmjerenim prema pravcu tog skretanja. Kvadrat je vrlo stati¢an, konzervativan i
krut oblik. TeziSte mu trpi paralelnu proporciju druge gornje polovice. Kao i kod trokuta,
zbog svoje uglatosti, na dinamici bi mogao dobiti jedino kod rotacije u slobodnom padu u
slucaju kada je teziSte preusmjereno na jedan od njegovih kutova. Ovakvo promatranje oblika
primjenjuje se kod kreiranje logotipova ili raznih prometnih i sli¢énih znakova, koji ve¢ kroz
svoju formu mogu iskomunicrati odredeni znacaj. Upitno je, doduse, je li takva stvar
percepcija u€enih i iskusnih dizajnera ili je objektivna premisa svakog prosjecnog

promatraca.

Na kraju, pitanje je kako ¢e se kod ispitanika manifestirati shvacanje ovih odrednica spram

ritma, 1 hoce 1i se uopée moci shvatiti odnosno povezati ih sa ritmom slusane glazbe.
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3.3. Povrsine i strukture

Vizualni dozivljaj ne stvara se u oku, ve¢ u mozgu ¢ovjeka. Mozak stalno procesuira milijune
informacija velikom brzinom i sve naSe misli, osje¢aji i svi okolni podrazaji svake
milisekunde stvaraju odredene slike. Ono §to ne vidimo, a osjetimo putem nekih drugih
receptora, takoder vizualiziramo u glavi. Jedan od tih receptora je taktilnost, osjet dodira, ¢iji
su podrazajni zivci smjesSteni na kozi ¢ovjeka. Plohe, odnosno povrsinske strukture,
dodirujemo rukama koje su u tom smislu produZetak nasih osjetila, sredstvo za primanje i
shvacanje svijeta oko nas, bas poput oka. Zanimljivo je koliko ponekad malo vjerujemo

da dodirnemo neki predmet. Kad vidimo svilenkasti materijal, Zelimo ga dotaknuti i probati
pod prstima da se dodatno uvjerimo u stvarno stanje materijala. Kad pustimo vru¢ mlaz vode
u kupaoni i vidimo da izlazi para od vrucine, svejedno imamo potrebu barem malo probati
koliki je otprilike stupanj te vode. Oko i osjet djeluju reciprocno. Primjerice, kada oko vidi
oStru kamenu strukturu, mozak nam Salje signal kojim pretpostavljamo da ¢e hodanje po
takvoj kamenoj povrSini na nasoj kozi ostaviti traga i potencijalno izazvati bolove. Prethodno
spomenuti obrisi, takoder su dobar indikator kojim ¢emo percipirati odredenu povr§inu
odnosno strukturu. Ova sposobnost oka, odnosno mozga, da unaprijed pretpostavi i definira
osjet prema drugom receptoru pokazuje da je percepcija multifunkcionalni proces. Nije,
dakle, bitno kako 1 $to vidimo, ve¢ kako nesto osjetimo. Ta apstraktna pojava moZze se uociti
u glazbi, a ovaj diplomski nastoji ispitati tu pojavu. Posebno je to vidljivo kad netko na
nesvjesnom nivou komentira glas pjevaca ili samo melodiju. Glas koji je istrosen od
viSegodiSnjeg pjevanja s moguce ozlijedenim glasnicama, zvucat ¢e nam ,,08tro*, iako nikad
ne razmi$ljamo o tome kako smo stvorili tu poveznicu. Jedan od moguéih odgovora lezi u
upravo u povrsinskoj strukturi zamisljene plohe gdje prijelaz rukom preko takve plohe na
kozi stvara neugodan osjec¢aj. Takvu smo plohu u glavi stvorili zbog o¢ekivanosti toka ¢istoce
protoka necijeg glasa. Ako glas ne tece fluidno, glatko bez prepreka, u glavi zamisljamo
povrsinu sa reljefnom strukturu na kojoj svaki mali prekid toka stvara ispupcenje. Glas
mozemo zamisliti kao linearni fluid koji prolazi kroz takvu povrsinu pa, ako ona nije ravna,
glatka i obla, takav glas smatramo o$trim. Ova je pretpostavka podlozna dodatnim
ispitivanjima i zahtijeva puno precizniji osvrt, ali za potrebe ovog diplomskog rada, ostvarit

¢e se najprije temeljno ispitivanje koje ¢e pokazati postoji li uopcée ikakve korelacije.
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3.4. Vizualna glazba

Razmisljanja o povezivanju zvuka i svjetla, kao $to je ve¢ spomenuto, zaokupljalo je misli
brojnih filozofa, teoreticara, glazbenika i likovnih umjetnika tokom povijesti. Neki od njih
pokusali su svoje vizije i teorije pretociti u realnost kroz instrumente i razne metode kojima
bi svoje ideje pretocili u stvarnost. lako do danasnjeg dana nitko nije uspio zvucne valove
preusmjeriti prema elektromagnetskim svjetlosnim zrakama i tako aktivirati odredenu boju,
kroz povijest su nastajali instrumenti koji su davali barem privid toga. Nesvjesno, to je u
buduénosti potaknulo nove vrste umjetnosti, a danas, zahvaljuju¢i racunalnoj tehnologiji
vidimo rezultate toga u bogatim multimedijskim prikazima kojima smo okruzeni sa svih

strana. Od reklamne i zabavne industrije do ¢istih umjetnickih formi.

Nekoliko je imena vaznih za razvoj vizualne glazbe kroz povijest, a ovdje ¢e biti nabrojeni
samo najvazniji pioniri te umjetnosti. Prvi medu njima svakako je francuski isusovac i
matematicar Louis-Bertrand Castel (1688-1575). koji je izradio osmislio ,,clavecin oculaire*
inspiriran ,,laternom magicom* Anthanasiusa Kirchera (1601-1680). Taj je uredaj trebao
prema svakom tonu jedne oktave prikazati jednu boju. Ne postoji konkretni dokaz da je takav
uredaj ikad zaista napravljen. Alexander Wallace Rimington (1854-1918) 1893. patentirao je
napravu koju je nazvao ,,orgulje boja“, Sto ¢e kasnije biti termin za sve naprave koje su
projicirale obojenu svjetlost. On je bio uvjeren da izmedu zvuka i boje postoje fizicke
analogije. Ipak, njegov instrument nije proizvodio nikakav zvuk ve¢ se uz projekciju svjetla
svirala glazba na klaviru. Najpoznatiji eksperimentalni instrument boja kreirao je Thomas
Wilfred. Napravio je 1922. godine tzv. ,klavilux®. Zanimljiv je po tome $to je Wilfred
negirao bilo kakve teorije o povezanosti svjetlosti i zvuka, i fokusirao se iskljuc¢ivo na
projekciju svjetlosti koju je smatrao glavnom znacajkom nove umjetni¢ke formu nazvavsi je

Jumia®. [28]

Prema McDonnell (2004), djela vizualne glazbe koriste medij vizualne umjetnosti na nacin
koji slici glazbenoj kompoziciji, odnosno vizualni elementi (efekti) skladaju se postupcima
koji su nalik onima koji se koriste kod skladanja glazbenih djela. Kod takve primjene obraca
se pozornost na glazbenu tradiciju, stil, vrijeme, strukturu, formu prostor, ritam, trajanju,

odnose 1 harmoniju. Nakon toga slijede odredenja kao $to su orkestracija, fraziranja, linija,

35



boja, kontrast, oblik, uzorak, ponavljanje, konsonanca, disonanca, ton i dinamika koji na

kraju ovise o umjetnickom stilu i namjeri skladatelja. [27]

3.5. Sinestezija

Pojam ,,sinestezije veZe se za klini¢ko obiljezje osoba koje imaju sposobnost da ¢uju
boje, okuse, oblike i dozive neke druge ¢udne osjetilne kombinacije koje su tesko zamislive
,zdravim* osobama. Takve osobe nazivamo sinestetima i one mogu odredenim bojama
pripisivati vrlo slikoviti sadrzaj ili ¢ak osjetiti miris. Ovaj poremecaj prenosi se genetski,
autonomnom ili x-vezanom dominantnom transmisijom. Sinesteti imaju vrlo dobro pamcéenje,
ali su zbog toga §to u bojama Cesto vide brojke ili neke druge slike, losi u matematici jer ih

zbunjuju dualne slike koje se projiciraju iz tih brojeva. Mnogi sinesteti nisu svjesni svoje

dijagnoze i mogu prozivjeti cijeli zZivot, a da nikad ne saznaju da su sinesteti.

Kroz povijest su se javljali i mnogi indivudualci koji su preko umjetnosti pokusali izraziti
sinestetski dozivljaj. Medu njima su Aleksandr Skrjabin (1872-1915) koji je skladao
simfoniju ,,Prometej: Poema vatre (1910.) za svjetlosni klavir i mirisne orgulje. Medu
slikarima, posebno se isti¢e Vasilij Kandinski (1866-1944) koji je proucavao skladne odnose
zvuka i boje 1 glazbenim djelima opisivao svoje slike nazivaju¢i ih ,.kompozicijama* i
,improvizacijama®“. Kao primjer, Cytowic navodi ,,Zuti zvuk (Der Gelbe Klang), operu
Kandinskog iz 1912., koja je donijela spoj boje, svjetlosti, plesa i zvuka tipi¢ne za

,,Gestamtkunstwerk

Percepcija sinesteta je trajna i genericka, §to znaci da se ne mijenjaju meduosjetilne
asocijacije. Konkretno, ako netko u crvenoj boji vidi lik nekog predmeta, taj odredeni
predmet ¢e uvijek 1 zauvijek biti percipiran te boje, neovisno o tome koliko je vremena proslo
od prvog uocavanja. Pod ,,generi¢no* Cytowic objaSnjava na primjeru nacina na koji slusamo
npr. Beethovena. ,,Normalni“ ¢e zamisljat mozda neki krajolik, a sinesteti ¢e imati
nedefinirane slike kao $to su mrlje, crte, spirale, reSetkaste strukture, osjecajt ¢e glatke ili

grube teksture, dozivjet ¢e ugode ili neugodne okuse poput slatkog, slanog ili metalnog. [27]

® Naziv za umjetnic¢ka djela koja pokusavaju sjedini $to vise razli¢itih umjetnic¢kih formi u jednu cjelinu
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Ovaj diplomski rad ne bavi se detaljno fenomenom sinestezije, no ona je bitna za
razumijevanje biti istrazivanja iz diplomskog rada zato $to potvrduje tezu da postoji
korelacija izmedu onog §to vidimo i ¢ujemo na podsvjesnom apstraktnom. Da slike mozemo
vidjeti samo prema onome Sto ¢ujemo dokazuje tzv. ,,senzorna supstitucija* koju je istrazivao
Peter Meijer. On je ustvrdio da ,,opazanje nije fiksni redoslijed kanala, ve¢ promjenjiva
mreza®. Njegov izum ,,vOICe* pretvara video u sintetic¢ki audio i tako slijepim osobama
omogucava da ,,vide jer im zvuk opisuje okolinu. Za tu percepciju potrebno je slijepe osobe

nauciti tim procesima shvacanja, odnosno preobrazaja, zvuka u vizualnu sliku. [27]

Ako slican pristup translatiramo na osobe sa zdravim vidom, mogli bi re¢i da ljudi
odredenu glazbu ili zvuk mogu povezati sa slikom na temelju prozivljenog iskustva, odnosno
okoline i dogadaja u kojima su Zivjeli. Dakle, kao §to za shvacanje okoline preko zvucnog
uredaja slijepe osobe najprije treba nauciti kako percipirati te zvukove pomocu danih inputa,
tako 1 osobe sa zdravim vidom dozivljavaju glazbu prema inputima koje upijaju kroz ¢itav

zivot. Nesto vise o tome objaSnjeno je u narednom poglavlju ,,drustveno-socijalni utjecaj*.

3.6. Sound-art

Sve ve¢i utjecaj zvuka u umjetnosti, ali i multimedijskoj svakodnevnici kojom smo
okruzeni, daje mu novi zna¢aj kojim se definira kao izrazajno sredstvo. Cinjenica je da
covjek nikad u svojoj povijesti nije bio izlozen ovakvom spektru zvukovnih podrazaja
kakvim je danas. Od sve vec¢ih zvu¢no-zagadenih urbanih sredina, svakodnevne reklame s
radija, televizije, interneta, glazba koju si ,,instaliramo* direktno u usi pa do kojekakvih
drugih oblika glazbe i zvukova. Koliko je to izrazajno govore i brojne odrednice tzv. ,,sound
arta“ iliti zvukovne umjetnosti kao $to su sonicna umjetnost, audioart, zvukovna instalacija,
audioskulptura, soundscape, zvukovna poezija, zvukovni performans itd. Za ovu vrstu
umjetnosti mozemo reci da je relatnivno ,,mlada‘ jer nije bila moguéa sve do pojave prvih
fonograma, radija i telefona kad se pojavila moguénost da se trajno zabiljezi neki zvuk i da se
on kao takav emitira u do tad neslu¢ene ovozemaljske Sirine (pa i Sire od toga). Medu prvim
umjetnicima koji su bili okrenuti prema zvuku, Turkovi¢ (2018) spominje talijanske futuriste
koji su u doba industrijske revolucija u buci strojeva i teSke masinerije vidjeli svojevrsni
estetski izraz modernog doba. Tu su 1 ruski avangardisti, dadaisti u doba Prvog svjetskog rata

i ready made umjetnici predvodeni Marcelom Duchampom. [28]
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U kontekstu ovog diplomskog rada Soundart je valjalo spomenuti iz razloga $to on izdvaja
zvuk iz segmenta pozadinskog obogacivanja multimedijskog umjetnickog sadrzaja, ali i
glazbe kao jedne amorfne instrumentalne cjeline, 1 postavlja ga na zasebni pravac novog
sagledavanja svijeta oko nas. Kao izrazajni umjetnicki oblik, ostvaruje moguénost da svoja
osjetila liSimo vizualnog dozivljaja, a da istovremeno vidimo ili u kakvom placebo-
efektiranom prostoru, umislimo da vidimo slike, oblike, boje ili $to god drugo. Upravo ta
ideja, da nesto vidimo kad ¢ujemo, jedna je od glavnih premisli ovog rada. Je li to videnje
objektivno i ima korelaciju s drugim sudionicima zvuénog prostora ili se ono zasniva na
subjektivnom dojmu svakog pojedinca, pitanje je za cijeli jedan novi znanstveni rad. Mnogi
su faktori koju tu utjecu; geografska, demografska, kulturoloska, socioloska i psiholoska
raznovrsnost svakog covjeka. To onda za sobom poteze novo pitanje: grupiramo li osobe
unutar pojedinog faktora, hoc¢e li njihov dozivljaj biti u korelaciji sa grupom ili on i dalje
ostaje individualan? Pojednostavljeno, ako slusatelj iz Hrvatske u slavonskim pjesmama po
automatizmu vide slavonska Zitna polja, hoce li to isto dozivjeti i stanovnici New York-a koji
se nikad nisu susreli ni s kulturom ni geografskim i kulturnim znac¢ajkama glazbe i Zivota

Slavonije? Ako nece, onda dovodimo u pitanje univerzalnost glazbenog jezika.

4. Psihoakustika

Ovu vrstu istrazivanja mozZemo djelomi¢no uvrstiti pod znanstvenu disciplinu psihoakustike.
Ona se bavi proucavanjem dozivljaja i percepcije zvuka te nastoji objasniti reakcije slusatelja
na odredeni zvukovni podrazaj i njihov subjektivni dozivljaj. Na primjeru ovog diplomskog
rada, utvrduje se vizualna predodzba sluSatelja prema glazbi koja je navedena u anketnom
upitniku. Prema Hedeveru (2012), psihoakustika u svom Sirokom spektru podrucja djelovanja
istrazuje znacajke slusanja i sluSnog polja. Konkretno, prag sluha, zavisnost osjeta i glasnoce
1 frekvencijske visine zvuka, binauralno slusanje i lokaliciju zvuka u prostoru. Spomenuti
autor dijeli psihoakustiku na dva dijela. Prva je op¢a psihoakustika ili fizioloska akustika koja
proucava opca svojstva sluha poput pragova sluha, glasnocu, osjecaj visine tona itd. Drugi
dio bavi se ispitivanjem sluha i sluSanja koja se odnose na podrucje govorne komunikacije.
Ovo se najcesce koristi kod telekomunikacijskih tehnologija i medija te kod tehnologije koje
pomazu osoba s oste¢enim sluhom. Hedeverovi radovi i teorije zanimljivi su za ovaj

diplomski rad jer u njemu opisuje pojam ,,percepcije boje zvuka“. Smatra da boju tona
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odreduju visi harmonici dok visinu tona odreduje osnovni harmonik. Posebno su zanimljive

sljedece tvrdnje:

,» Kod muzickih zvukova isticanje neparnih visih harmonika stvara subjektivni osjecaj
tankog, zatvorenog tona. Ako su naglaseni parni harmonici, zvuk je svijetao i otvoren.*

(Hedever, ,,Osnovne fizioloske i govorne akustike*, 2012, str. 74)

Iako se ne bavi umjetnickim i vizualnom apstrakcijom zvuénog zapisa, zanimljivo je da
znanstvenik s podrucja akustike zvukove opisuje rije¢ima kao Sto su ,,tanko* i ,,svijetlo®.
Autor nigdje ne opisuje i ne objasnjava privid akusticnog podrazaja u rije¢ima svoje teorije
pa se ¢ini da je on nastao proizvoljno, odnosno da takva percepcija zvuka stvara nekakav
subjektivni vizualni opis percipiranog auditivnog sadrzaja. Ako je to istina, ostaje vidjeti
javlja li se takav osjecaj za opisivanje zvuka podjednako kod vecine ljudi koji bi tako €inili
objektivni, generalni uzorak ili je sve aktivno samo na uzoj, subjektivnoj razini pojedinaca ili

manjeg broja ljudi.

5. Drustveno-socioloski utjecaj

Subjektivni dozivljaj glazbe razvija se kod svakog pojedinca temeljem drustva i okruzenja u
kojem se krece, zivi i boravi. Iz tog razloga, ovaj diplomski rad zaokruzuje ispitivanje na
jednu geografsku cjelinu koja obuhvaca prostor Republike Hrvatske. Time su se odvojila
kulturoloske 1 socioloSke znacajke sluSatelja na razinu tog dijela svijeta. U tom pogledu,
odabrana je i glazba s tog podrucja kako bi rezultati bili §to relevantniji, barem u pogledu
onoga S§to se istrazuje. Pitanje je bi li isti pristup ,odnosno bi li isti rezultati bili, kada bi
hrvatsku glazbu, pod istim kriterijima ispitivanja, pustali osobama iz Kine ili Juzne Amerike
koji imaju potpuno druk¢ije drustveno i kulturno uredenje. Ne samo to, ve¢ i povijesno
nasljede kao i1 shvacanje geografskog okruzenja u kojem zive. Projiciramo li to na
apstraktnom hipotetskom primjeru, ako Hrvat koji sluSa poznatu tamburasku skladbu moze
brzo pretpostaviti da ona dolazi iz sjeverne ili istocne hrvatske, onda ¢e vrlo lako povezati i
ostale parametre te glazbe i smjestiti ju u odredeni vizualno-scenski kontekst. Primjerice,
njemu ¢e odabir scene sa slavonskim zitnim poljima biti logi¢ni izbor, ili bi barem trebao biti.
S druge strane, Kinez koji nema nikakvu spoznaju i saznanje o drustvu, zivotu i kulturi

naroda iz koje potjeCe glazba mozda ¢e odabrati druk¢iju scenu. No, bududi da je to bazirano
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na hipotetskim primislima, mozemo onda isto tako pretpostaviti da ¢e ritam i melodija same
odslusane glazbe ipak moci razvrstati glazbu u neke uze okvire, kod stranog ispitivaca. Ta
pretpostavka proizlazi iz obrnute situacije, gdje netko iz Hrvatske po prvi puta ¢uje odredeni
tradicionalni kineski instrument koji dominira glazbom neke kineske pokrajine. Ako ovdje
slusatelj uspije povezati tradiciju svog kraja s tradicionalnim instrumentima, mozda ¢e u
primjeru kineske glazbe uciniti to isto, pa glazbu slicne ekspresije, ritma i melodije
ukalupljenu u drukc¢iji instrumentalni sastav, povezati sa slicnim scenama u kineskoj verziji.
Po tome moZemo reci da na percepciju ritma i melodije odredene glazbe utjece i druStveno-
kulturoloski opseg u kojem se kre¢e odredeni pojedinac. S druge pak strane, zanimljivo bi bili
vidjeti na koji nacin bi netko tko nikad u zivotu nije uo ni jednu vrstu glazbe, percipirao
odredenu izvodenu glazbu. Iako je takva hipotetska misao gotovo pa neizvediva, ¢ini se da bi
bas takav pristup bio jedini realni i pravi pokazatelj stvarnog utjecaja ritma i glazbe na
vizualnu percepciju pojedinca. No, kada bi i stremili ka takvome istrazivanju, najprije bi
svakako trebali pro¢i kroz istraZivanje temeljnih ispitivanja na odredenom geografskom

podrucju sa specificnom kulturoloSko-socioloskim statusom. Upravo to nastoji odraditi ovaj

diplomski rad, Sto je detaljnije opisano u narednom poglavlju.
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6. Istrazivanje

6.1. Problem istrazivanja

6.1.1. Cilj istraZivanja

Cilj ovog diplomskog rada bio je istraziti utjecaj ritma i melodije hrvatske glazbe na vizualni
korteks prosjecnog slusatelja. Istrazivanje se temelji na promisljanju o postojanju veze
izmedu vizualnih 1 auditivnih osjeta i dozivljaja. Povezuju li ljudi ono $to ¢uju sa onime §to
su vidjeli ili misle da vide, ili tih poveznica uopée nema. Ako ih ima, jesu li one subjektivnog

karaktera ili vrijede za vecinsku opc¢u populaciju ispitanika.

6.1.2. Problem istrazivanja

Ovim diplomskim radom pokusat ¢e se dobiti odgovor na ovo problemsko pitanje:

1. Moze li prosjecni slusatelj povezati ritam i melodiju hrvatskih pjesama s odredenim

vizualnim karakteristikama kao $to su oblik, struktura, omjer, boja i sl.?

6.1.3. Pretpostavke

U skladu s postavljenim ciljem i problemima istrazivanja ovog diplomskog rada, postavljena

je sljedeca pretpostavka istrazivanja:

H1: Prosjecni slusatelj povezuje ritam i melodiju hrvatskih pjesama s odredenim vizualnim

karakteristikama kao $to su oblik, struktura, omjer, boja i sl.
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6.2. Metode istrazivanja

6.2.1. Uzorak

Koliko godina imate?

248 out of 248 people answered this question

67.3%

19.8%

6%

5.6%

0.8%

0.4%

0%

U ovom istrazivanju sudjelovalo je 248 ispitanika koji su €inili prigodni uzorak. Od toga, broj
muskih ispitanika iznosi 123, a zenskih ispitanika 125. Od 123 muskih ispitanika, 81 ispitanik
pripada starosnoj kategoriji od 19-29 godina, 26 ispitanika pripada starosnoj kategoriji od 30-
39, 8 ispitanika pripada starosnoj kategoriji od 40-49, 6 pripada starosnoj kategoriji od 50-59,

Te=22¢

30-39

40-49

80-59

Manje od 18

60-69

70+

167 responses

49 responses

15 responses

14 responses

2 responses

1 response

0 responses

1 pripada starosnoj kategoriji od 60-69, 1 pripada starosnoj kategoriji od mladoj od 18

godina. Od 125 Zenskih ispitanica 86 pripada starosnoj kategoriji od 19-29, 23 ispitanica
pripada starosnoj kategoriji od 30-39, 7 ispitanica pripada starosnoj kategoriji od 40-49, 8

ispitanica pripada starosnoj kategoriji od 50-59 i 1 ispitanica pripada starosnoj kategoriji

manjoj od 18 godina.
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6.2.2. Nacin provedbe istraZivanja

Za potrebe istrazivanja koristena je online platforma 7ypeform.com. Na anketni upitnik
kreiran na toj platformi, dolazilo se preko linka koji je bio podijeljen preko drustvenih mreza.
U roku od dva tjedna prikupljeno je 248 ispunjenih anketa. Za obradu podataka koriStene su

metode deskriptivne statistike.

6.2.3. Obrada podataka

Nakon prikupljenih podataka oni su obradeni statistiCkim programom IBM® SPSS® Statistics
25.

6.3. Rezultati istraZivanja i rasprava

Anketa je sadrzavala 8 pjesama, a svaka pjesma imala je 5 istovjetnih pitanja i ponudenih
odgovora, osim prvog pitanja u nizu, gdje su za svaku pjesmu bili ponudeni druk¢iji

odgovori. U nastavku diplomskog rada prikazani su rezultati za svaku pojedinacnu pjesmu.

Prvi tip pitanja nastoji determinirati kulturolosko socijalni aspekt publike koji je odreden
geografskim podru¢jem na kojem zive odabrani ispitanici. To znaci da su ispitanici s
podrucja Republike Hrvatske tijekom svog Zivota upoznati barem povrs$no sa osnovnim
znacajkama podrijetla ili stila glazbe 1 sposobni su postaviti glazbu u odredeni prostorni,
vremenski, psiholoski, kulturni i emocionalni okvir. Precizno definiranim odgovorima potice
se ispitanika da odabere oc¢ekivani odgovor kako bi se dokazalo da ne postoji nasumi¢no
biranje odgovora, kada govorimo o ve¢inskom broju ispitanika. To se postiglo dodavanjem
alternativnih nesuvislih odgovora za koja je postojala mala vjerojatnost da ¢e ih netko od

ispitanika odabrati kao odgovor na postavljeno pitanje.

Drugi tip pitanja zahtijeva povezivanje pjesme s odredenom bojom. Ovdje se Zeli ispitati
hoce li odabir boja biti nasumican i odgovori podijeljeni bez ikakve logike ili ¢e svaka
pjesma imati odredeni dominantni spektar boja. Ako ¢e rezultati pokazati da postoji odredeni
dominantni kolorni spektar za svaku pjesmu, onda znaci da postoji op¢i dozivljaj boje kod

sluSanja glazbe.

43



Tredi tip pitanja nastoji utvrditi postoji li u ljudima percepcija dubinskih dimenzija slusane
melodije i ritma. Primjerice, hoce li niski tonovi kod ispitanika izazvati osje¢aj dubine ili

hoce li visi tonovi izazvati osjec¢aj plitkosti, plosnosti.

Cetvrti tip pitanja ispituje ritmi¢ko kretanje pjesme kroz vizualnu percepciju, ovisno o brzini,
jacini, Zestini ritma i Zanra glazbe iz kojeg proizlazi. Ovdje se Zeli vidjeti ima li poveznice
izmedu vizualnih/dizajnerskih znacajki pojedinih oblika sa dozivljajem pjesme. Primjerice,

hoce li njezni oblik kruga biti odabir kod mirnijih, njeznijih pjesama.

Peto pitanje ispituje postojanje osjecaja za strukturu koji eventualno moze nastati kod
sluSanja glazbe. Hoce li ve¢ina ljudi odabrati podjednake odgovore ili ¢e oni biti poprilicno
varirajudi i jednako raspodijeljeni. Temelj za ovo pitanje leZi u ¢estim situacijama gdje netko

npr. neciji glas opisuje kao ,,hrapav* ili ,,suh®.
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6.3.1. Skupni rezultati istraZivanja

1. Pjesma — ,,Ako voli§ me*“ — Oliver Dragojevi¢

Rezultati 1. pitanja:

Oznacite scenu koju bi mogli povezati s ovom pjesmom:

248 out of 248 people answered this question

86.3% Mladenci plesSu svoj prvi ples, romanticn... 214 responses
5.6% NiSta od navedenog 14 responses
5.6% Starija Zena vozi se na biciklu kroz naselje 14 responses

2% Mlado drustvo planinari po Sjevernom Vel... 5 responses
0.4% Skupina pankera razbija flaSe u parku 1 response

Od ponudenih 5 scena, 86.3% ispitanika (N=214) pjesmu je povezalo sa scenom
,Mladenci pleSu svoj prvi ples, romanti¢na atmosfera“. Sa scenom ,,Starija Zena vozi se
biciklom kroz naselje* pjesmu je povezalo 5.6% ispitanika (N=14). ,,Mlado drustvo planinari
po Sjevernom Velebitu* bio je odabir 2% ispitanika (N=5). Scenu ,,Skupina pankera razbija
flase po parku‘ odabralo je 0.4% ispitanika (N=1). 5.6% ispitanika nije povezalo pjesmu ni s

jednom od navedenih scena (N=14) (Odgovor: ,,Nista od navedenog*).

45



Rezultati 2. pitanja:

Kojom bojom bi povezali ovu pjesmu?

248 out of 248 people answered this question

18.5%
16.5%
13.3%
9.3%
6.9%
6.9%
5.6%
4.4%
4%
3.2%
2.8%

2%

2%

1.6%

1.2%

0.8%

0.8%

46

46 responses

41 responses

33 responses

23 responses

17 responses

17 responses

14 responses

11 responses

10 responses

8 responses

7 responses

5 responses

5 responses

4 responses

3 responses

2 responses

2 responses



Kod pitanja u kojem je trebalo povezati pjesmu s odredenom bojom, 18.5% ispitanika
(N=46) povezalo je pjesmu s bijelom bojom. S mornarsko-plavom bojom, pjesmu je
povezalo 16.5% ispitanika (N=41). Njezno-ruzicastu odabralo je 13.3% ispitanika (N=33).
Crvenu boju odabralo je 9.3% ispitanika (N=23). Plavu boju odabralo je 6.9% ispitanika
(N=17). Sivu boju odabralo je 6.9% ispitanika (N=17). Krem boju odabralo je 5.6%
ispitanika (N=14). Maslinastu boju odabralo je 4.4% ispitanika (N=11). Narancastu boju
odabralo je 4% ispitanika (N=10). Tirkiznu boju odabralo je 3.2% ispitanika (N=8). Zelenu
boju odabralo je 2.8% ispitanika (N=7). Ljubicastu boju odabralo je 2% ispitanika (N=5).
Zutu boju odabralo je 2% ispitanika (N=5). Crnu boju odabralo je 1.2% ispitanika (N=3).
RuzZicastu boju odabralo je 0.8% ispitanika (N=2). Smedu boju odabralo je 0.8% ispitanika

(N=2). Pjesmu s nijednom bojom nije moglo povezati 1.6% ispitanika (N=4).

Rezultati 3. pitanja:

Koji omjer ima ova pjesma? Koji omjerima ova pjesma?
248

. Srednje, nesto izmedu 37%

37.5% 93 responses
Debela je, duboka 35%

35.1% 87 responses
19% 47 responses . Tanka, plosnata 19%

8.5% 21 responses

Ne znam 8%

Kod odabira vizualnog omjera pjesme (tanko, srednje, debelo) 37.5% ispitanika (N=93)
odabralo je odgovor ,,Srednje, nesto izmedu®. 35.1% ispitanika (N=87) odabralo je odgovor
,Debela je, duboka®. 19% ispitanika (N=47) odabralo je odgovor ,,Tanka, plosnata®. 8.5%

ispitanika (N=21) nije moglo odabrati vizualni omjer pjesme.
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Rezultati 4. pitanja:

Kojim oblikom bi opisali ritam ove pjesme?

248 out of 248 people answered this question

O 708%

A\ 1.7%
[] = 105%
7.3%

Rezultati 5. pitanja:

Odaberite strukture koje po Vasem misljenju opisuju melodiju (glas i

muziku) ove pjesme.

175 responses

29 responses

26 responses

18 responses

248 out of 248 people answered this question (with multiple choice

79.8% Njezno

55.6% Glatko

12.5% Hrapavo

6% Suho

5.6% Mokro

4.4% Ostro

4% Masno

2.8% Ljigavo

1.6% Grubo

0% Nista od navedenog

198 responses

138 responses

31 responses

15 responses

14 responses

11 responses

10 responses

7 responses

4 responses

0 responses

U pitanju gdje se pjesma povezivala
s geometrijskim likovima, 70.6%
ispitanika (N=175) odabralo je krug.
Trokut je izabralo 11.7% ispitanika
(N=29). Kvadrat je bio odabir kod
10.5% ispitanika (N=26). 7.3%
ispitanika (N=18) nije povezalo
pjesmu ni s jednim od navedenih

oblika.

Posljednje pitanje odnosilo se na
taktilni i vizualni osjet i tu je
postojala moguénost odabira vise
odgovora. ,,Njezno* je odabralo
79.8% ispitanika (N=198).
,Glatko* je odabralo 55.6%
ispitanika (N=138). ,,Hrapavo* je
odabralo 12.5% ispitanika
(N=31). ,,Suho* je odabralo 6%
ispitanika (N=15). ,,Mokro* je
odabralo 5.6% ispitanika (N=14).
,O8tro* je odabralo 4.4%
ispitanika (N=11). ,,Masno* je
odabralo 4% ispitanika (N=10).
,»Ljigavo* je odabralo 2.8%
ispitanika (N=7). ,,Grubo* je

odabralo 1.6% ispitanika (N=4). ,,Nista od navedenog™ nije odabrao nitko kao odgovor.
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2. Pjesma — ,,Slavujev poj/Pjesma rastanka*

Rezultati 1. pitanja:

Oznadite scenu koju bi mogli povezati s ovom pjesmom:

248 out of 248 people answered this question

71%

19.4%

4%

3.2%

2.4%

Od ponudenih 5 scena, 71% ispitanika (N=176) pjesmu je povezalo sa scenom ,,Voznja
kroz zitna polja slavonske ravnice®. Sa scenom ,,Sprovod, posljednji ispracaj* pjesmu je
povezalo 19.4% ispitanika (N=48). ,,Snijeg lagano pada na grad* bio je odabir 4% ispitanika
(N=10). Scenu ,,Galeb leti iznad plavog mora* odabralo je 2.4% ispitanika (N=6). 4%

ispitanika nije povezalo pjesmu ni s jednom od navedenih scena (N=10) (Odgovor: ,,Nista od

navedenog®).

Voznja kroz zitna polja slavonske ravnice 176 responses

Sprovod, posljednji ispracaj 48 responses
Snijeg lagano pada na grad 10 responses
NiSta od navedenog 8 responses
Galeb leti iznad plavog mora 6 responses
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Rezultati 2. pitanja:

Kojom bojom bi povezali ovu pjesmu?

248 out of 248 people answered this question

23% 57 responses
- 15.7% 39 responses
- 1.7% 29 responses
. 9.7% 24 responses
- 8.9% 22 responses

6.5% 16 responses
. 6% 15 responses
- 5.6% 14 responses

4.8% 12 responses
. 3.6% 9 responses
. 2% 5 responses

1.2% 3 responses
. 0.8% 2 responses
- 0.4% 1 response
- 0% 0 responses

0% 0 responses
- 0% 0 responses
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Kod pitanja u kojem je trebalo povezati pjesmu s odredenom bojom, 23% ispitanika
(N=57) povezalo je pjesmu sa Zutom bojom. Sa zelenom bojom, pjesmu je povezalo 15.7%
ispitanika (N=39). Narancastu boju odabralo je 11.7% ispitanika (N=29). Crnu boju je
odabralo 9.7% ispitanika (N=24). Sivu boju odabralo je 8.9% ispitanika (N=22). Krem boju
odabralo je 6.5% ispitanika (N=16). Maslinastu boju odabralo je 6% ispitanika (N=15).
Smedu boju odabralo je 5.6 % ispitanika (N=14). Bijelu boju odabralo je 4.8% ispitanika
(N=12). Plavu boju odabralo je 3.6% ispitanika (N=9). Mornarsko-plavu boju odabralo je 2%
ispitanika (N=5). Tirkiznu boju odabralo je 0.8% ispitanika (N=2). Crvenu boju odabralo je
0.4% ispitanika (N=1). Ljubicastu, ruzi¢astu, i njezno-ruzicastu nije odabrao nitko od

ispitanika. 1.2% ispitanika (N=3) nije moglo povezati pjesmu ni s jednom bojom.

Rezultati 3. pitanja:

Koji omjer ima ova pjesma? iz

248

Koji omjer ima ova pjesma?

. Srednje, nesto izmedu 38%
. 38.7% 96 responses

Debela je, duboka 28%
- 28.2% 70 responses
. 23% 57 responses . Tanka, plosnata 23%

o
10.1% 25 responses Ne znam 10%

Kod odabira vizualnog omjera pjesme (tanko, srednje, debelo) 38.7% ispitanika (N=96)
odabralo je odgovor ,,Srednje, nesto izmedu®. 28.2% ispitanika (N=70) odabralo je odgovor
,Debela je, duboka®. 23% ispitanika (N=57) odabralo je odgovor ,,Tanka, plosnata“. 10.1%

ispitanika (N=25) nije moglo odabrati vizualni omjer pjesme.
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Rezultati 4. pitanja:

Kojim oblikom bi opisali ritam ove pjesme?

248 out of 248 people answered this question

/\ | 355%

[] = 274%

O 23%
141%

Rezultati 5. pitanja:

Odaberite strukture koje po Vasem misljenju opisuju melodiju ove

pjesme.

248 out of 248 people answered this questic

44.4% Njezno

351% Glatko

18.5% Suho

15.7% Ostro

14.5% Hrapavo

9.3% Masno

8.1% Nista od navedenog
6% Mokro

1.6% Grubo

1.6% Ljigavo

88 responses

68 responses

57 responses

35 responses

1 (with multiple choice

110 responses

87 responses

46 responses

39 responses

36 responses

23 responses

20 responses

15 responses

4 responses

4 responses

U pitanju gdje se pjesma povezivala s
geometrijskim likovima, 35.5%
ispitanika (N=88) odabralo je trokut.
Kvadrat je izabralo 27.4% ispitanika
(N=68). Krug je bio odabir kod 23%
ispitanika (N=57). 14.1% ispitanika
(N=35) nije povezalo pjesmu ni s

jednim od navedenih oblika.

Posljednje pitanje odnosilo se na
taktilni i vizualni osjet i tu je
postojala moguénost odabira vise
odgovora. ,,Njezno* je odabralo
44.4.% ispitanika (N=110).
,Glatko* je odabralo 35.1%
ispitanika (N=87). ,,Suho® je
odabralo 18.5% ispitanika
(N=46). ,,08tro* je odabralo
15.7% ispitanika (N=39).
,LHrapavo* je odabralo 14.5%
ispitanika (N=36). ,,Masno* je
odabralo 9.3% ispitanika (N=23).
,»Mokro* je odabralo 6%
ispitanika (N=15). ,,Grubo* je
odabralo 1.6% ispitanika (N=4).

,Ljigavo® je odabralo 1.6% ispitanika (N=4). ,,Nista od navedenog® odabralo je 8.1%

ispitanika (N=20).
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3. Pjesma — ,,Dogodila se ljubav* — Lea Dekleva ft. TBF

Rezultati 1. pitanja:

Oznacite scenu koju bi mogli povezati s ovom pjesmom:

248 out of 248 people answered this question

86.3% Mlada Zena vozi se u vlaku i zamisljeno ... 214 responses
7.7% Nista od navedenog 19 responses
3.2% Skupina motorista vozi se autocestom kro... 8 responses
2.4% Lovci hodaju kroz Sumu, ljeto, predvecerje 6 responses
0.4% Ljudi na ulici do¢ekuju nogometne prvake 1 response

Od ponudenih 5 scena, 86.3% ispitanika (N=214) pjesmu je povezalo sa scenom ,,Mlada
zena vozi se u vlaku i zamisljeno gleda kroz prozor*. Sa scenom ,,Skupina motorista vozi se
autocestom kroz pusti krajolik* pjesmu je povezalo 3.2% ispitanika (N=8). ,,Lovci hodaju
kroz Sumu, ljeto, predvecerje* bio je odabir 2.4% ispitanika (N=6). Scenu ,,Ljudi na ulici
docekuju nogometne prvake* odabralo je 0.4% ispitanika (N=1). 7.7% ispitanika nije

povezalo pjesmu ni s jednom od navedenih scena (N=19) (Odgovor: ,,Nista od navedenog®).
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Rezultati 2. pitanja:

Kojom bojom bi povezali ovu pjesmu?

248 out of 248 people answered this question

- 16.5% 41 responses

9.7% 24 responses
- 8.5% 21 responses
8.1% 20 responses
. 7.7% 19 responses
6.9% 17 responses
- 6% 15 responses
. 5.2% 13 responses
5.2% 13 responses
- 4.8% 12 responses
. 4.4% 11 responses
- 3.6% 9 responses
- 3.6% 9 responses
. 3.6% 9 responses
. 2.4% 6 responses
2% 5 responses
- 1.6% 4 responses
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Kod pitanja u kojem je trebalo povezati pjesmu s odredenom bojom, 16.5% ispitanika
(N=41) povezalo je pjesmu sa sivom bojom. Sa njezno-ruzi¢astom bojom, pjesmu je
povezalo 9.7% ispitanika (N=24). Mornarsko-plavu boju odabralo je 8.5% ispitanika (N=21).
Bijelu boju je odabralo 8.1% ispitanika (N=20). Plavu boju odabralo je 7.7% ispitanika
(N=19). Krem boju odabralo je 6.9% ispitanika (N=17). Maslinastu boju odabralo je 6%
ispitanika (N=15). Crvenu boju odabralo je 5.2 % ispitanika (N=13). Zutu boju odabralo je
5.2% ispitanika (N=13). Ljubicastu boju odabralo je 4.8% ispitanika (N=12). Zelenu boju
odabralo je 4.4% ispitanika (N=11). Ruzi¢astu boju odabralo je 3.6% ispitanika (N=9).
Smedu boju odabralo je 3.6% ispitanika (N=9). Tirkiznu boju odabralo je 3.6% ispitanika
(N=9). Narancastu boju odabralo je 2.4% ispitanika (N=6). Crnu boju odabralo je 1.6%

ispitanika (N=4). 2% ispitanika (N=5) nije moglo povezati pjesmu ni s jednom bojom.

Rezultati 3. pitanja:

Koji omjer ima ova pjesma? % Hi

248

. Srednje, nesto izmedu 45%

45.2% 112 responses
. Debela je, duboka 29%

29.4% 73 responses
Tanka, plosnata 18%

18.5% 46 responses

Ne znam 6%

Koji omjer ima ova pjesma?

6.9% 17 responses

Kod odabira vizualnog omjera pjesme (tanko, srednje, debelo) 45.2% ispitanika (N=112)
odabralo je odgovor ,,Srednje, nesto izmedu®. 29.4% ispitanika (N=73) odabralo je odgovor
,Debela je, duboka®. 18.5% ispitanika (N=46) odabralo je odgovor ,,Tanka, plosnata“. 6.9%

ispitanika (N=17) nije moglo odabrati vizualni omjer pjesme.
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Rezultati 4. pitanja:

Kojim oblikom bi opisali ritam ove pjesme? U pitanju gd_]e S€ pjesma povezwala
248 out of 248 people answered this questio s geometrijskim likovima, 38.3%

ispitanika (N=95) odabralo je krug.

O | s oo responses Kvadrat je izabralo 28.2% ispitanika
[ 282% 70responses  (N=70). Trokut je bio odabir kod
/\ | 206% 51 responses 20.6% ispitanika (N=51). 12.9%

) S ispitanika (N=32) nije povezalo pjesmu

ni s jednim od navedenih oblika.

Rezultati 5. pitanja:

Odaberite strukture koje po Vasem misljenju opisuju melodiju (glas i Posljednje pitanje odnosilo

muziku) ove pjesme: se na taktilni i vizualni osjet

248 out of 248 people answered this question (with multiple choice)

1 tu je postojala moguénost

odabira viSe odgovora.

59.7% Njezno 148 responses
,»Njezno* je odabralo 59.7%
49.2% Glatko 122 responses . .
ispitanika (N=148).
121%  Mokro 30 responses ,Glatko* je odabralo 49.2%
10.9% Hrapavo 27 responses 1sp1tan1ka (N=122)
,»Mokro* je odabralo 12.1%
10.9% Suho 27 responses
ispitanika (N=30).
97% M 24 .
B SR ,,Hrapavo* je odabralo
9.3% Ostro 23 responses 10.9% ispitanika (N=27)
»Suho je odabralo 10.9%
6% Grubo 15 responses
ispitanika (N=27). ,,Masno*
4% Ljigavo 10 responses . . .
je odabralo 9.7% ispitanika
4% NisSta od navedenog 10 responses (N=24) ,,OétI'O“ je odabralo

9.3% ispitanika (N=23).
,,Grubo® je odabralo 6% ispitanika (N=15). ,,Ljigavo* je odabralo 4% ispitanika (N=10).
,Nista od navedenog* odabralo je 4% ispitanika (N=10).
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4. Pjesma — ,,Dalmatinac sam“ — Mladen Grdovi¢

Rezultati 1. pitanja:

Oznadi scenu koju bi mogli povezati s ovom pjesmom:

248 out of 248 people answered this question

88.7% Stara konoba - drveno-kameni ambijent... 220 responses
5.2% Covjek baca radio kroz prozor 13 responses
2.8% Bozi¢, na trgu debeli Covjek kuha kobasice...7 responses

2% NiSta od navedenog 5 responses
1.2% Seljak obraduje polje traktorom 3 responses

Od ponudenih 5 scena, 88.7% ispitanika (N=220) pjesmu je povezalo sa scenom ,,Stara
konoba, drveno-kameni ambijent, terasa, u pozadini more, bevanda, rezani prsut, ljudi
zagrljeni pjevaju”. Sa scenom ,,Covjek baca radio kroz prozor* pjesmu je povezalo 5.2%
ispitanika (N=13). ,,Bozi¢, na trgu debeli ¢ovjek kuha kobasice, dim, mnogo ljudi,
prohladno® bio je odabir 2.8% ispitanika (N=7). Scenu ,,Seljak obraduje polje traktorom*
odabralo je 1.2% ispitanika (N=3). 2% ispitanika (N=5) nije povezalo pjesmu ni s jednom od

navedenih scena (Odgovor: ,,Nista od navedenog®).
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Rezultati 2. pitanja:

Kojom bojom bi povezali ovu pjesmu?

248 out of 248 people answered this question

. 35.5% 88 responses
- 23.4% 58 responses

10.1% 25 responses
. 6.5% 16 responses
. 5.6% 14 responses

4.8% 12 responses

2.8% 7 responses
. 2.4% 6 responses
- 2% 5 responses
- 1.6% 4 responses
. 1.6% 4 responses
. 0.8% 2 responses
- 0.8% 2 responses
. 0.8% 2 responses
- 0.4% 1 response

0.4% 1 response

0.4% 1 response
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Kod pitanja u kojem je trebalo povezati pjesmu s odredenom bojom, 35.5% ispitanika

(N=88) povezalo je pjesmu s mornarsko-plavom. Sa plavom bojom, pjesmu je povezalo
23.4% ispitanika (N=58). Bijelu boju odabralo je 10.1% ispitanika (N=25). Maslinastu boju
je odabralo 6.5% ispitanika (N=16). Tirkiznu boju odabralo je 5.6% ispitanika (N=14). Krem
boju odabralo je 2.8% ispitanika (N=7). Sivu boju odabralo je 2.4% ispitanika (N=6). Crvenu

boju odabralo je 2% ispitanika (N=5). Narancastu boju odabralo je 1.6% ispitanika (N=4).
Smedu boju odabralo je 1.6% ispitanika (N=4). Crnu boju odabralo je 0.8% ispitanika (N=2).

RuzZicastu boju odabralo je 0.8% ispitanika (N=2). Zelenu boju odabralo je 0.8% ispitanika

(N=2). Ljubicastu boju odabralo je 0.4% ispitanika (N=1). Njezno-ruzicastu boju odabralo je
0.4% ispitanika (N=1). Zutu boju odabralo je 0.4% ispitanika (N=1). 4.8% ispitanika (N=12)

nije moglo povezati pjesmu ni s jednom bojom.

Rezultati 3. pitanja:

248

Koji omjer ima ova pjesma?

. 36.3% 90 responses
. 31.9% 79 responses
. 21.4% 53 responses

10.5% 26 responses

Koji omjer ima ova pjesma?

248

. Srednje, nesto izmedu
. Tanka, plosnata
. Debela je, duboka

Ne znam

36%

31%

21%

10%

& H

Kod odabira vizualnog omjera pjesme (tanko, srednje, debelo) 36.3% ispitanika (N=90)

odabralo je odgovor ,,Srednje, nesto izmedu*. 31.9% ispitanika (N=79) odabralo je odgovor

,, Tanka, plosnata®. 21.4% ispitanika (N=53) odabralo je odgovor ,,.Debela je, duboka®. 10.5%

ispitanika (N=26) nije moglo odabrati vizualni omjer pjesme.
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Rezultati 4. pitanja:

Kojim oblikom bi opisali ritam ove pjesme? U pitanju gdje se pjesma povezivala s

geometrijskim likovima, 27% ispitanika

(N=67) odabralo je kvadrat. Krug je

L] o e izabralo 26.6% ispitanika (N=66). Trokut

O 266% o0 responses je bio odabir kod 26.2% ispitanika (N=65).

A\ 262% 65 responses 20.2% ispitanika (N=50) nije povezalo
20.2% 50 responses pjesmu ni s jednim od navedenih oblika.

Rezultati 5. pitanja:

Odaberite strukture koje po VaSem misljenju opisuju melodiju (glas i POSlJednJe pitanje
muziku) ove pjesme. . e
el odnosilo se na taktilni 1

t of 248 people answered this question (with multiple choice)

vizualni osjet i tu je

postojala moguénost

32.3% Mokro 80 responses
odabira vise odgovora.
26.2% Glatko 65 responses
,,Mokro* je odabralo
16.9% Ostro 42 responses . . .
32.3% ispitanika (N=80).
15.3% NjeZno 38 responses .
,,Glatko* je odabralo
13.7% NiSta od navedenog 34 responses 262% ispitanika (N=65)
12.9% Ljigavo 32 responses ,,Oétl‘o“ je Odabralo
0/ :eent . _
12.5% Masno 31 responses 169 A) lspltanlka (N 42)
,»Njezno* je odabralo
8.9% Hrapavo 22 responses
15.4% ispitanika (N=38).
6.9% Suho 17 responses . -
,Ljigavo* je odabralo
5.6% Grub 14 . . .
e e 12.9% ispitanika (N=32).

,Masno* je odabralo
12.5% ispitanika (N=31). ,,Hrapavo* je odabralo 8.9% ispitanika (N=22). ,,Suho* je odabralo
6.9% ispitanika (N=17). ,,Grubo* je odabralo 5.6% ispitanika (N=14). , Nista od navedenog*
odabralo je 13.7% ispitanika (N=34).
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5. Pjesma — ,,Farmersko srce*“ — Debeli precjednik

Rezultati 1. pitanja:

Oznacite scenu koju bi mogli povezati s ovom pjesmom:

248 out of 248 people answered this question

69.8%

14.5%

10.5%

4%

1.2%

Od ponudenih 5 scena, 69.8% ispitanika (N=173) pjesmu je povezalo sa scenom ,,Grupa
tetoviranih mladi¢a u kuznim jaknama i irokezama, razbija flase po parku®. Sa scenom
,(Gastarbajter u bijelom odijelu vraca se u rodni kraj* pjesmu je povezalo 10.5% ispitanika
(N=26). ,,Seljak obraduje polje traktorom* bio je odabir 4% ispitanika (N=10). Scenu ,,Ljudi
¢ekaju kod doktora, sjede i €itaju novine* odabralo je 1.2% ispitanika (N=3). 14.5%

ispitanika (N=36) nije povezalo pjesmu ni s jednom od navedenih scena (Odgovor: ,,Nista od

navedenog®).

Grupa tetoviranih mladi¢a u koznim jakn... 173 responses

NiSta od navedenog 36 responses

Gastarbajter u bijelom odjelu vraca se ur... 26 responses

Seljak obraduje polje traktorom 10 responses

Ljudi ¢ekaju kod doktora, sjede i ¢itaju nov...3 responses
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Rezultati 2. pitanja:

Kojom bojom bi povezali ovu pjesmu?

248 out of 248 people answered this question

38.3%
19.8%
12.5%
4%
4%
3.6%
3.6%
3.2%
2.8%
1.6%
1.6%
1.6%
1.2%
1.2%

0.8%

0%

0%
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95 responses

49 responses

31 responses

10 responses

10 responses

9 responses

9 responses

8 responses

7 responses

4 responses

4 responses

4 responses

3 responses

3 responses

2 responses

0 responses

0 responses



Kod pitanja u kojem je trebalo povezati pjesmu s odredenom bojom, 38.3% ispitanika
(N=95) povezalo je pjesmu s crnom bojom. Sa crvenom bojom, pjesmu je povezalo 19.8%
ispitanika (N=49). Sivu boju odabralo je 12.5% ispitanika (N=31). Ljubicastu boju je
odabralo 4% ispitanika (N=10). Narancastu boju odabralo je 3.6% ispitanika (N=9). Smedu
boju odabralo je 3.6% ispitanika (N=9). Zutu boju odabralo je 3.2% ispitanika (N=8). Zelenu
boju odabralo je 2.8% ispitanika (N=7). Bijelu boju odabralo je 1.6% ispitanika (N=4).
Maslinastu boju odabralo je 1.6% ispitanika (N=4). Plavu boju odabralo je 1.6% ispitanika
(N=4). Ruzicastu boju odabralo je 1.2% ispitanika (N=3). Tirkiznu boju odabralo je 1.2%
ispitanika (N=3). Mornarsko-plavu boju odabralo je 0.8% ispitanika (N=2). Krem boju nije
odabrao nitko od ispitanika (N=0). Zutu boju nije odabrao nitko od ispitanika (N=0). 4%

ispitanika (N=10) nije moglo povezati pjesmu ni s jednom bojom.

Rezultati 3. pitanja:

Koji omjer ima ova pjesma?

248

. Debela je, duboka 30%

30.2% 75 responses
Tanka, plosnata 30%

30.2% 75 responses
Srednje, nesto izmedu 27%

27.8% 69 responses

1.7% 29 responses Ne znam 11%

Koji omjer ima ova pjesma?

Kod odabira vizualnog omjera pjesme (tanko, srednje, debelo) 30.2% ispitanika (N=75)
odabralo je odgovor ,,Debela je, duboka®. 30.2% ispitanika (N=75) odabralo je odgovor
,, Lanka, plosnata®. 27.8% ispitanika (N=69) odabralo je odgovor ,,Srednje, nesto izmedu*®.

11.7% ispitanika (N=29) nije moglo odabrati vizualni omjer pjesme.
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Rezultati 4. pitanja:

Kojim oblikom bi opisali ritam ove pjesme? U pitanju gdje Se pjesma povezwala S

f 248 people answered this questio geometrijskim likovima, 36.7%

ispitanika (N=91) odabralo je trokut.

AN S Kvadrat je izabralo 35.9% ispitanika
L1 sso% 89 responses (N=89). Krug je bio odabir kod 10.5%

16.9% 42 responses ispitanika (N=26). 16.9% ispitanika
O 10s% 26 responses (N=42) nije povezalo pjesmu ni s

jednim od navedenih oblika.

Rezultati 5. pitanja:

Odaberite strukture koje po VaSem misljenju opisuju melodiju (glas i Posljednje pitanje odnosilo se
muziku) ove pjesme. e ..

na taktilni i vizualni osjet i tu
je postojala mogucénost

odabira viSe odgovora.

69.8% Ostro 173 responses
,»Njezno* je odabralo 61.3%
51.2% Grubo 127 responses
ispitanika (N=152). ,,Glatko*
34.7% Hrapavo 86 responses . . .
je odabralo 43.5% ispitanika
15.7% Masno 39 responses (N=108) ”Suho“je odabralo
7.3% Suho 18 responses 17.7% iSpitanika (N=44)
.. - o
5.2% Mokro 13 responses ,,LJIgaVO Je odabralo 15.3%
ispitanika (N=38). ,,Mokro* je
4.8% Ljigavo 12 responses
odabralo 11.7% ispitanika
4% Njez 10 .
jezno responses (N=29) ,,HrapaVO“Je
3.6% NiSta od navedenog 9 responses odabralo 9.3% ispitanika
J— 3 (I35
3.2% Glatko 8 responses (N_23) ”OStrO Je odabralo

4.4% ispitanika (N=11).
,»Masno* je odabralo 4% ispitanika (N=10). ,,Grubo* je odabralo 1.6% ispitanika (N=4).
,Nista od navedenog* odabralo je 4% ispitanika (N=10).
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6. Pjesma — ,,Bambus i kavijar“ — KandZija

Rezultati 1. pitanja:

Oznaci scenu koju bi mogli povezati s ovom pjesmom:

248 out of 248 people answered this question

67.7% Gangsteri razmjenjuju drogu za novac, ... 168 responses
16.9% NiSta od navedenog 42 responses
9.7% Mladi¢ vozi djevojku na biciklu kraj rijeke, ... 24 responses
3.2% SlastiCar prodaje sladoled na trgu 8 responses
2.4% Bakice prodaju povrée na trznici, sun¢ano,...6 responses

Od ponudenih 5 scena, 67.7% ispitanika (N=168 pjesmu je povezalo sa scenom
,Gangsteri razmjenjuju drogu za novac, “. Sa scenom ,,Mladi¢ vozi djevojku na bicijlu kraj
rijeke,” pjesmu je povezalo 9.7% ispitanika (N=24). ,,Slasti¢ar prodaje saldoled na trgu* bio
je odabir 3.2% ispitanika (N=8). Scenu ,,Bakice prodaju povrée na trznici, suncano, Sareno*
odabralo je 2.4% ispitanika (N=6). 16.9% ispitanika nije povezalo pjesmu ni s jednom od
navedenih scena (N=42)
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Rezultati 2. pitanja:

Kojom bojom bi povezali ovu pjesmu?

248 out of 248 people answered this question

. 38.7% 96 responses
- 20.2% 50 responses
. 6.9% 17 responses

5.2% 13 responses

4.8% 12 responses
. 4% 10 responses
. 4% 10 responses
. 2.4% 6 responses

2.4% 6 responses
- 2% 5 responses
. 2% 5 responses
. 2% 5 responses
. 2% 5 responses
. 1.2% 3 responses
- 1.2% 3 responses

0.4% 1 response

0.4% 1 response
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Kod pitanja u kojem je trebalo povezati pjesmu s odredenom bojom, 38.7% ispitanika
(N=96) povezalo je pjesmu sa sivom bojom. Sa crnom bojom, pjesmu je povezalo 20.2%
ispitanika (N=50). Smedu boju odabralo je 6.9% ispitanika (N=17). Bijelu boju odabralo je
4.8% ispitanika (N=12). Narancastu boju odabralo je 4% ispitanika (N=10). Zelenu boju
odabralo je 4% ispitanika (N=10). Crvenu boju odabralo je 2.4% ispitanika (N=6). Zutu boju
odabralo je 2.4% ispitanika (N=6). Ljubicastu boju odabralo je 2% ispitanika (N=5). Plavu
boju odabralo je 2% ispitanika (N=5). Ruzi€astu boju odabralo je 2% ispitanika (N=5).
Tirkiznu boju odabralo je 2% ispitanika (N=5). Maslinastu boju odabralo je 1.2% ispitanika
(N=3). Mornarsko plavu boju odabralo je 1.2% ispitanika (N=3). Krem boju odabralo je 0.4%
ispitanika (N=1). Njezno-ruzicastu boju odabralo je 0.4% ispitanika (N=1). Pjesmu s

nijednom bojom nije moglo povezati 5.2% ispitanika (N=13).

Rezultati 3. pitanja:

Koji omjer ima ova pjesma?

248

. Srednje, nesto izmedu 42%
[

Koji omjer ima ova pjesma?

42.7% 106 responses

. Tanka, plosnata 31%
31% 77 responses (

Debela je, duboka 13%
13.3% 33 responses ‘

12.9% 32 responses Ne znam 12%

Kod odabira vizualnog omjera pjesme (tanko, srednje, debelo) 42.7% ispitanika (N=106)
odabralo je odgovor ,,Srednje, nesto izmedu*. 31% ispitanika (N=77) odabralo je odgovor
,, Lanka, plosnata®. 13.3% ispitanika (N=33) odabralo je odgovor ,,.Debela je, duboka*. 12.9%

ispitanika (N=32) nije moglo odabrati vizualni omjer pjesme.
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Rezultati 4. pitanja:

Kojim oblikom bi opisali ritam ove pjesme?

248 od 248 upitanih odgovorilo je na ovo pitanje

A Trokut

I:l Kvadrat

Ne znam

=
=)
c
o

Rezultati 5. pitanja:

Odaberite strukture koje po Vasem misljenju opisuju melodiju (glas i

muziku) ove pjesme.

% H

35% i,

27% /69 0d

19% /48 od

16% /42 od

248 out of 248 people answered this question (with multiple choice)
38.7% Ostro 96 responses
31.5% Grubo 78 responses
24.2% Ljigavo 60 responses
22.2% Hrapavo 55 responses
14.1% Masno 35 responses
13.7% Suho 34 responses
10.1% NiSta od navedenog 25 responses
6.9% Glatko 17 responses
4.4% Mokro 11 responses
2% Njezno 5 responses

U pitanju gdje se pjesma povezivala s
geometrijskim likovima, 35.9%
ispitanika (N=89) odabralo je trokut.
Kvadrat je izabralo 27.8% ispitanika
(N=69). Krug je bio odabir kod
16.9% ispitanika (N=42). 19.4%
ispitanika (N=48) nije povezalo
pjesmu ni s jednim od navedenih
oblika.

Posljednje pitanje odnosilo
se na taktilni i vizualni
osjet i tu je postojala
mogucénost odabira vise
odgovora. ,,0stro* je
odabralo 38.7% ispitanika
(N=96). ,,Grubo* je
odabralo 31.5% ispitanika
(N=78). ,,Ljigavo* je
odabralo 24.2% ispitanika
(N=60). ,,Hrapavo* je
odabralo 22.2% ispitanika
(N=55). ,,Masno“ je
odabralo 14.1% ispitanika
(N=35). ,,Suho* je odabralo
13.7% ispitanika (N=34).
,,Glatko* je odabralo 6.9%

ispitanika (N=17). ,,Mokro* je odbralo 4.4% ispitanika (N=11). ,,Njezno* je odabralo 2%
ispitanika (N=5). ,,Nista od navedenog* odabralo je 10.1% ispitanika (N=25).

68



7. Pjesma — ,,Dusa beéarska* — Slavonske Lole

Rezultati 1. pitanja:

Oznacite scenu koju bi mogli povezati s ovom pjesmom:

248 out of 248 people answered this question

89.1% Tuzan Covjek koraca kroz selo prema sv... 221 responses
4.4% NiSta od navedenog 11 responses
3.6% Kamioni odvoze smece na odlagaliSte otp... 9 responses
1.6% Prosvjedi i neredi u gradu 4 responses
1.2% Disko klub, brza svjetla stroboskopa, laser... 3 responses

Od ponudenih 5 scena, 89.1% ispitanika (N=221) pjesmu je povezalo sa scenom ,,Tuzan
covjek koraca kroz selo prema svojoj kuéi “. Sa scenom ,,Kamioni odvoze smece na
odlagaliste otpada“ pjesmu je povezalo 3.6% ispitanika (N=9). ,,Prosvjedi i neredi u gradu®
bio je odabir 1.6% ispitanika (N=4). Scenu ,,Disko klub, brza svjetla stroboskopa, laseri,*
odabralo je 1.2% ispitanika (N=3). 4.4% ispitanika nije povezalo pjesmu ni s jednom od

navedenih scena (N=11)
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Rezultati 2. pitanja:

Kojom bojom bi povezali ovu pjesmu?

248 out of 248 people answered this question

28.2%
21%
12.9%
6.9%
5.6%
5.2%

4.4%

4%

2.8%

2.8%

1.2%

1.2%

1.2%

0.8%

0.8%

0.4%

0.4%

70

70 responses

52 responses

32 responses

17 responses

14 responses

13 responses

11 responses

10 responses

7 responses

7 responses

3 responses

3 responses

3 responses

2 responses

2 responses

1 response

1 response



Kod pitanja u kojem je trebalo povezati pjesmu s odredenom bojom, 28.2% ispitanika
(N=70) povezalo je pjesmu sa sivom bojom. Sa smedom bojom, pjesmu je povezalo 21%
ispitanika (N=52). Crnu boju odabralo je 12.9% ispitanika (N=32). Zelenu boju odabralo je
6.9% ispitanika (N=17). Maslinastu boju odabralo je 5.6% ispitanika (N=14). Zutu boju
odabralo je 5.2% ispitanika (N=13). Narancastu boju odabralo je 4.4% ispitanika (N=11).
Bijelu boju odabralo je 4% ispitanika (N=10). Krem boju odabralo je 2.8% ispitanika (N=7).
Crvenu boju odabralo je 1.2% ispitanika (N=3). Plavu boju odabralo je 1.2% ispitanika
(N=3). Tirkiznu boju odabralo je 1.2% ispitanika (N=3). Ljubicastu boju odabralo je 0.8%
ispitanika (N=2). Mornarsko plavu boju odabralo je 0.8% ispitanika (N=2). Njezno-ruzi¢astu
boju odabralo je 0.4% ispitanika (N=1). Ruzi¢astu boju odabralo je 0.4% ispitanika (N=1).

Pjesmu s nijednom bojom nije moglo povezati 2.8% ispitanika (N=7).

Rezultati 3. pitanja:

Koji omjer ima ova pjesma?

248

Koji omjer ima ova pjesma?

41.5% 103 responses

7.3% 18 responses

. Debela je, duboka 41%
. Srednje, nesto izmedu 29%

29.8% 74 responses
Tanka, plosnata 21%

21.4% 53 responses

Ne znam 7%

Kod odabira vizualnog omjera pjesme (tanko, srednje, debelo) 41.5% ispitanika (N=103)
odabralo je odgovor ,,Debela je, duboka“. 29.8% ispitanika (N=74) odabralo je odgovor
,»Srednje, nesto izmedu®. 21.4% ispitanika (N=53) odabralo je odgovor ,,Tanka, plosnata®.

7.3% ispitanika (N=18) nije moglo odabrati vizualni omjer pjesme.
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Rezultati 4. pitanja:

Kojim oblikom bi opisali ritam ove pjesme?

248 out of 248

248 people answered this question

47.6%

23%

19.4%

10.1%

Rezultati 5. pitanja:

Odaberite strukture koje po Vasem misljenju opisuju melodiju (glas i

muziku) ove pjesme.

U pitanju gdje se pjesma povezivala s

geometrijskim likovima, 47.6%

ispitanika (N=118) odabralo je krug.

118 responses

57 responses

48 responses

25 responses

Trokut je izabralo 23% ispitanika
(N=57). Kvadrat je bio odabir kod
19.4% ispitanika (N=48). 10.1%

ispitanika (N=25) nije povezalo pjesmu

ni s jednim od navedenih oblika.

248 out of 248 people answered this question (with multiple choice)

38.3%

29.8%

23%

21%

1.7%

10.9%

10.5%

8.9%

8.5%

6%

Njezno

Glatko

Suho

Hrapavo

Ostro

NiSta od navedenog

Mokro

Masno

Grubo

Ljigavo

95 responses

74 responses

57 responses

52 responses

29 responses

27 responses

26 responses

22 responses

21 responses

15 responses

Posljednje pitanje
odnosilo se na taktilni i
vizualni osjet i tu je
postojala moguénost
odabira vise odgovora.
,Njezno* je odabralo
38.3% ispitanika (N=95).
,,Glatko* je odabralo
29.8% ispitanika (N=74).
,»,Suho* je odabralo 23%
ispitanika (N=57).
,,Hrapavo* je odabralo
21% ispitanika (N=52).
,OS8tro* je odabralo
11.7% ispitanika (N=29).
,,Mokro* je odabralo
10.5% ispitanika (N=26).

,Masno* je odabralo

8.9% ispitanika (N=22). ,,Grubo* je odbralo 8.5% ispitanika (N=21). ,,Ljigavo* je odabralo
6% ispitanika (N=15). ,,NiSta od navedenog* odabralo je 10.9% ispitanika (N=27).
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8. Pjesma — ,,Kada budemo sami“ — Zsa Zsa

Rezultati 1. pitanja:

Oznacite scenu koju bi mogli povezati s ovom pjesmom:

248 out of 248 people answered this question

79.8%

8.9%

8.5%

2%

0.8%

Od ponudenih 5 scena, 79.8% ispitanika (N=198) pjesmu je povezalo sa scenom
,Djevojka lezi na krevetu bijele spavace sobe, ““. Sa scenom ,,Ljudi bezbrizno Secu kroz
zooloski vrt* pjesmu je povezalo 8.5% ispitanika (N=22). ,,Skupina navijaca sukobljava se na
benziskoj postaji“ bio je odabir 2% ispitanika (N=5). Scenu ,,Ratnici ginu u borbi* odabralo

je 0.8% ispitanika (N=2). 8.9% ispitanika nije povezalo pjesmu ni s jednom od navedenih

scena (N=22)

Djevojka lezi na krevetu bijele spavace s...198 responses

NiSta od navedenog 22 responses

Ljudi bezbrizno Secu kroz zooloski vrt 21 responses

Skupina navijaca sukobljava se benzinskoj... 5 responses

Ratnici ginu u borbi 2 responses
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Rezultati 2. pitanja:

Kojom bojom bi povezali ovu pjesmu?

248 out of 248 people answered this question

30.2%
21.8%
14.9%
6.9%
4.4%
4%
4%
2.4%
2.4%
1.6%
1.6%
1.6%
1.2%
1.2%
0.8%
0.8%

0%

74

75 responses

54 responses

37 responses

17 responses

11 responses

10 responses

10 responses

6 responses

6 responses

4 responses

4 responses

4 responses

3 responses

3 responses

2 responses

2 responses

0 responses



Kod pitanja u kojem je trebalo povezati pjesmu s odredenom bojom, 30.2% ispitanika
(N=75) povezalo je pjesmu s bijelom bojom. Sa njezno-ruzi¢astom bojom, pjesmu je
povezalo 21.8% ispitanika (N=54). RuZiastu boju odabralo je 14.9% ispitanika (N=37). Zutu
boju odabralo je 6.9% ispitanika (N=17). Tirkiznu boju odabralo je 4.4% ispitanika (N=11).
Crvenu boju odabralo je 4% ispitanika (N=10). Krem boju odabralo je 4% ispitanika (N=10).
Ljubicastu boju odabralo je 2.4% ispitanika (N=6). Sivu boju odabralo je 2.4% ispitanika
(N=6). Crnu boju odabralo je 1.6% ispitanika (N=4). Maslinastu boju odabralo je 1.6%
ispitanika (N=4). Mornarsko-plavu boju odabralo je 1.2% ispitanika (N=3). Narancastu boju
odabralo je 1.2% ispitanika (N=3). Plavu boju odabralo je 0.8% ispitanika (N=2). Zelenu
boju odabralo je 0.8% ispitanika (N=2). Smedu boju nije odabrao nitko od ispitanika (N=0).

Pjesmu s nijednom bojom nije moglo povezati 1.6% ispitanika (N=4).

Rezultati 3. pitanja:

Koji omjer ima ova pjesma?

Koji omjer ima ova pjesma? -

. Tanka, plosnata 52%
- 52.4% 130 responses
. Srednje, nesto izmedu 32%

32.3% 80 responses
Ne znam 9%

9.7% 24 responses

Debela je, duboka 5%
5.6% 14 responses

Kod odabira vizualnog omjera pjesme (tanko, srednje, debelo) 52.4% ispitanika (N=130)
odabralo je odgovor ,,Tanka, plosnata®. 32.3% ispitanika (N=80) odabralo je odgovor
»Srednje, nesto izmedu®. 5.6% ispitanika (N=14) odabralo je odgovor ,,Debela je, duboka“.

9.7% ispitanika (N=24) nije moglo odabrati vizualni omjer pjesme.
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Rezultati 4. pitanja:

Kojim oblikom bi opisali ritam ove pjesme? U pltan.]u gd_]e S€ pjesma povezwala S
' geometrijskim likovima, 40.3%

ispitanika (N=100) odabralo je krug.

O | s e Trokut je izabralo 25.8% ispitanika
A 288% o4 responses (N=64). Kvadrat je bio odabir kod
L] 185% 46 responses 18.5% ispitanika (N=46). 15.3%
e e ispitanika (N=38) nije povezalo pjesmu

ni s jednim od navedenih oblika.

Rezultati 5. pitanja:

Odaberite strukture koje po Vasem misljenju opisuju melodiju (glas i POS]J edn]e pltanje odnosilo se na

Mieiki)ove piesme; taktilni i vizualni osjet i tu je
248 out of 248 people answered this question (with multiple choice)
postojala moguénost odabira

viSe odgovora. ,,Njezno* je

61.3% Njezno 152 responses
odabralo 61.3% ispitanika
43.5% Glatko 108 responses .
(N=152). ,,Glatko* je odabralo
17.7% Suh a4 . . .
e eeponses 43.5% ispitanika (N=108).
15.3% Ljigavo 38 responses ”Suho“je odabralo 17.7%
M.7% Mokro 29 responses lspltanlka (N=44) ,,legaVO“ .]e
odabralo 15.3% ispitanika
9.3% Hrapavo 23 responses
(N=38). ,,Mokro* je odabralo
4.4% Ostro 11 responses L. .
11.7% ispitanika (N=29).
” I0ieroies ,Hrapavo* je odabralo 9.3%
4%  Nista od navedenog 10 responses ispitanika (N=23). ,,08tro* je
0/t s
6% e P— odabralo 4.4% ispitanika

(N=11). ,,Masno* je odabralo
4% ispitanika (N=10). ,,Grubo* je odabralo 1.6% ispitanika (N=4). ,,Nista od navedenog
odabralo je 4% ispitanika (N=10).
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6.3.2. Rezultati istraZivanja prema spolu ispitanika

84 | Spol?
248 out of 248 people answered this question
50.4% Zensko 125 responses
49.6% Musko 123 responses

1. Pjesma — ,,Ako voli§ me*“ — Oliver Dragojevi¢

Rezultati 1. pitanja:

Od 5 ponudenih scena, 88% zenskih ispitanika (N=110) i 84.6% muskih ispitanika
(N=104) povezalo je ovu pjesmu sa scenom ,,Mladenci plesu svoj prvi ples, romanti¢na
atmosfera®. Scenu ,,Mlado drustvo planinari po Sjevernom Velebitu“ sa pjesmom je povezalo
3.2% (N=4) Zenskih ispitanika i 0.8% (N=1) muskih ispitanika. Scenu ,,Skupina pankera
razbija flase u parku‘ sa pjesmom nije povezala ni jedna od Zenskih ispitanika (N=0), dok je
kod muskih ispitanika tu scenu odabralo 0.8% ispitanika (N=1). Scenu ,,Starija Zena vozi se
na biciklu kroz naselje* sa pjesmom je povezalo 4.8% Zenskih ispitanika (N=6) 1 6.5%
muskih ispitanika (N=8). 4% Zenskih ispitanika ovu pjesmu nije moglo povezati s nijednom

navedenom scenom (N=5), dok je za muski dio ispitanika to iznosilo 7.3% ispitanika (N=9).

Rezultati 2. pitanja:

U pitanju koje se odnosilo na povezivanje pjesme s bojom 16.8% zenskih ispitanika
odabralo je bijelu boju (N=21) dok je isto uc¢inilo 20.3% muskih ispitanika (N=25). Crnu boju
odabralo je 1.6% zenskih ispitanika (N=2) 1 0.8% muskih ispitanika (N=1). Crvenu boju
odabralo je 8.8% Zenskih ispitanika (N=11) 1 9.8% muskih ispitanika (N=12). Krem boju
odabralo je 8.8% zenskih ispitanika (N=11) i 2.4% muskih ispitanika (N=3). Ljubicastu boju
odabralo je 1.6% Zenskih ispitanika (N=2) i 2.4% muskih ispitanika (N=3). Maslinastu boju
odabralo je 5.6% zenskih ispitanika (N=7) 1 3.3% muskih ispitanika (N=4). Mornarsko plavu
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boju odabralo je 16% zenskih ispitanika (N=20) 1 17.1% muskih ispitanika (N=21).
Narancastu boju odabralo je 1.6% zenskih ispitanika (N=2) 1 6.5% muskih ispitanika (N=8).
Njezno-ruzicastu boju odabralo je 16.8% Zzenskih ispitanika (N=21) i 9.8% muskih ispitanika
(N=12). Plavu boju odabralo je 7.2% zenskih ispitanika (N=9) i 6.5% muskih ispitanika
(N=8). Ruzicastu boju odabralo je 0.8% Zenskih ispitanika (N=1) i 0.8% muskih ispitanika
(N=1). Sivu boju odabralo je 7.2% Zenskih ispitanika (N=9) i 6.5% muskih ispitanika (N=8).
Smedu boju nije odabrao nitko od zenskih ispitanika (N=0) i 1.6% muskih ispitanika (N=2).
Tirkiznu boju odabralo je 3.2% zenskih ispitanika (N=4) i 3.3% muskih ispitanika (N=4).
Zelenu boju odabralo je 1.6% Zenskih ispitanika (N=2) i 4.1% mugkih ispitanika (N=5). Zutu
boju odabralo je 2.4 % zenskih ispitanika (N=3) 1 1.6% muskih ispitanika (N=2). Svi zenski
ispitanici povezali su pjesmu s odredenom bojom dok kod muskih ispitanika njih 3.3.% nije

moglo povezati pjesmu ni s jednom bojom (N=4).

Rezultati 3. pitanja:

Kod odabira vizualnog omjera pjesme (tanko, srednje, debelo) 30.4% Zenskih ispitanika
(N=38) odabralo je odgovor ,,Debela je, duboka®, dok je to ucinilo 39.8% muskih ispitanika
(N=49). Odgovor ,,Srednje, nesto izmedu* odabralo je 36.8% zenskih ispitanika (N=46) i
38.2% muskih ispitanika (N=47). ,,Tanka, plosnata“ bio je odgovor kod 22.4% zenskih
ispitanika (N=28) i 15.4% muskih ispitanika (N=19). 10.4% zenskih ispitanika odgovorilo je
s ,,Ne znam* (N=13) dok je tako ucinilo 6.5% muskih ispitanika (N=8).

Rezultati 4. pitanja:

U pitanju gdje se pjesma povezivala s geometrijskim likovima 69.6% zenskih ispitanika
(N=87) 1 71.5% muskih ispitanika (N=88) pjesmu je povezalo sa krugom. 8% zenskih
ispitanika (N=10) i 13% muskih ispitanika (N=16) povezalo je pjesmu s kvadratom. Trokut je
odabralo 14.4% zenskih ispitanika (N=18) te 8.9% muskih ispitanika (N=11). 8% zenskih
ispitanika (N=10) i 6.5% muskih ispitanika (N=8) pjesmu nije moglo povezati s nijednim od

navedenih oblika.
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Rezultati 5. pitanja:

Posljednje pitanje odnosilo se na taktilni i vizualni osjet i tu je postojala moguénost
odabira viSe odgovora. ,,Glatko* je bio odgovor kod 60.8% Zenskih ispitanika (N=76) te kod
50.4% muskih ispitanika (N=62). ,,05tro* je bio odgovor kod 4.8% Zenskih ispitanika (N=6)
te kod 4.1% muskih ispitanika (N=5). ,,Masno* je bio odgovor kod 1.6% Zenskih ispitanika
(N=2) te kod 6.5% muskih ispitanika (N=8). ,,Mokro* je bio odgovor kod 4.8% zenskih
ispitanika (N=6) te kod 6.5% muskih ispitanika (N=8). ,,Ljigavo* je bio odgovor kod 1.6%
zenskih ispitanika (N=2) te kod 4.1% muskih ispitanika (N=5). ,,Suho* je bio odgovor kod
8% zenskih ispitanika (N=10) te kod 4.1% muskih ispitanika (N=5). ,,Hrapavo* je bio
odgovor kod 18.4% zenskih ispitanika (N=23) te kod 6.5% muskih ispitanika (N=8).
,Njezno* je bio odgovor kod 80% Zenskih ispitanika (N=100) te kod 79.7% muskih
ispitanika (N=98). ,,Grubo* je bio odgovor kod 0.8% Zenskih ispitanika (N=1) te kod 2.4%

muskih ispitanika (N=3). Ni jedan od ispitanika nije odabrao odgovor ,,NiSta od navedenog*.

2. Pjesma — ,,Slavujev poj/Pjesma rastanka*

Rezultati 1. pitanja:

Od 5 ponudenih scena, 1.6% zenskih ispitanika (N=2) 1 3.3% muskih ispitanika (N=4)
povezalo je ovu pjesmu sa scenom ,,Galeb leti iznad plavog mora“. Scenu ,,Snijeg lagano
pada na grad® sa pjesmom je povezalo 3.2% (N=4) Zenskih ispitanika i 4.9% (N=6) muskih
ispitanika. Scenu ,,Sprovod, posljednji ispracaj* sa pjesmom je povezalo 16.8% zenskih
ispitanika (N=21), dok je kod muskih ispitanika tu scenu povezalo s pjesmom 22% ispitanika
(N=27). Scenu ,,Voznja kroz zitna polja slavonske ravnice* sa pjesmom je povezalo 76%
zenskih ispitanika (N=95) i 65.9% muskih ispitanika (N=81). 2.4% zenskih ispitanika ovu
pjesmu nije moglo povezati s nijednom navedenom scenom (N=3), dok je za muski dio

ispitanika to iznosilo 4.1% ispitanika (N=5).
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Rezultati 2. pitanja:

U pitanju koje se odnosilo na povezivanje pjesme s bojom 3.2% zenskih ispitanika
odabralo je bijelu boju (N=4) dok je isto ucinilo 6.5% muskih ispitanika (N=8). Crnu boju
odabralo je 8% Zenskih ispitanika (N=10) i 11.4% muskih ispitanika (N=14). Crvenu boju
nije odabrao nitko od Zenskih ispitanika (N=0) i 0.8% muskih ispitanika (N=1). Krem boju
odabralo je 8% Zenskih ispitanika (N=10) 1 4.9% muskih ispitanika (N=6). Ljubicastu boju
nije odabrao nitko od ispitanika. Maslinastu boju odabralo je 7.2% Zenskih ispitanika (N=9) 1
4.9% muskih ispitanika (N=6). Mornarsko plavu boju odabralo je 1.6% Zenskih ispitanika
(N=2) 1 2.4% muskih ispitanika (N=3). Narancastu boju odabralo je 12% Zenskih ispitanika
(N=15) 1 11.4% muskih ispitanika (N=14). Njezno-ruzicastu boju nije odabrao nitko od
ispitanika. Plavu boju odabralo je 3.2% Zenskih ispitanika (N=4) i 4.1% muskih ispitanika
(N=5). Ruzicastu boju nije odabrao nitko od ispitanika. Sivu boju odabralo je 9.6% zenskih
ispitanika (N=12) i 8.1% muskih ispitanika (N=10). Smedu boju odabralo je 7.2% Zenskih
ispitanika (N=9) i 4.1% muskih ispitanika (N=5). Tirkiznu boju odabralo je 0.8% Zenskih
ispitanika (N=1) 1 0.8% muskih ispitanika (N=1). Zelenu boju odabralo je 16% zenskih
ispitanika (N=20) i 15.4% muskih ispitanika (N=19). Zutu boju odabralo je 23.2% Zenskih
ispitanika (N=29) i 22.8% muskih ispitanika (N=28). Svi zenski ispitanici povezali su pjesmu
s odredenom bojom dok kod muskih ispitanika njih 2.4% nije moglo povezati pjesmu ni s

jednom bojom (N=3).

Rezultati 3. pitanja:

Kod odabira vizualnog omjera pjesme (tanko, srednje, debelo) 28% zenskih ispitanika
(N=35) odabralo je odgovor ,,Debela je, duboka®, dok je to ucinilo 28.5% muskih ispitanika
(N=35). Odgovor ,,Srednje, nesto izmedu* odabralo je 41.6% zenskih ispitanika (N=52) i
35.8% muskih ispitanika (N=44). ,,Tanka, plosnata“ bio je odgovor kod 19.2% Zenskih
ispitanika (N=24) i 26.8% muskih ispitanika (N=33). 11.2% zenskih ispitanika odgovorilo je
s ,,Ne znam* (N=14) dok je tako ucinilo 8.9% muskih ispitanika (N=11).
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Rezultati 4. pitanja:

U pitanju gdje se pjesma povezivala s geometrijskim likovima 24% zenskih ispitanika
(N=30) i1 22% muskih ispitanika (N=27) pjesmu je povezalo sa krugom. 27.2% zenskih
ispitanika (N=34) i 27.6% muskih ispitanika (N=34) povezalo je pjesmu s kvadratom. Trokut
je odabralo 35.2% zenskih ispitanika (N=44) te 35.8% muskih ispitanika (N=44). 13.6 %
zenskih ispitanika (N=17) i 14.6% muskih ispitanika (N=18) pjesmu nije moglo povezati s

nijednim od navedenih oblika.

Rezultati 5. pitanja:

Posljednje pitanje odnosilo se na taktilni i vizualni osjet i tu je postojala moguénost
odabira viSe odgovora. ,,Glatko* je bio odgovor kod 33.6% Zenskih ispitanika (N=42) te kod
36.6% muskih ispitanika (N=45). ,,08tro* je bio odgovor kod 19.2% Zenskih ispitanika
(N=24) te kod 12.2% muskih ispitanika (N=15). ,,Masno* je bio odgovor kod 10.4% zenskih
ispitanika (N=13) te kod 8.1% muskih ispitanika (N=10). ,,Mokro* je bio odgovor kod 7.2%
zenskih ispitanika (N=9) te kod 4.9% muskih ispitanika (N=6). ,,Ljigavo* je bio odgovor kod
2.4% zenskih ispitanika (N=3) te kod 0.8% muskih ispitanika (N=1). ,,Suho* je bio odgovor
kod 15.2% zenskih ispitanika (N=19) te kod 22% muskih ispitanika (N=27). ,,Hrapavo* je
bio odgovor kod 20.8% zenskih ispitanika (N=26) te kod 8.1% muskih ispitanika (N=10).
,»INjezno* je bio odgovor kod 38.4% zenskih ispitanika (N=48) te kod 50.4% muskih
ispitanika (N=62). ,,Grubo* je bio odgovor kod 2.4% Zenskih ispitanika (N=3) te kod 0.8%
muskih ispitanika (N=1). ,,Nista od navedenog* je bio odgovor kod 9.6% zenskih ispitanika
(N=12) te kod 6.5% muskih ispitanika (N=8).

3. Pjesma — ,,Dogodila se ljubav* — Lea Dekleva ft. TBF

Rezultati 1. pitanja:

Od 5 ponudenih scena , 0.8% zenskih ispitanika (N=1) i nitko od muskih ispitanika (N=0)

povezalo je ovu pjesmu sa scenom ,,Ljudi na ulici docekuju nogometne prvake*. Scenu

,Lovci hodaju kroz Sumu, ljeto, predvecerje* sa pjesmom je povezalo 1.6% (N=2) Zenskih
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ispitanika i1 3.3% (N=4) muskih ispitanika. Scenu ,,Mlada Zena vozi se u vlaku i zamisljeno
gleda kroz prozor sa pjesmom je povezalo 87.2% Zenskih ispitanika (N=109), dok je kod
muskih ispitanika tu scenu povezalo s pjesmom 85.4% ispitanika (N=105). Scenu ,,Skupina
motorista vozi se autocestom kroz pusti krajolik* sa pjesmom je povezalo 3.2% Zenskih
ispitanika (N=4) i 3.3% muskih ispitanika (N=4). 7.2% Zenskih ispitanika ovu pjesmu nije
moglo povezati s nijednom navedenom scenom (N=9), dok je za muski dio ispitanika to

iznosilo 8.1% ispitanika (N=10).

Rezultati 2. pitanja:

U pitanju koje se odnosilo na povezivanje pjesme s bojom 9.6% Zenskih ispitanika
odabralo je bijelu boju (N=12) dok je isto ucinilo 6.5% muskih ispitanika (N=8). Crnu boju
odabralo je 1.6% zenskih ispitanika (N=2) i 1.6% muskih ispitanika (N=2). Crvenu boju
odabralo je 5.6 zenskih ispitanika (N=7) 1 4.9% muskih ispitanika (N=6). Krem boju odabralo
je 4.8% zenskih ispitanika (N=6) i 8.9% muskih ispitanika (N=11). Ljubicastu boju odabralo
je 3.2% zenskih ispitanika (N=4) i 6.5% muskih ispitanika (N=8). Maslinastu boju odabralo
je 8% zenskih ispitanika (N=10) i 4.1% muskih ispitanika (N=5). Mornarsko plavu boju
odabralo je 5.6% zenskih ispitanika (N=7) 1 11.4% muskih ispitanika (N=14). Narancastu
boju odabralo je 0.8% zenskih ispitanika (N=1) i 4.1% muskih ispitanika (N=5). Njezno-
ruzicastu boju odabralo je 11.2% Zenskih ispitanika (N=14) i1 8.1% muskih ispitanika (N=10).
Plavu boju odabralo je 8.8% Zenskih ispitanika (N=11) 1 6.5% muskih ispitanika (N=8).
RuzZicastu boju odabralo je 2.4% Zenskih ispitanika (N=3) 1 4.9% muskih ispitanika (N=6).
Sivu boju odabralo je 18.4% Zenskih ispitanika (N=23) i 14.6% muskih ispitanika (N=18).
Smedu boju odabralo je 4% Zenskih ispitanika (N=5) 1 3.3% muskih ispitanika (N=4).
Tirkiznu boju odabralo je 3.2% zenskih ispitanika (N=4) i 4.1% muskih ispitanika (N=5).
Zelenu boju odabralo je 7.2% Zenskih ispitanika (N=9) i 1.6% muskih ispitanika (N=2). Zutu
boju odabralo je 4.8% zenskih ispitanika (N=6) 1 5.7% muskih ispitanika (N=7). 0.8%
zenskih ispitanika (N=1) nije moglo povezati pjesmu ni s jednom bojom dok kod muskih

ispitanika njih 3.3% nije moglo povezati pjesmu ni s jednom bojom (N=4).
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Rezultati 3. pitanja:

Kod odabira vizualnog omjera pjesme (tanko, srednje, debelo) 30.4% Zenskih ispitanika
(N=38) odabralo je odgovor ,,Debela je, duboka®, dok je to ucinilo 28.5% muskih ispitanika
(N=35). Odgovor ,,Srednje, nesto izmedu* odabralo je 40.8% zenskih ispitanika (N=51) i
49.6% muskih ispitanika (N=61). ,,Tanka, plosnata“ bio je odgovor kod 23.2% zenskih
ispitanika (N=29) i 13.8% muskih ispitanika (N=17). 5.6% zenskih ispitanika odgovorilo je s
,INe znam“ (N=7) dok je tako ucinilo 8.1% muskih ispitanika (N=10).

Rezultati 4. pitanja:

U pitanju gdje se pjesma povezivala s geometrijskim likovima 36% zenskih ispitanika
(N=45) 1 40.7% muskih ispitanika (N=50) pjesmu je povezalo sa krugom. 28% zenskih
ispitanika (N=35) i 28.5% muskih ispitanika (N=35) povezalo je pjesmu s kvadratom. Trokut
je odabralo 24.8% zenskih ispitanika (N=31) te 16.3% muskih ispitanika (N=20). 11.2 %
zenskih ispitanika (N=14) i 14.6% muskih ispitanika (N=18) pjesmu nije moglo povezati s

nijednim od navedenih oblika.

Rezultati 5. pitanja:

Posljednje pitanje odnosilo se na taktilni i vizualni osjet i tu je postojala moguénost
odabira viSe odgovora. ,,Glatko* je bio odgovor kod 48% Zenskih ispitanika (N=60) te kod
50.4% muskih ispitanika (N=62). ,,08tro* je bio odgovor kod 14.4% Zenskih ispitanika
(N=18) te kod 4.1% muskih ispitanika (N=5). ,,Masno* je bio odgovor kod 5.6% Zenskih
ispitanika (N=7) te kod 13.8% muskih ispitanika (N=17). ,,Mokro* je bio odgovor kod 12%
zenskih ispitanika (N=15) te kod 12.2 % muskih ispitanika (N=15). ,,Ljigavo* je bio odgovor
kod 3.2% zenskih ispitanika (N=4) te kod 4.9% muskih ispitanika (N=6). ,,Suho* je bio
odgovor kod 12.8% zenskih ispitanika (N=16) te kod 8.9% muskih ispitanika (N=11).
,Hrapavo* je bio odgovor kod 14.4% zenskih ispitanika (N=18) te kod 7.3% muskih
ispitanika (N=9). ,,Njezno* je bio odgovor kod 60% zenskih ispitanika (N=75) te kod 59.3%
muskih ispitanika (N=73). ,,Grubo* je bio odgovor kod 10.4% zenskih ispitanika (N=13) te
kod 1.6% muskih ispitanika (N=2). ,,Nista od navedenog* je bio odgovor kod 3.2% Zenskih
ispitanika (N=4) te kod 4.9% muskih ispitanika (N=06).
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4. Pjesma — ,,Dalmatinac sam*“ — Mladen Grdovi¢

Rezultati 1. pitanja:

Od 5 ponudenih scena, 5.6% zenskih ispitanika (N=7) i nitko od muskih ispitanika (N=0)
povezalo je ovu pjesmu sa scenom ,,Bozi¢, na trgu debeli ¢ovjek kuha kobasice, dim, mnogo
ljudi, prohladno®. Scenu ,,Covjek baca radio kroz prozor* sa pjesmom je povezalo 4%
zenskih ispitanika (N=5) 1 6.5% (N=8) muskih ispitanika. Scenu ,,Seljak obraduje polje
traktorom* sa pjesmom je povezalo 1.6% Zenskih ispitanika (N=2), dok je kod muskih
ispitanika tu scenu povezalo s pjesmom 0.8% ispitanika (N=1). Scenu ,,Stara konoba, drveno-
kameni ambijent, terasa, u pozadini more, bevanda, rezani prsut, ljudi zagrljeni pjevaju* sa
pjesmom je povezalo 87.2% zenskih ispitanika (N=109) i 90.2% muskih ispitanika (N=111).
1.6% zenskih ispitanika (N=2), ovu pjesmu nije moglo povezati s nijednom navedenom

scenom dok je za muski dio ispitanika to iznosilo 2.4% ispitanika (N=3).

Rezultati 2. pitanja:

U pitanju koje se odnosilo na povezivanje pjesme s bojom 7.2% Zenskih ispitanika (N=9)
odabralo je bijelu boju dok je isto u€inilo 13% muskih ispitanika (N=16). Crnu boju nije
odabrao nitko od Zenskih ispitanika (N=0) 1 1.6% muskih ispitanika (N=2). Crvenu boju
odabralo je 2.4% zenskih ispitanika (N=3) 1 1.6% muskih ispitanika (N=2). Krem boju
odabralo je 3.2% zenskih ispitanika (N=4) 1 2.4% muskih ispitanika (N=3). Ljubicastu boju
odabralo je 0.8% zenskih ispitanika (N=1) 1 nitko od muskih ispitanika (N=0). Maslinastu
boju odabralo je 4.8% zenskih ispitanika (N=6) i 8.1% muskih ispitanika (N=10). Mornarsko
plavu boju odabralo je 36.8% Zenskih ispitanika (N=46) i 34.1% muskih ispitanika (N=42).
Narancastu boju odabralo je 1.6% zenskih ispitanika (N=2) 1 1.6% muskih ispitanika (N=2).
Njezno-ruzicastu boju odabralo je 0.8% Zenskih ispitanika (N=1) i nitko od muskih ispitanika
(N=0). Plavu boju odabralo je 21.6% zenskih ispitanika (N=27) i 25.2% muskih ispitanika
(N=31). Ruzicastu boju odabralo je 1.6% Zenskih ispitanika (N=2) i nitko od muskih
ispitanika (N=0). Sivu boju odabralo je 2.4% Zenskih ispitanika (N=3) i 2.4% muskih
ispitanika (N=3). Smedu boju odabralo je 2.4% zenskih ispitanika (N=3) i 0.8% muskih
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ispitanika (N=1). Tirkiznu boju odabralo je 8% zenskih ispitanika (N=10) i 3.3% muskih
ispitanika (N=4). Zelenu boju odabralo je 0.8% zenskih ispitanika (N=1) i 0.8% muskih
ispitanika (N=1). Zutu boju odabralo je 0.8% Zenskih ispitanika (N=1) i nitko od muskih
ispitanika (N=0). 4.8% zenskih ispitanika (N=6) nije moglo povezati pjesmu ni s jednom
bojom dok kod muskih ispitanika njih 4.9% nije moglo povezati pjesmu ni s jednom bojom

(N=6).

Rezultati 3. pitanja:

Kod odabira vizualnog omjera pjesme (tanko, srednje, debelo) 21.6% Zenskih ispitanika
(N=27) odabralo je odgovor ,,Debela je, duboka®, dok je to ucinilo 21.1% muskih ispitanika
(N=26). Odgovor ,,Srednje, nesto izmedu‘ odabralo je 36% zenskih ispitanika (N=45) i
36.6% muskih ispitanika (N=45). ,,Tanka, plosnata“ bio je odgovor kod 31.2% Zenskih
ispitanika (N=39) i 32.5% muskih ispitanika (N=40). 11.2% zenskih ispitanika odgovorilo je
s ,,Ne znam* (N=14) dok je tako ucinilo 9.8% muskih ispitanika (N=12).

Rezultati 4. pitanja:

U pitanju gdje se pjesma povezivala s geometrijskim likovima 26.4% zenskih ispitanika
(N=33) 1 26.8% muskih ispitanika (N=33) pjesmu je povezalo sa krugom. 24% zenskih
ispitanika (N=30) i 30.1% muskih ispitanika (N=37) povezalo je pjesmu s kvadratom. Trokut
je odabralo 28% zenskih ispitanika (N=35) te 24.4% muskih ispitanika (N=30). 21.6%
zenskih ispitanika (N=27) i 18.7% muskih ispitanika (N=23) pjesmu nije moglo povezati s

nijednim od navedenih oblika.

Rezultati 5. pitanja:

Posljednje pitanje odnosilo se na taktilni i vizualni osjet i tu je postojala moguénost
odabira viSe odgovora. ,,Glatko* je bio odgovor kod 24.8% Zenskih ispitanika (N=31) te kod

27.6% muskih ispitanika (N=34). ,,O8tro* je bio odgovor kod 16% Zenskih ispitanika (N=20)
te kod 17.9% muskih ispitanika (N=22). ,,Masno* je bio odgovor kod 14.4% Zenskih
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ispitanika (N=18) te kod 10.6% muskih ispitanika (N=13). ,,Mokro* je bio odgovor kod
28.8% zenskih ispitanika (N=36) te kod 35.8% muskih ispitanika (N=44). ,Ljigavo* je bio
odgovor kod 12% zenskih ispitanika (N=15) te kod 13.8% muskih ispitanika (N=17). ,,Suho*
je bio odgovor kod 5.6% zenskih ispitanika (N=7) te kod 8.1% muskih ispitanika (N=10).
,Hrapavo* je bio odgovor kod 10.4% zenskih ispitanika (N=13) te kod 7.3% muskih
ispitanika (N=9). ,,Njezno* je bio odgovor kod 13.6% Zenskih ispitanika (N=17) te kod
17.1% muskih ispitanika (N=21). ,,Grubo* je bio odgovor kod 6.4% zenskih ispitanika (N=8)
te kod 4.9 % muskih ispitanika (N=6). ,,Nista od navedenog™ je bio odgovor kod 16%
zenskih ispitanika (N=20) te kod 11.4% muskih ispitanika (N=14).

5. Pjesma — ,,Farmersko srce“ — Debeli Precjednik

Rezultati 1. pitanja:

Od 5 ponudenih scena, 8.8% zenskih ispitanika (N=11) i 12.2% muskih ispitanika (N=15)
povezalo je ovu pjesmu sa scenom ,,Gastarbajter u bijelom odijelu vraca se u rodni kraj “.
Scenu ,,Grupa tetoviranih mladi¢a u koznim jaknama i irokezama razbija flase po parku‘ sa
pjesmom je povezalo 73.6% zenskih ispitanika (N=92) i 65.9% (N=81) muskih ispitanika.
Scenu ,,Ljudi ¢ekaju kod doktora, sjede i ¢itaju novine* sa pjesmom je povezalo 0.8%
zenskih ispitanika (N=1), dok je kod muskih ispitanika tu scenu povezalo s pjesmom 1.6%
ispitanika (N=2). Scenu ,,Seljak obraduje polja traktorom* sa pjesmom nije povezao nitko od
zenskih ispitanika (N=0) i1 8.1% muskih ispitanika (N=10). 16.8% Zenskih ispitanika (N=21),
ovu pjesmu nije moglo povezati s nijednom navedenom scenom dok je za muski dio

ispitanika to iznosilo 12.2% ispitanika (N=15).

Rezultati 2. pitanja:

U pitanju koje se odnosilo na povezivanje pjesme s bojom 0.8% Zenskih ispitanika (N=1)
odabralo je bijelu boju dok je isto ucinilo 2.4% muskih ispitanika (N=3). Crnu boju odabralo
je 36.8% zenskih ispitanika (N=46) i 39.8% muskih ispitanika (N=49). Crvenu boju odabralo
je 20.8% zenskih ispitanika (N=26) i 18.7% muskih ispitanika (N=23). Krem boju nije
odabrao nitko od ispitanika. Ljubicastu boju odabralo je 4% Zenskih ispitanika (N=5) 1 4.1%
muskih ispitanika (N=5). Maslinastu boju odabralo je 1.6% Zenskih ispitanika (N=2) 1 1.6%
muskih ispitanika (N=2). Mornarsko plavu boju odabralo je 0.8% Zenskih ispitanika (N=1) i
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0.8% muskih ispitanika (N=1). Narancastu boju odabralo je 4% zenskih ispitanika (N=5) 1
3.3% muskih ispitanika (N=4). Njezno-ruzic¢astu boju nije odabrao nitko od ispitanika. Plavu
boju odabralo je 1.6% zenskih ispitanika (N=2) i 1.6% muskih ispitanika (N=2). Ruzicastu
boju nije odabrao nitko od Zenskih ispitanika (N=0) 1 2.4% muskih ispitanika (N=3). Sivu
boju odabralo je 12.8% Zenskih ispitanika (N=16) i 12.2% muskih ispitanika (N=15). Smedu
boju odabralo je 4% Zenskih ispitanika (N=5) i 3.3% muskih ispitanika (N=4). Tirkiznu boju
odabralo je 1.6% zenskih ispitanika (N=2) 1 0.8% muskih ispitanika (N=1). Zelenu boju
odabralo je 3.2% Zenskih ispitanika (N=4) i 2.4% muskih ispitanika (N=3) Zutu boju
odabralo je 4% Zenskih ispitanika (N=5) i1 2.4% muskih ispitanika (N=3). 4% zenskih
ispitanika (N=5) nije moglo povezati pjesmu ni s jednom bojom dok kod muskih ispitanika

njih 4.1% nije moglo povezati pjesmu ni s jednom bojom (N=5).

Rezultati 3. pitanja:

Kod odabira vizualnog omjera pjesme (tanko, srednje, debelo) 28.8% Zenskih ispitanika
(N=36) odabralo je odgovor ,,Debela je, duboka®, dok je to ucinilo 31.7% muskih ispitanika
(N=39). Odgovor ,,Srednje, nesto izmedu* odabralo je 29.6% zenskih ispitanika (N=37) i
26% muskih ispitanika (N=32). ,,Tanka, plosnata“ bio je odgovor kod 27.2% zenskih
ispitanika (N=34) i 33.3% muskih ispitanika (N=41). 14.4% zenskih ispitanika odgovorilo je
s ,,Ne znam* (N=18) dok je tako ucinilo 8.9% muskih ispitanika (N=11).

Rezultati 4. pitanja:

U pitanju gdje se pjesma povezivala s geometrijskim likovima 11.2% zenskih ispitanika
(N=14) 1 9.8% muskih ispitanika (N=12) pjesmu je povezalo sa krugom. 33.6% zenskih
ispitanika (N=42) i 38.2% muskih ispitanika (N=47) povezalo je pjesmu s kvadratom. Trokut
je odabralo 36% Zzenskih ispitanika (N=45) te 37.4% muskih ispitanika (N=46). 19.2%
zenskih ispitanika (N=24) i 14.6% muskih ispitanika (N=18) pjesmu nije moglo povezati s

nijednim od navedenih oblika.
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Rezultati 5. pitanja:

Posljednje pitanje odnosilo se na taktilni i vizualni osjet i tu je postojala moguénost
odabira viSe odgovora. ,,Glatko* je bio odgovor kod 3.2.% Zenskih ispitanika (N=4) te kod
3.3% muskih ispitanika (N=4). ,,O8tro* je bio odgovor kod 71.2% Zenskih ispitanika (N=89)
te kod 68.3% muskih ispitanika (N=84). ,,Masno* je bio odgovor kod 11.2% Zenskih
ispitanika (N=14) te kod 20.3% muskih ispitanika (N=25). ,,Mokro* je bio odgovor kod 5.6%
zenskih ispitanika (N=7) te kod 4.9% muskih ispitanika (N=6). ,,.Ljigavo* je bio odgovor kod
4% zenskih ispitanika (N=5) te kod 5.7% muskih ispitanika (N=7). ,,Suho* je bio odgovor
kod 4% zenskih ispitanika (N=5) te kod 10.6% muskih ispitanika (N=13). ,,Hrapavo* je bio
odgovor kod 32% zenskih ispitanika (N=40) te kod 37.4% muskih ispitanika (N=46).
,»Njezno* je bio odgovor kod 3.2% Zenskih ispitanika (N=4) te kod 4.9% muskih ispitanika
(N=6). ,,Grubo* je bio odgovor kod 55.2% zenskih ispitanika (N=69) te kod 47.2 % muskih
ispitanika (N=58). ,,Nista od navedenog® je bio odgovor kod 3.2% Zenskih ispitanika (N=4)
te kod 4.1% muskih ispitanika (N=5).

6. Pjesma — ,,Bambus i kavijar“ — KandZija

Rezultati 1. pitanja:

Od 5 ponudenih scena, 2.4% zenskih ispitanika (N=3) i 2.4% muskih ispitanika (N=3)
povezalo je ovu pjesmu sa scenom ,,Bakice prodaju povrée na trznici, suncano, Sarene boje*.
Scenu ,,Gangsteri razmjenjuju drogu za novac, u pozadini grad i dim tvornica, obla¢no “ sa
pjesmom je povezalo 69.6% zenskih ispitanika (N=87) i 65.9% (N=81) muskih ispitanika.
Scenu ,,Mladi¢ vozi djevojku na biciklu kraj rijeke, proljece, sunc¢ano* sa pjesmom je
povezalo 8.8% Zenskih ispitanika (N=11), dok je kod muskih ispitanika tu scenu povezalo s
pjesmom 10.6% ispitanika (N=13). Scenu ,,Slastiar prodaje sladoled na trgu* sa pjesmom je
povezalo 2.4% zenskih ispitanika (N=3) i1 4.1% muskih ispitanika (N=5). 16.8% zenskih
ispitanika (N=21), ovu pjesmu nije moglo povezati s nijednom navedenom scenom dok je za

muski dio ispitanika to iznosilo 17.1% ispitanika (N=21).
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Rezultati 2. pitanja:

U pitanju koje se odnosilo na povezivanje pjesme s bojom 4.8% Zenskih ispitanika (N=6)
odabralo je bijelu boju dok je isto uc¢inilo 4.9% muskih ispitanika (N=6). Crnu boju odabralo
je 20% zenskih ispitanika (N=25) i 20.3% muskih ispitanika (N=25). Crvenu boju odabralo je
2.4% zenskih ispitanika (N=3) i 2.4% muskih ispitanika (N=3). Krem boju odabralo je 0.8%
zenskih ispitanika (N=1) 1 nitko od muskih ispitanika (N=0). Ljubicastu boju odabralo je
1.6% zenskih ispitanika (N=2) i 2.4% muskih ispitanika (N=3). Maslinastu boju odabralo je
2.4% zenskih ispitanika (N=3) i nitko od muskih ispitanika (N=0). Mornarsko plavu boju
odabralo je 0.8% zenskih ispitanika (N=1) 1 1.6% muskih ispitanika (N=2). Narancastu boju
odabralo je 5.6% zenskih ispitanika (N=7) 1 2.4% muskih ispitanika (N=3). Njezno-ruzicastu
boju odabralo je 0.8% zenskih ispitanika (N=1) i nitko od muskih ispitanika (N=0). Plavu
boju nije odabrao nitko zenskih ispitanika (N=0) i 4.1% muskih ispitanika (N=5). Ruzicastu
boju odabralo je 1.6% zenskih ispitanika (N=2) i 2.4% muskih ispitanika (N=3). Sivu boju
odabralo je 38.4% Zenskih ispitanika (N=48) 1 39% muskih ispitanika (N=48). Smedu boju
odabralo je 8% Zenskih ispitanika (N=10) 1 5.7% muskih ispitanika (N=7). Tirkiznu boju
odabralo je 0.8% zenskih ispitanika (N=1) 1 3.3% muskih ispitanika (N=4). Zelenu boju
odabralo je 4.8% Zenskih ispitanika (N=6) i 3.3% muskih ispitanika (N=4). Zutu boju
odabralo je 2.4% zenskih ispitanika (N=3) 1 2.4% muskih ispitanika (N=3). 4.8% zenskih
ispitanika (N=6) nije moglo povezati pjesmu ni s jednom bojom dok kod muskih ispitanika

njih 5.7% nije moglo povezati pjesmu ni s jednom bojom (N=7).

Rezultati 3. pitanja:

Kod odabira vizualnog omjera pjesme (tanko, srednje, debelo) 12% zenskih ispitanika
(N=15) odabralo je odgovor ,,Debela je, duboka®, dok je to ucinilo 14.6% muskih ispitanika
(N=18). Odgovor ,,Srednje, nesto izmedu* odabralo je 38.4% zenskih ispitanika (N=48) i
47.2% muskih ispitanika (N=58). ,,Tanka, plosnata“ bio je odgovor kod 33.6% zenskih
ispitanika (N=42) i 28.5% muskih ispitanika (N=35). 16% zenskih ispitanika (N=20)

odgovorilo je s ,,Ne znam* dok je tako ucinilo 9.8% muskih ispitanika (N=12).
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Rezultati 4. pitanja:

U pitanju gdje se pjesma povezivala s geometrijskim likovima 13.6% Zenskih ispitanika
(N=17) 1 20.3% muskih ispitanika (N=25) pjesmu je povezalo sa krugom. 28% zenskih
ispitanika (N=35) i 27.6% muskih ispitanika (N=34) povezalo je pjesmu s kvadratom. Trokut
je odabralo 38.4% zenskih ispitanika (N=48) te 33.3% muskih ispitanika (N=41). 20%
zenskih ispitanika (N=25) i 18.7% muskih ispitanika (N=23) pjesmu nije moglo povezati s

nijednim od navedenih oblika.

Rezultati 5. pitanja:

Posljednje pitanje odnosilo se na taktilni i vizualni osjet i tu je postojala moguénost
odabira viSe odgovora. ,,Glatko* je bio odgovor kod 7.2% zenskih ispitanika (N=9) te kod
6.5% muskih ispitanika (N=8). ,,Ostro* je bio odgovor kod 44% zenskih ispitanika (N=55) te
kod 33.3% muskih ispitanika (N=41). ,,Masno* je bio odgovor kod 12.8% Zenskih ispitanika
(N=16) te kod 15.4% muskih ispitanika (N=19). ,,Mokro* je bio odgovor kod 3.2% zZenskih
ispitanika (N=4) te kod 5.7% muskih ispitanika (N=7). ,,Ljigavo* je bio odgovor kod 22.4%
zenskih ispitanika (N=28) te kod 26% muskih ispitanika (N=32). ,,Suho* je bio odgovor kod
14.4% zenskih ispitanika (N=18) te kod 13% muskih ispitanika (N=16). ,,Hrapavo* je bio
odgovor kod 19.2% zenskih ispitanika (N=24) te kod 25.2% muskih ispitanika (N=31).
,»INjezno* je bio odgovor kod 2.4% Zenskih ispitanika (N=3) te kod 1.6% muskih ispitanika
(N=2). ,,Grubo* je bio odgovor kod 38.4% zenskih ispitanika (N=48) te kod 24.4% muskih
ispitanika (N=30). ,,Nista od navedenog™ je bio odgovor kod 8% zZenskih ispitanika (N=10) te
kod 12.2% muskih ispitanika (N=15).

7. Pjesma — ,,Dusa beéarska* — Slavonske Lole

Rezultati 1. pitanja:

Od 5 ponudenih scena, 1.6% zenskih ispitanika (N=2) i 0.8% muskih ispitanika (N=1)
povezalo je ovu pjesmu sa scenom ,,Disco klub, brza svjetla stroboskopa, laseri, svi plesu “.

Scenu ,,Kamioni odvoze smece na odlagaliste otpada “ sa pjesmom je povezalo 3.2% zenskih

ispitanika (N=4) 1 4.1% (N=5) muskih ispitanika. Scenu ,,Prosvjedi i neredi u gradu* sa
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pjesmom nije povezao nitko od Zenskih ispitanika (N=0), dok je kod muskih ispitanika tu
scenu povezalo s pjesmom 3.3% ispitanika (N=4). Scenu ,,Tuzan ¢ovjek koraca kroz selo
prema svojoj kuci, usamljen, tuznog pogleda“ sa pjesmom je povezalo 90.4% Zenskih
ispitanika (N=113) 1 87.8% muskih ispitanika (N=108). 4.8% zenskih ispitanika (N=6), ovu
pjesmu nije moglo povezati s nijednom navedenom scenom dok je za muski dio ispitanika to

iznosilo 4.1% ispitanika (N=5).

Rezultati 2. pitanja:

U pitanju koje se odnosilo na povezivanje pjesme s bojom 2.4% Zenskih ispitanika (N=3)
odabralo je bijelu boju dok je isto ucinilo 5.7% muskih ispitanika (N=7). Crnu boju odabralo
je 12% zenskih ispitanika (N=15) i 13.8% muskih ispitanika (N=17). Crvenu boju odabralo je
0.8% zenskih ispitanika (N=1) 1 1.6% muskih ispitanika (N=2). Krem boju odabralo je 2.4%
zenskih ispitanika (N=3) i1 3.3% muskih ispitanika (N=4). Ljubicastu boju odabralo je 0.8%
zenskih ispitanika (N=1) 1 0.8% muskih ispitanika (N=1). Maslinastu boju odabralo je 5.6%
zenskih ispitanika (N=7) 1 5.7% muskih ispitanika (N=7). Mornarsko plavu boju odabralo je
0.8% zenskih ispitanika (N=1) 1 0.8% muskih ispitanika (N=1). Narancastu boju odabralo je
5.6% zenskih ispitanika (N=7) 1 3.3% muskih ispitanika (N=4). Njezno-ruzi¢astu boju nije
odabrao nitko od Zenskih ispitanika (N=0) 1 0.8% muskih ispitanika (N=1). Plavu boju
odabralo je 1.6% zenskih ispitanika (N=2) 1 0.8% muskih ispitanika (N=1). Ruzicastu boju
odabralo je 0.8% zenskih ispitanika (N=1) 1 nitko od muskih ispitanika (N=0). Sivu boju
odabralo je 30.4% Zenskih ispitanika (N=38) 1 26% muskih ispitanika (N=32). Smedu boju
odabralo je 23.2% Zenskih ispitanika (N=29) i 18.7% muskih ispitanika (N=23). Tirkiznu
boju nije odabrao nitko od Zenskih ispitanika (N=0) 1 2.4% muskih ispitanika (N=3). Zelenu
boju odabralo je 7.2% Zenskih ispitanika (N=9) i 6.5% mugkih ispitanika (N=8). Zutu boju
odabralo je 4% Zenskih ispitanika (N=5) 1 6.5% muskih ispitanika (N=8). 2.4% zenskih
ispitanika (N=3) nije moglo povezati pjesmu ni s jednom bojom dok kod muskih ispitanika

njih 3.3% nije moglo povezati pjesmu ni s jednom bojom (N=4).
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Rezultati 3. pitanja:

Kod odabira vizualnog omjera pjesme (tanko, srednje, debelo) 42.4% Zenskih ispitanika
(N=53) odabralo je odgovor ,,Debela je, duboka®, dok je to ucinilo 40.7% muskih ispitanika
(N=50). Odgovor ,,Srednje, nesto izmedu* odabralo je 31.2% zenskih ispitanika (N=39) i
28.5% muskih ispitanika (N=35). ,,Tanka, plosnata“ bio je odgovor kod 17.6% zenskih
ispitanika (N=22) i 25.2% muskih ispitanika (N=31). 8.8% zenskih ispitanika (N=11)

odgovorilo je s ,,Ne znam* dok je tako ucinilo 5.7% muskih ispitanika (N=7).

Rezultati 4. pitanja:

U pitanju gdje se pjesma povezivala s geometrijskim likovima 44% zenskih ispitanika
(N=55) 1 51.2% muskih ispitanika (N=63) pjesmu je povezalo sa krugom. 22.4% zenskih
ispitanika (N=28) i 16.3% muskih ispitanika (N=20) povezalo je pjesmu s kvadratom. Trokut
je odabralo 20% Zzenskih ispitanika (N=25) te 26% muskih ispitanika (N=32). 13.6% zenskih
ispitanika (N=17) i 6.5% muskih ispitanika (N=8) pjesmu nije moglo povezati s nijednim od

navedenih oblika.

Rezultati 5. pitanja:

Posljednje pitanje odnosilo se na taktilni i vizualni osjet i tu je postojala moguénost
odabira viSe odgovora. ,,Glatko* je bio odgovor kod 24% Zenskih ispitanika (N=30) te kod
35.8% muskih ispitanika (N=44). ,,08tro* je bio odgovor kod 9.6% zenskih ispitanika (N=12)
te kod 13.8% muskih ispitanika (N=17). ,,Masno* je bio odgovor kod 8.8% Zenskih ispitanika
(N=11) te kod 8.9% muskih ispitanika (N=11). ,,Mokro* je bio odgovor kod 10.4% zZenskih
ispitanika (N=13) te kod 10.6% muskih ispitanika (N=13). ,,Ljigavo* je bio odgovor kod
7.2% zenskih ispitanika (N=9) te kod 4.9% muskih ispitanika (N=6). ,,Suho* je bio odgovor
kod 24% zenskih ispitanika (N=30) te kod 22% muskih ispitanika (N=27). ,,Hrapavo* je bio
odgovor kod 20.8% zenskih ispitanika (N=26) te kod 21.1% muskih ispitanika (N=26).
,»Njezno* je bio odgovor kod 36% Zenskih ispitanika (N=45) te kod 40.7% muskih ispitanika
(N=50). ,,Grubo* je bio odgovor kod 8% Zenskih ispitanika (N=10) te kod 8.9% muskih
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ispitanika (N=11). ,,Nista od navedenog® je bio odgovor kod 12.8% zenskih ispitanika
(N=16) te kod 8.9% muskih ispitanika (N=11).

8. Pjesma — ,,Kada budemo sami“ — Zsa Zsa

Rezultati 1. pitanja:

Od 5 ponudenih scena, 84% Zenskih ispitanika (N=105) i 75.6% muskih ispitanika (N=93)
povezalo je ovu pjesmu sa scenom ,,.Djevojka lezi na krevetu bijele spavace sobe, proljece,
bijele zavjese s prozora vijore na vjetru®. Scenu ,,Ljudi bezbrizno Secu kroz zooloski vrt* sa
pjesmom je povezalo 6.4% zenskih ispitanika (N=8) i 10.6% (N=13) muskih ispitanika.
Scenu ,,Ratnici ginu u borbi* sa pjesmom nije povezao nitko od Zenskih ispitanika (N=0),
dok je kod muskih ispitanika tu scenu povezalo s pjesmom 1.6% ispitanika (N=2). Scenu
,»,Skupina navijaca sukobljava se na benzinskoj postaji“ sa pjesmom je povezalo 0.8% Zenskih
ispitanika (N=1) i 3.3% muskih ispitanika (N=4). 8.8% Zenskih ispitanika (N=11), ovu
pjesmu nije moglo povezati s nijednom navedenom scenom dok je za muski dio ispitanika to

iznosilo 8.9% ispitanika (N=11).

Rezultati 2. pitanja:

U pitanju koje se odnosilo na povezivanje pjesme s bojom 30.4% zenskih ispitanika
(N=38) odabralo je bijelu boju dok je isto uc¢inilo 30.1% muskih ispitanika (N=37). Crnu boju
odabralo je 0.8% zenskih ispitanika (N=1) 1 2.4% muskih ispitanika (N=3). Crvenu boju
odabralo je 4% Zenskih ispitanika (N=5) i 4.1% muskih ispitanika (N=5). Krem boju
odabralo je 4% Zenskih ispitanika (N=5) i1 4.1% muskih ispitanika (N=5). Ljubicastu boju
odabralo je 1.6% Zenskih ispitanika (N=2) i 3.3% muskih ispitanika (N=4). Maslinastu boju
odabralo je 0.8% zenskih ispitanika (N=1) 1 2.4% muskih ispitanika (N=3). Mornarsko plavu
boju odabralo je 0.8% zenskih ispitanika (N=1) i 1.6% muskih ispitanika (N=2). Narancastu
boju nije odabrao nitko od zenskih ispitanika (N=0) 1 2.4% muskih ispitanika (N=3). Njezno-
ruziCastu boju odabralo je 32.8% zenskih ispitanika (N=41) i 10.6% muskih ispitanika
(N=13). Plavu boju nije odabrao nitko od Zenskih ispitanika (N=0) i 1.6% muskih ispitanika
(N=2). Ruzicastu boju odabralo je 13.6% Zenskih ispitanika (N=17) 1 16.3% muskih
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ispitanika (N=20). Sivu boju odabralo je 1.6% Zenskih ispitanika (N=2) i 3.3% muskih
ispitanika (N=4). Smedu boju nije odabrao nitko od ispitanika (N=0). Tirkiznu boju odabralo
je 2.4% zenskih ispitanika (N=3) i 6.5% muskih ispitanika (N=8). Zelenu boju nije odabrao
nitko od Zenskih ispitanika (N=0) i 1.6% muskih ispitanika (N=2). Zutu boju odabralo je
5.6% zenskih ispitanika (N=7) i 8.1% muskih ispitanika (N=10). 1.6% zenskih ispitanika
(N=2) nije moglo povezati pjesmu ni s jednom bojom dok kod muskih ispitanika njih 1.6%

nije moglo povezati pjesmu ni s jednom bojom (N=2).

Rezultati 3. pitanja:

Kod odabira vizualnog omjera pjesme (tanko, srednje, debelo) 7.2% zenskih ispitanika
(N=9) odabralo je odgovor ,,Debela je, duboka“, dok je to ucinilo 4.1% muskih ispitanika
(N=5). Odgovor ,,Srednje, nesto izmedu* odabralo je 27.2% Zenskih ispitanika (N=34) i
37.4% muskih ispitanika (N=46). ,,Tanka, plosnata“ bio je odgovor kod 55.2% Zenskih
ispitanika (N=69) 1 49.6% muskih ispitanika (N=61). 10.4% zenskih ispitanika (N=13)

odgovorilo je s ,,Ne znam* dok je tako ucinilo 8.9% muskih ispitanika (N=11).

Rezultati 4. pitanja:

U pitanju gdje se pjesma povezivala s geometrijskim likovima 37.6% zenskih ispitanika
(N=47) 1 43.1% muskih ispitanika (N=53) pjesmu je povezalo sa krugom. 16% Zenskih
ispitanika (N=20) i 21.1% muskih ispitanika (N=26) povezalo je pjesmu s kvadratom. Trokut
je odabralo 28% Zzenskih ispitanika (N=35) te 23.6% muskih ispitanika (N=29). 18.4%
zenskih ispitanika (N=23) i 12.2% muskih ispitanika (N=15) pjesmu nije moglo povezati s

nijednim od navedenih oblika.
Rezultati 5. pitanja:
Posljednje pitanje odnosilo se na taktilni i vizualni osjet i tu je postojala moguénost

odabira vise odgovora. ,,Glatko* je bio odgovor kod 46.4% Zenskih ispitanika (N=58) te kod
40.7% muskih ispitanika (N=50). ,,O8tro* je bio odgovor kod 4% zenskih ispitanika (N=5) te
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kod 4.9% muskih ispitanika (N=6). ,,Masno* je bio odgovor kod 2.4% zenskih ispitanika
(N=3) te kod 5.7% muskih ispitanika (N=7). ,,Mokro* je bio odgovor kod 8% Zenskih
ispitanika (N=10) te kod 15.4% muskih ispitanika (N=19). ,,Ljigavo* je bio odgovor kod
12.8% zenskih ispitanika (N=16) te kod 17.9% muskih ispitanika (N=22). ,,Suho* je bio
odgovor kod 21.6% zenskih ispitanika (N=27) te kod 13.8% muskih ispitanika (N=17).
,Hrapavo* je bio odgovor kod 14.4% zenskih ispitanika (N=18) te kod 4.1% muskih
ispitanika (N=5). ,,Njezno* je bio odgovor kod 60.8% Zenskih ispitanika (N=76) te kod
61.8% muskih ispitanika (N=76). ,,Grubo* je bio odgovor kod 1.6% zenskih ispitanika (N=2)
te kod 1.6% muskih ispitanika (N=2). ,,Nista od navedenog* je bio odgovor kod 2.4%
zenskih ispitanika (N=3) te kod 5.7% muskih ispitanika (N=7).

6.4. Potvrda pretpostavke

U skladu s postavljenim ciljem i problemima istrazivanja ovog diplomskog rada, postavljena

je sljedeca pretpostavka istrazivanja:

H1: Prosjecni slusatelj povezuje ritam i melodiju hrvatskih pjesama s odredenim vizualnim

karakteristikama kao $to su oblik, struktura, omjer, boja i sl.

Istrazivanje je dokazalo da ova hipoteza ima afirmativnu vrijednost. Velika veéina ispitanika
uspjesno je povezivala sluSanu glazbu sa vizualnim znacajkama koje opisuju odabranu
glazbu. Neznatan broj ispitanika u odredenim situacijama nije mogao povezati pjesmu,
odnosno ritam, i melodiju pjesme s odredenim vizualnim entitetom. Postoje i mala odstupanja

izmedu odgovora Zenskih i muskih ispitanika.
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7. Zakljucak

Sinteza glazbene i vizualne umjetnosti postoji od kad je covjek prvi put poceo promisljati o
toj pojavi. Svoj novi zar i pokretacku snagu dobiva u periodu kad je ¢ovjek prvi puta u
povijesti uspio zvuk zabiljeziti u trajni oblik. Tome je prije svega doprinio izum mikrofona,
radija, fonografa i telefona koji su te zapise mogli transferirati na velike udaljenosti. Potpuno
stapanje dogodilo se kada se takav snimljeni zvuk poc¢eo reproducirati paralelno sa
snimljenim video zapisom. Tu je Covjek prvi puta u svom dugom periodu postojanja, uspio
sinestezirati, objediniti glazbeno i vizualno. To je u danasnjim okolnostima vrlo trivijalna
stvar, no pogledamo li unatrag koliko je godina moralo pro¢i do ovakvog spajanja, mozemo
uvidjeti da je rije¢ o revolucionarnom fenomenu koji je u potpunosti izmijenio nacin
komunikacije i nacin shvacanja svijeta oko sebe.

No, pravo pitanje je treba li Covjeku dodatni uredaj ili produZzetak osjetila, kako bi to
opisao Marshall McLuhan, ili se ove dvije umjetnosti spajaju u jedno jos od kako je prvo
humano bic¢e ugledalo svijetlo dana i ¢ulo prvi zvuk? Za pravi empirijski rezultat morali bi se
vratiti skroz na pocetnu toc¢ku nastanka svijeta, odnosno ¢ovjeka. Korijene koji se krijuu
subliminalnim perceptivnim osjetima mozemo pronaci i u danasnjem nasljedniku tog
iskonskog covjeka. Ovo istrazivanje dalo nam je uvid u shvacanje vizualnih i auditivnih
podrazaja jednog dijela ljudi na ovoj planeti, koji su se tragom autora istrazivanja, nastanili
na danaS$njem podrucju Republike Hrvatske. S obzirom na to, logi¢no je istrazivanje temeljiti
na kulturolosko poznatim znacajkama za ljude s tog podrucja pa zato ovdje govorimo o
hrvatskoj glazbi. Ne u kontekstu pripadnosti drzavotvornoj ustanovi, ve¢ pripadnosti autora
jednoj kulturoloskoj grupaciji.

Istrazivanje je tako pokazalo da postoji spona izmedu vizualnog i sluSanog na op<€oj
relaciji i da se ne radi samo o sporadi¢nim, subjektivnim slucajevima. Zanimljivo je Sto
postoji i poveznica izmedu oblika, boje 1 osjeta prema slusanoj glazbi. Jedan od najjasnijih
primjera toga su odgovori na posljednje pitanje gdje se uz njeznu melodiju i glas Zenskog
vokala pjesme ljubavne tematike vezuju oblik kruga, bijela ,,boja* i boje ruzicaste varijante te
njezna i glatka struktura. Iste rezultate uo¢avamo i u pjesmi ,,Ako voli§ me* Olivera
Dragojevica. Pjesme agresivnijeg karaktera ispitanici su povezivali najceS¢e sa crnom,
crvenom i sivom bojom. Upecatljivim bojama pojedinih hrvatskih podrucja obiljezene su
pjesme koje se vezu za taj kraj pa tako vidimo da su ispitanici pjesmu ,,Dalmatinac sam

povezali s bijelom bojom te nijansama plave boje. Tamburasku pjesmu ispitanici su povezali
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sa zutom, narancastom i zelenom bojom koje najceS¢e vezemo za ravnicarske krajeve koji
obiluju zitnim poljima i zelenilom, a upravo te krajeve obiljezava tamburaska glazba. Kod
oblika, dakle, njeznije pjesme veZu se uglavnom za krug kao savrSeno geometrijsko tijelo,
dok snaznije 1 agresivnije pjesme ispitanici vezu uz kvadrat ili trokut koji sadrze Siljaste
vrhove. Najteze je bilo definirati omjer pjesme (debelo, srednje, tanko). Jedan od problema
toga lezi u €injenici da ispitanici nisu slusali glazbu na dovoljno kvalitetnim sustavima kako
bi imali potpuni dozivljaj. Posebno se to izrazavalo na one koji su glazbu slusali preko
mobitela, gdje se dobar dio niskih tonova potpuno izgubi, odnosno ne ¢uje. Zato bi ovakav tip
istrazivanja bilo potrebno provesti i u offline okruZenju, u posebno kontroliranim uvjetima pa
bi i sami rezultati bili precizniji. Kod osjetilnih pitanja ljudi su ,,ze$¢e pjesme s distorziranim
dionicama povezivali s grubim, oStrim, hrapavim i masnim strukturama $to je najbolje
vidljivo u pjesmi punk zanra. Njezne i glatke strukture ispitanici su vezali za pjesme mirnijeg,
sporijeg ritma. Posebno je zanimljiv primjer pjesme ,,Dalmatinac sam®, koju ispitanici
smatraju ,,mokrom®. Nije, doduse, jasno je li to zbog geografskog smjestaja pjesme uz more
ili zbog glazbenih dionica syntha, harmonike i Zi¢anih instrumenata. I Zenski i muski
ispitanici uglavnom su odabirali iste odgovore s pojedinim manjim medusobnim
odstupanjima. Ni u jednom konkretnom primjeru nema vecih medusobnih odmaka koji bi

stvarali znaCajnu razliku izmedu odgovora dva spola.
Ovo istrazivanje daje podlogu i dobre temelje za daljnje studije koje mogu detaljnije

secirati svaku pojedinu stavku ovog istrazivanja i na taj nacin produbiti znac¢aj i doprinos

ovom umjetnickom podrucju.

U Koprivnici Vlastoruéni potpis
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1ZJAVA O AUTORSTVU
1
SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Zavr$ni/diplomski rad iskljuéivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju koristiti
dijelovi tudih radova (knjiga, ¢lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s
interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi
tudih radova moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu
pravilno citirani, smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg
znanstvenog ili struénoga rada. Sukladno navedenom studenti su duZni potpisati izjavu o
autorstvu rada.

Ja, JURICA MUSTAL (ime i prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovornoséu, izjavljujem da sam iskljuéivi
autor/ica zavrsnog/diplomskog (obrisati nepotrebno) rada pod naslovom

UTdeas 21Ta | NEDIE_HRWATSE GINIBE kb 1120kl K TRES € pisati naslov) te da u
navedenom radu nisu na nedozvoljeni nacin pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)
Jueiy J(ﬁr Y,

'(vlastomi‘ﬂi potpis)

Sukladno Zakonu o znanstvenoj djelatnost i visokom obrazovanju zavrine/diplomske
radove sveuilita su duZna trajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveuéili$ne knjiZnice
u sastavu sveucilidta te kopirati u javnu internetsku bazu zavrinih/diplomskih radova
Nacionalne i sveuilifne knjiznice. Zavrsni radovi istovrsnih umjetni¢kih studija koji se
realiziraju kroz umjetni¢ka ostvarenja objavljuju se na odgovarajuéi naéin.

Ja, _JURIx_AUSTAL (ime i prezime) neopozivo izjavljujem da
sam suglasan/na s javnom objavom zavrénog/diplomskog (obrisati nepotrebno)
rada pod naslovom (TERM LTk ) NEOVX HUATRE 4Use (upisati
naslov) &iji sam autor/ica. ¥4 VIWRW| KRTEYG Mositll0b s Tt

Student/ica:
(upisati ime i prezime)
ﬂcﬁ'kfm

Juesx :2 Z

(vlastoruéni potpis)
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