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OPIS

Rad se bavi vizualnim kodiranjem i istraZivanjem odredene plesne kulture koja djeluje u razdoblju socijalisticke Jugoslavije. Kroz
proces istrazivanja tog podruja, stvorila se Zelja za dokumentiranjem i otkrivanjem simbioze glazbe i dizajna jednog razdoblja.
Rad se sastoji od dva elementa — publikacije koja prikazuje istrazivanje plesne kulture iz razdoblja socijalisticke Jugoslavije i
fanzina koji se bavi fenomenom disco i yugolearic glazbe tako $to prikazuje kratki presjek odabranih izvodaca iz spomenutih
zanrova glazbe. Buduci da se podrucje tematike bavi subkulturom iz razdoblja 1970. i 1980., fanzinu je pristuplieno u duhu tog
vremena - s analognog aspekta pri éemu su se koristile tehnike kolaZiranja; alati poput letraseta, letratona i fotokopirnog
uredaja.

Po uzoru na Studio Imitacija Zivota koji je bio aktivan u razdoblju Jugoslavije, nastala je ideja ovog zavr§nog rada. Darko Fritz i
Zeliko Serdarevic, ¢lanovi spomenutog tandema, stvarali su svoje plakate i vecinu ostalog grafickog materijala iz postojeéih
(‘nadenih’) slika tehni¢ki ih obradujuci fotokopiranjem gotovo do neprepoznatijivosti.

Osnovna ideja rada je upoznati se s radom i djelovanjem starijih domacih autora na Cijim bi ramenima mi, studenti dizajna,
trebali stajati i dalje razvijati svoj autorski izri¢aj.

U radu je potrebno:
- Istraziti povijest fanzina socijalisticke Jugoslavije i fenomena disco i yugolearic glazbe
- IstraZiti subkulturu 70tih i 80tih godina

- IstraZiti i primjeniti u publikaciji analogne tehnike fanzina
- Koncipirati i oblikovati publikaciju
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Sazetak

Rad se bavi vizualnim kodiranjem i istrazivanjem odredene plesne kulture koja djeluje u
razdoblju socijalisticke Jugoslavije. Sadrzi dva dijela — publikaciju i fanzin koji prikazuju
teoretsko 1 prakti¢no poimanje u kombinaciji kao rezultat razumijevanja teme koja je postavljena
unutar razdoblja socijalisti¢ke Jugoslavije. Ta dva dijela funkcioniraju kao jedan element unutar
drugog, to jest, fanzin se nalazi unutar publikacije koja prati istrazivanje navedene teme. Kroz
proces istrazivanja, stvorila se Zelja za dokumentiranjem i upoznavanjem simbioze glazbe i
dizajna jednog razdoblja. Publikacija tako prikazuje osobno istrazivanje plesne kulture razdoblja
socijalisticke Jugoslavije, a fanzin se bavi fenomenom disco i yugolearic glazbe tako Sto
prikazuje kratki vizualno-informativni presjek odabranih izvodaca iz spomenutih zanrova glazbe.
Budu¢i da se podrucje tematike bavi subkulturom iz razdoblja 1970. i 1980., fanzinu je
pristupljeno u duhu tog vremena - s analognog aspekta pri ¢emu su se koristile tehnike
kolaziranja, alati poput letraseta i letratona, fotokopirnog uredaja. Osnovna ideja rada je upoznati
se s radom i djelovanjem starijih domacih autora na ¢ijim bi ramenima mi, studenti dizajna,

trebali stajati i dalje razvijati svoj autorski izricaj.

Kljuéne rijeci: Jugoslavija, fanzini, analogni pristup dizajnu, disco i yugolearic glazba,

plesna kultura
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Uvod

U narednim poglavljima predstavljeni su rariteti jugoslavenskih plesnih ritmovima u
rasponu od disca do yugolearica u obliku istrazivanja i vizualnog arhiva. Razlog pojave osobne
fascinacije prema tom podrucju nize se od vizualnog kodiranja ove plesne kulture, do ¢injenice
da se krajem 1970-ih ovakav val glazbe uvukao u pore jugoslavenskog drustva, da bi
naposlijetku ostao zaboravljen i zanemaren. U takvoj kombinaciji, stvorila se Zelja za
dokumentiranjem i upoznavanjem tematike odredene glazbe 1 dizajna jednog razdoblja 1
podrucja. Zanimljiva je €injenica da su takva kultura i takozvani val zarili u klubovima u
jugoslavenskom socijalizmu i formirali klupske trendove u budu¢im Zanrovima u tadasnjoj
regiji, a iz sadaSnje se perspektive na to vrijeme gleda s odredenom dozom prisutne
suzdrzanosti i nelagode.

Ovim pregledom i predstavljanjem dragulja nase regije u spomenutom podrucju klupske
glazbe ne zelim kriticki, ozbiljno i iznimno detaljno pristupiti, ve¢ se dotaknuti te teme u
smislu osobnog arhiviranja i vizualnog predstavljanja specifi¢ne zaboravljene glazbe jedne
regije i razdoblja. Dakle, samo jedan izletni¢ki skok u plesno razdoblje koje je za sobom
dovelo zanimljive, a nedovoljno istrazene fenomene ove subkulture. Ono $to me dodatno
potaknulo, inspiriralo i stvorilo neku smjernicu za formiranje tematike je pojam estetike
nostalgije, a s kojim sam se susrela naiSavsi na rad dvojca koji je zapoceo djelovanje u
socijalisti¢koj Jugoslaviji — Studio Imitacija Zivota.

Karakter njihovog djelovanja koji je posluzio kao smjernica za odabir tematike ovog
zavr$nog rada lezi u izjavi: ,,Vrijeme u ovoj prici svatko mora odabrati za sebe. Ono je
neodredeno koliko 1 nostalgija koja nas vu¢e prema melodrami gubitka i zaborava.” SmjeStanje
pojedina¢nih pri¢a u dekor “izgubljenog vremena” spona je koja povezuje njihove radove,
dajuéi im biljeg estetike nostalgije. Darko Fritz i Zeljko Serdarevi¢ stvaraju svoje plakate i
vecinu ostalog grafickog materijala iz postojecih (,,nadenih*) slika tehnicki ih obradujuci
fotokopiranjem gotovo do neprepoznatljivosti. 1z takvog pristupa, stvorila se i privla¢nost
prema ideji prikaza ove tematike u sadrzaju publikacije i fanzina koji obgrljuje estetiku
kolaziranja/montaziranja i aproprijacije slika iz medijskog okolisa i povijesti umjetnosti.

U razdoblju u kojem spomenuti tandem zapocinje svoje djelovanje, fotokopiranje
predstavlja brz i dostupan medij uobicajenog oglasavanja klupskih i drugih “omladinskih” i
alternativnih umjetnickih i glazbenih dogadanja. Razvija se relativno snazna nova supkulturna
praksa plakata i drugih grafickih materijala. Osim fotokopiranja, distorzija, kolaziranja i
rezanja, fascinira me i nekadasnji analogni pristup dizajnu, stoga su uz spomenute pristupe i

tehnike pri izradi rada prisutni Xerox, letraset i letratone. Interes za pros§lim, opsesija stvarnom



ili izmi$ljenom prosloscu iz koje su me inspirirali Fritz, Serdarevi¢, Mihajlo Arsovski, tekstovi
Dejana Krsi¢a o socijalistickom grafickom dizajnu, tjeraju me na razmisljanje o osjecaju
pripadnosti, kolektivne svijesti i identiteta u dizajnerskoj struci. Stoga je ideja za ovaj rad
istovremeno nastala s ciljem poznavanja rada starijih domacih autora na ¢ijim bi ramenima mi,
studenti dizajna, trebali stajati 1 dalje razvijati svoj autorski izriaj. Smatram i slazem se s
Krsi¢evom izjavom da bi prvo trebali rekonstruirati ono $to se dogodilo, dokumentirati,
zabiljeziti, ali istodobno u¢i u aktivan odnos s tim tragovima proslog kako bi utvrdili §to nam ti
pojmovi znace. Stoga je ovaj rad istovremeno simpati¢no - informativni pregled odredene
subkulture s dizajnerskog stajalista.

Publikacija se tretira kao informativni oblik o djeli¢u klupske kulture kao 1 o nezavisnoj
kulturi generalno i njenim komunikacijskim kanalima, a istovremeno se fanzinom tretira kao
vizualna reprezentacija nekih od izvodaca koji su djelovali u tom podrucju i razdoblju od
sedamdesetih nadalje, kao i o crticama o njihovoj glazbi i stilu. Rad je spoj proslosti i
suverenosti kroz pogled u kombinaciji kulturne danasnjice.

Modernisticke dizajnere nije zanimala muzealizacija, skupljanje ili arhiviranje, nego
buduénost i mijenjanje postojeéeg.! U tom slucaju, kombinacijom publikacije i fanzina o
jugoslavenskoj disco i yugolearic glazbi odluc¢ila sam pristupiti suprotno: korakom unazad,
vracajuci se u proslost 1 arhiviranjem upoznati rad domacih imena dizajnerske struke iz kojih se
viSe mogu osvijestiti 1 nauditi.

Disco 1 yugolearic Zanrovi predstavljeni su kao ekstremi, pocetna i zavr§na tocka, buduci
da se iz disco glazbe formirao balearic beat s kombinacijom raznih podZanrova poput italo-
disca, jazza, deep housea, soula, funka itd. Osobna glazbena selekcija domacéih izvodaca u
fanzinu se, naravno, jo§ moze nadopuniti dodatnim kopanjem, istrazivanjem i proSirenjem u

nekom mozda drugacijem obliku.



1. Analogni pristup dizajnu

Bududi da je osnovna ideja iza ovog zavr$nog rada upoznati se s korijenima grafickog
dizajna, tema i pristup oslanjaju se na analogni karakter dizajna i njegovih pristupa/tehnika.
Dizajneri su u ne tako davnom razdoblju u potpunosti djelovali uz pomo¢ analognih tehnika
poput kolaziranja, rezanja, koriStenja letraseta i letratona, fotokopirnog uredaja, fotosloga, pisaée
masine, itd. S time na umu, zeleéi se posvetiti ruénom radu s minimalnim koristenjem danasnjih
digitalnih alata, drugi dio ovog rada (fanzin) izraden je nekima od iznad spomenutih alata i
tehnika. Takoder, ovakav nacin ogranicavanja pristupom i tehnikama posluzio je kao poticaj za

istrazivanje kreativnih moguénosti stvaranja u novim okolnostima.

Slika 1 Analogni pristup

1.1. Letraseti Letratone

Izvorni Letraset sustav sastojao se od biblioteke prijenosnih listova koji su prethodno bili
ispisani fontovima slova abecede. Veéina ovih primjeraka automatski je odredena u veli¢ini
slova i fontova koji su u danasnjici predstavljeni u obliku fontova unutar digitalnog kataloga
kompjutera prikazani u raznim rezovima i point sizevima. Svako pismo i njegova veli¢ina
pojedinac¢no su preneseni na glatku povrsinu koja se potom prenosila na papir urezivanjem s

ravnim ostrim predmetom. U odnosu na prijasnji na¢in typesettinga, ovaj je nacin postao najbrzi



oblik prijenosa tipografije i simbola na povrsinu kao i alternativa postavljanju fotosloga u 1950-
ima. Nije bila potrebna iznimna vjestina za baratanjem ovim pristupom, a kvaliteta rezultata je
usporediva s dotadasnjim najkvalitetnijim typesettingom.

Letraset Limited je kompanija koja je 1960-ih i 1970-ih ovom inovacijom i pristupom
pazljivo pretvorila svoju novu tehnologiju u profitabilan proizvodni i svjetski izvozni posao.
Zapocela je revolucija ,,uradi sam* tipografije koja je svima olaksala prijenos i manipulaciju
tipografije. Svijet oglaSavanja i marketinga u potpunosti se transformirao nakon §to je Letraset
1959. godine predstavljen na scenu. Iza ove inovacije i na¢ina transfera tripografije stoje John
Charles Clifford "Dai" Davies i Fred Mackenzie. Sve je zapoc¢elo 1956. u Londonu, kada je Dai
Davies razmisljao o koristenju transfera za zamjenu visokog tiska, $to je u to vrijeme bio glavni

oblik prijenosa i prikaza slova.

Slika 2 Letraset



Letratone je takoder produkt Letraset Limited kompanije, a sastoji se od fleksibilne prozirne
podloge, otisnute teksture i sloja ljepila za vosak. Kao i kod letraseta, list se nanosi na papir,
lijepi prema dolje i utrljava olovkom ili ostrim predmetom na poledini. Zatim se oguljena
podloga odstrani, ostavljajuci tintu zalijepljenu na papir gdje je izvrSen pritisak. Letratone se od
letraseta razlikuje teksturom, a najvise se koristio u stripu i generalno crtezima tako Sto je
olaks$ao rad i ustedio vrijeme umjetnicima koji su na svojim crtezima primjenjivali razne
teksture.

lako softver za ra¢unalnu grafiku pruza razne mogucénosti kao alternativa letratonu, njegov se
izgled i dalje Cesto simulira kako bi se postigla uskladenost s ranijim radovima ili izbjegla pojava
racunalno generiranih slika. To se ponekad postiZe skeniranjem stvarnih listova letratona, ali

koriste se i izvorni vektorski ili bitmap zaslonski obrasci.

Slika 3 Letratone



1.2. Fotokopirni uredaj (Xerox)

Dio naslova ovog rada nosi upravo naziv prema proizvodacu fotokopirnog uredaja Xerox, po
kojemu je i cijeli ovaj pravac manipulacije i aproprijacije grafickih materijala - nazvan Xerox
kultura. Xerox je bio standard oglasavanja klupskih i drugih “omladinskih” sadrzaja, ali i
publicisti¢ki buzzword najéesc¢e upregnut u Baudrillardovu konstrukciju “xerox stadij kulture”. 12!
Isto tako, Xerox i ostale kompanije koje su izradivale fotkopirne uredaje, posluzile su kao najbrzi
i najjeftiniji na¢in umnozavanja i izrade plakata, publikacija, itd. Upravo je fotokopirni uredaj

bio najblizi alat kojim su se producirali fanzini u svrhu glazbene i slicne promocije.

Slika 4 Xerox



1.3. Kolaziranje i cut and paste tehnika

Tehnika kolaziranja se sluzbeno pocinje afirmirati kada su Picasso i Braque u svoj rad
ukljucili isjecke iz novina, materijale iz non-art konteksta masovnih medija. Slika je prestala biti
reprezentacija stvarnosti, a stvarnost je reprezentirala sliku. Njihove su eksperimente, koji su
ukljucivali ponovno povezivanje fragmenata razlicitih slika i uvodenje prethodno postoje¢ih
predmeta u novo djelo, razli¢iti umjetnici nastavili kroz cijelo 20. i 21. stoljeée. Zanr kolaza
dodatno su razvili avangardni umjetnici poput futurista, dadaista i konstruktivista,
neoavangardnih pokreta poput Fluxusa, pop glazbe i vizualne poezije.

Umjetnici su eksperimentirali s oblikom znacenja. Stilovi, motivi, fragmenti, ¢ak i ¢itava
djela drugih umjetnika, kao i predmeti i sadrzaji iz popularne kulture, svakodnevnog govora,
1deoloskih, religijskih i teorijskih poruka mogli su se preurediti u stvaranje novog umjetnickog
djela. Uvodeci ve¢ postojece slike u nove sustave ili okvire znacenja uspostavljene novim
umjetnickim djelima, umjetnici su reinterpretirali izvorno znacenje, otkrivajuéi i njihov relativni

karakter i vezu ovisnosti izmedu znacenja i konteksta.
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Like everything in Life DADA is useloss.

Slika 5 Tehnika kolaziranja



2. Dizajn i nezavisna kultura

2.1. Subkultura i njene prakse

U podrucju nezavisne kulture radaju se odredeni subjekti koji odreduju specifican na¢in
druzenja, misljenja, aktivnosti. Rije¢ je o subkulturama i njenim pripadnicima koji su uglavnom
usmjereni na alternativnu kulturu, koji odbijaju pristati na model komercijalizacije trzista i
temelje se na uvjerenjima nastalim unutar vrijednosnog spektra ideologija anarhizma, aktivizma,
uradi sam (DIY) kulture te nasljedu novih drustvenih pokreta iz 1970-ih i 1980-ih, kojima su
ekologija, Zenska i druga pitanja ljudskih prava polaziite djelovanja.l®! Subkultura je pojam koji
ukazuje na razlikovanje normi i vrijednosti nekog aktera, neke drustvene grupe ili pojedinca, od
njegove Sire ili uze drustvene okoline. Kako ne postoji monokulturno drustvo, sva su drustva
izdiferencirana na razne subgrupe koje posjeduju svoju subkulturu, a koja nastaje interakcijom s
onima koji ve¢ posjeduju taj kulturni obrazac. Prilikom stvaranja supkulturnog stila akteri ne
stvaraju njene elemente ex nihilo ve¢ ih preuzimaju i modificiraju iz roditeljske ili dominantne
kulture. Paul Willis je pokazao kako supkulturne grupe teze homolognom odnosu izmedu
glazbenih preferencija, vrednota i zivotnog stila dok Phil Cohen s druge strane smatra da se svaki
supkulturni stil sastoji od Cetiri konstitutivna elementa: glazba, odijevanje, argot (sleng) i ritual.
Ta Cetiri elementa zajednicka su svim pripadnicima supkulturnih stilova i prema njima se oni
medusobno razlikuju. Peti element koji uvodi Cohen je teritorijalnost. Ona razlikuje simboli¢ku
strukturu subkulture od stvarnog Zivota.l*! Djelovanja i prakse subkultura mogli su se prakticirati
na nacin samoorganiziranih djelovanja pojedinaca i grupa.

Ono sto je klju¢no za nezavisnu scenu jest da pocinje od samog dna, bez pretjeranih
financijskih poticaja, a tu se zatim javlja pojam underground koji pod takvim uvjetima odreduje
glazbu, aktivnost i djelovanje izvan sluzbenih ustanova. Taj pojam za sobom nosi specific¢an
nacin organizacije, djelovanja i estetskog karaktera. Promocija se u ovakvom drustvu 1 okruzenju
odvija metodom ‘od uha do uha’, a pored tiskanih plakata koristi se tehnika fotokopije. U
nedostatku financijskih sredstava i ¢injenice da organizatori i izvodaci nisu vrsni u podrucju
izrade tiskanih plakata, javlja se princip DIY kulture koji u po€ecima i obiljezava vizualni kod
supkulturnih praksi.

Upravo su spoj nezavisne kulture i dizajna obuhvacene prakse koje svoj rad shvacaju kroz
stvaralacki izazov, kriticki stav i usmjerenost prema “nadolaze¢em*®. Kao §to je nezavisnoj
kulturi graficki dizajn taktilni medij kojim vizualno i komunikacijski artikulira svoju
provokativnu poziciju — bilo u kulturnom, bilo u politiCkom smislu, tako je i nezavisna kultura, u

svoj $irini tog pojma, prirodno mjesto za ostvarivanje stvaralackog integriteta koji potice



istrazivanja u dizajnu.”! Povezanost nezavisne kulturne scene i naprednog dizajna tumac¢imo
kroz nastojanje da se oba polja medusobno podupiru i uzajamno potvrduju upravo kroz
zajednicki poziv za drustvenim napretkom.

Dizajn zauzima aktivniju i samostalniju drustvenu ulogu upravo u polju nezavisne kulturne
scene. Prisutna je sloboda i eksperimentiranje, a buduci da nezavisnu kulturu ¢ine uglavnom
neprofitne nevladine organizacije, dizajn za takvu praksu nije ograni¢en profitom, stavovima i
,,obaveznim* smjernicama. Stoga su u ovoj publikaciji kao uvodni segment teme predstavljeni
elementi i podrucje u kojemu generalno subkulture djeluju. Uz hardcore punk, metal, rock i
ostale subkulture isto tako svoje djelovanje utabala je u put nezavisne scene i disco kultura koja
je za sobom povela i dijelom razvila klupsku subkulturu. Disco kultura presudna je i najbitnija
upravo po tome $to je definirala danasnji oblik clubbinga - tehnicki, drustveno i glazbeno. Disco,
kao rijec, nastao je iz termina ,,diskoteka“, odnosno velika kolekcija ploca, sto se koristilo i za
prostor u kojemu se pusta i slusa glazba. Tako se primjerice i kod nas 1960-ih godina proslog
stolje¢a govori o disku kao mjestu izlaska, no on je formalno tek zadovoljavao definiciju
plesnjaka. Bile su to plesne veceri, rock slusaone, omladinski klubovi. Samo je glazba definirala
taj prostor, no tehnicki, tek dolaskom glazbenog disco zanra sredinom 1970-ih u svijetu dolazi
do konverzije plesnjaka u nesto sasvim drugacije: pojavljuje se miksanje glazbe na takt i tempo,
Sto se prije nije radilo, a ¢emu je najvise pridonijela forma disca, odnosno 4/4 takt. Ovime se

razvija profesija DJ-a i koncept neprekidne glazbe koja se bez pauze vrti cijelu no¢.L®!

2.2. Kultura fanzina

Ideja i sadrzaj ove publikacije rodili su se upravo iz ljubavi prema fanzinima i fanzinskoj
kulturi. Sudjelujuéi na radionici fanzina Print Zine u Fazani kraj Pule pod vodstvom dizajnera
Olega Morovica, detaljnije sam se upoznala s analognim pristupom, eksperimentima, tehnikama
i ru¢nim radom kojeg sam do tada vecinski obavljala na kompjuteru u softverima. Takav je nacin
rada kao jedan oblik ogranicavanja posluzio kao poticaj za istrazivanje kreativnih moguénosti
stvaranja u novim okolnostima.

Dakle od pocetka devedesetih, a posebno sredinom desetljeca, fanzini su bili kljucni
komunikacijski alat supkulturnog polja, glavni izvor informacija i zna€ajan prostor diskusije koji
je oblikovao tadasnju scenu. Rade ih glazbeni entuzijasti i oni koji sami oblikuju scenu pritom
svirajuéi ili organizirajuéi gigove, setove, druzenja, kao sintezu razli¢itih elemenata — glazbe,
stavova, estetike 1 politike/filozofije. Zbog specificne tematike, koja se oblikuje pri zajedni¢kim
stajaliStima raznih subkultura, fanzini nude snazan element povezivanja unutar scene, koja je

tijekom gotovo 40 godina od pojave punka postala globalni pokret. Fanzini su bili blogovi,
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forumi i drustvene mreze. Bas kao §to je za punk bendove vrijedilo da svatko moze svirati, tako
je 1 zinove mogao raditi svatko po nacelu uradi-sam. Bilo je potrebno samo imati $to za reci
odnosno napisati, to sloziti na podlogu po principu odrezi i zalijepi te do¢i do Sto jeftinijeg
umnozavanja.l’l Stoga je i jedna od ideja ove publikacije, koja unutar sebe sadrzi fanzin, da
informativno predstavi podrucje jedne subkulture informativno i s druge strane vizualno - u
obliku nekadasnjeg supkulturnog komunikacijskog kanala. Odnos prema tom fanzinu treba
doziviti kao kratku i informativnu selekciju glazbenih rariteta koje prati vizualna reprezentacija,
a zapakiran je u studentski rad koji ¢e nakon realizacije definitivno ostaviti prostora za napredak
I dorade.

Prvoloptaska pretpostavka o izradi i postojanja fanzina jest da se odmah povezuje s
punkerskom 1 hardkoraskom subkulturom, no produkcija 1 tematika ovakvih tiskovina moze
banalizirati i uzvisiti doslovno bilo koje podru¢je. Fanzine mozemo smatrati nasljednicima
tradicije alternativnog tiska. Kao distinktivan medij javljaju se 1930-ih u SAD-u, prvenstveno
kao proizvodi fanova znanstvene fantastike s ciljem objavljivanja prica i kritika, kao i
medusobne komunikacije. Kasnije se javljaju horor, rock i strip fanzini, a po¢etkom 70-ih
javljaju se 1 punk fanzini, po uzoru na koje su najcesce nastajali fanzini na podrucju bivse
Jugoslavije.®! Ono $to je kljuéno za postojanje fanzina jest ¢injenica da se bavi marginaliziranim
fenomenom alternativne, nezavisne i underground scene i skupine ljudi. U tom duhu, Xerox
estetika 1 kultura nastaju jeftinom produkcijom putem neformalnih kanala upravo uz pomo¢
fotokopirnog uredaja zbog kojega, kao $to je iznad ve¢ navedeno, cijela ova estetska smjernica

dobiva i naziv po jednom od vecih imena tvrtki koje proizvode fotokopirne uredaje.

Slika 6 Fanzini
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2.3. Kratka povijest fanzina na podrucju regije

Poceci fanzinske scene u Hrvatskoj i Jugoslaviji mogu se datirati u drugu polovicu 1970-ih
godina i bili su usko povezani uz novi val i punk kulturu. Ipak, zbog politicke situacije i loSih
tehnic¢kih uvjeta fanzini su pravi “boom” dozivjeli tek kasnije. Naime, u godinama nakon
propasti Hrvatskog prolje¢a — najmasovnijeg opozicijskog pokreta u Jugoslaviji, bilo je
neprihvatljivo samostalno umnozavati bilo kakvu literaturu, a Sapirograf je trebalo prijaviti. Tek
nakon smrti Josipa Broza Tita 1980. godine, postupne liberalizacije drustva i slabljenja centralne
vlasti stvorili su se preduvjeti za razvoj fanzinske scene. Jednako vaznu ulogu odigrao je i razvoj
tehnologije. Naime, prvi fanzini su, u nedostatku kvalitetnih fotokopirnih uredaja, nastajali
koristenjem ve¢ spomenutog $apirografa, stroja za ruéno umnozavanje tekstova i/ili crteza.l!

Neki od pionira domace fanzinske scene su fanzini koji su iznjedrili na svijetlo 80-ih godina
pojavom dostupnijih 1 jeftinijih fotokopirnih uredaja kao npr. Crni humor Borisa Milakovic¢a
Kuktza, zagrebacki punk fanzin Utopija €iji prvi broj izlazi 1986. Iste godine izlazi i prvi broj
karlovackog fanzina Corpus Delicti itd. Isto tako, krajem 1980-ih i po¢etkom 1990-ih fanzinska
je scena najplodnija iz razloga pogodnosti po pitanju tehni¢ke dostupnosti materijala i
zahvaljuju¢i komunikacijskoj infrastrukturi underground scene toga vremena te razvoju
profesionalnih ¢asopisa (Nomad, Heroina Nova 1 Arkzin) koji su pratili i podrzavali fanzinsku
scenu. U takvom okruzenju polako se stvaraju krugovi odredenih ljudi, a fanzini i energija koju
su vodili za sobom odigrali su mjesto komunikacije, kreativnog izrazavanja, razmjene
informacija i povezivanja ljudi, ali i formiranja mnogih kasnijih autora i umjetnika.

Pocetkom 2000-ih fanzinska scena malo po malo jenjava i sve je manje fanzina koji izlaze, a
danas je u Hrvatskoj aktivnih fanzina jako malo. Uglavnom je rije¢ o art ili knjiZzevnim
fanzinima koji ne izlaze ili rijetko izlaze u vise od jednog broja. Najcesce se kao uzrok tog
jenjavanja navodi pojava interneta i blogova koje je bilo puno jednostavnije izraditi, odrzavati, a
1 lakSe se povezivalo s ljudima sli¢nih interesa. Pojavom drustvenih mreza “suvisnost”
fanzinskog oblika komunikacije jo$ vise dolazi do izrazaja jer ih zamjenjuju jednostavni statusi
ograniceni brojem znakova i poplava raznih informacija koja disperzira interese i attention span
Sitatelja.[10

Kad je rije¢ o vizualnoj estetici fanzina, prisutan je DIY princip izrade i cut’n’paste tehnika
koju su slijedili i punk i osobni fanzini. lako se 2000-ih s prelaskom na rac¢unalni dizajn vizualni
Sarm fanzina izgubio, i dalje je klju¢nim ostalo nacelo uradi sam/a i €injenica da se radi o

vlastitom mediju kreiranom prema vlastitom ukusu.!*!
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3. Plesna kultura

3.1. Socijalisticka disco kultura

Zanimljiva je ¢injenica da se o disco kulturi na nasem podrucju ili generalno disco glazbi
tesko pronalazi nekakav materijal o kojemu bi se dublje moglo istraziti o Cinjenicama kako je taj
val utjecao na nasu kulturu, nacin zabave, odijevanja, druzenja i ponasanja. Da je publika svjesna
toga, kao i ¢injenice da se o ovom fenomenu zeli i pokusava saznati, pokazuju nam izlozbe
"Druga strana groznice subotnje veceri / Socijalisti¢ka disco kultura 1977.-1983." autora Lerija
Ahela i Zeljka Luketi¢a i ‘Ostati Ziv: Socijalisticka disko kultura’ autora Marka Zubaka. Autori
spomenutih izlozbi osvijetlili su prijenos disko kulture u novo socijalisti¢ko okruzje i njeno
stapanje s neposrednim impulsima.

Postoji vrlo malo znanstvenih radova na temu socijalisti¢ke Jugoslavije, malo pravih, Sirokih
istrazivanja u domeni pop-kulture, npr. propitkivanja legende o genijalnosti Novog vala i sl.,
koja uvijek spominje jedna te ista tri-Cetiri benda, tj. izvodaca. Ogroman ostatak te scene, cak i
mnogo zivahniji, cijela znacajna underground kultura socijalizma ostaje stravicno zanemarena.
Mnogi jako vole glazbu proslosti, ali malotko ju postavlja u pravi kontekst.

Disco je svojom pojavom u drugoj polovici 90-ih tu, uvjetno re¢enu femininu, stranu pop-
glazbe joS§ vise istaknuo, jer je kao zvuk potjecao iz americkih LGBT klubova, a predstavio je i
zene koje su bile “glavnije” nego prije, i tako rocku izmaknuo njegovu falusoidnu macisticku
osovinu koju Cine gitare, bubnjevi i pjesme o svim djevojkama koje ¢emo ,,zbariti* veceras.
Tako su do danas i publika i izvodaci poprilicno zaboravili da postoje relevantna iskustva
proslosti 1 u mnogim drugim podru¢jima, koja su vrlo zanimljiva i vani jako cijenjena.
Poznavajuéi nekolicinu prijatelja koji se bave DJ-ingom u Americi i Europi, kroz razgovore o
plesnoj glazbi spoznala sam da su svjesniji 1 upuceniji u nasu disco kulturu 1 glazbu kojom smo
zagrijavali podije plodnih 1970-ih i 1980-ih godina. Sastavljaju ih u kompilacije omiljenih
pjesama i s oprezom kupuju na sulude nacine, troSe¢i enormne svote novaca na izdanja. Takvi
kolekcionari konstantno traze artefakte iz razdoblja Jugoslavije, a mi ih zelimo zaboraviti.
Nebriga za jugoslavenski disco, medutim, ni po &emu nije osebujna. Zanr je ostao neistrazen i u
svom izvornom idiomu, kakav je pocetkom 1970-ih nastao u gay getoima crne Amerike. Njegov
prvotni emancipacijski potencijal ubrzo je zaboravljen. U javnoj memoriji disco je tako ostao tek
oli¢enje izrabljivacke glazbene industrije, liSen umjetnic¢kih ambicija i skrivenih subverzivnih
znacenja, osuden na trajni prezir kriti¢ara koji su u njemu vidjeli reakcionarnu manifestaciju
kulture spektakla. No, kako objasniti bujanje disco spektakla u jednoj socijalisti¢koj zemlji?

Disco je vecinu vremena bio vrlo marginaliziran ili krivo shvaé¢en. Svojim inherentnim
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hedonizmom, eskapizmom i konzumerizmom disco je, naime, izravno negirao radnu etiku,
jednakost i modernisticki progres socijalizma. Slu¢aj nije bio samo jugoslavenski premda je tu,
zbog specifi¢nog razvoja, bio izrazitiji. U svom globalnom pohodu, disco groznica je krajem
1970-ih uspjesno presla Zeljeznu zavjesu, zahvativsi ¢itavu komunisticku Europu, preuzimajuci
razli¢ite oblike, znadenja i funkcije.l*

Disco glazba na ovim prostorima imala je sve znacajke inozemnih americkih i europskih
uzora. Ona, medutim, za razliku od punka, novog vala ili rocka, nije imala odlike subkulture,
nego se smjestila u kontekst pop glazbe i to nepretenciozne pop glazbe namijenjene plesu i
zabavi. Diskografske kuée nisu bile sigurne gdje smjestiti taj zvuk, no on je drustveno potaknuo
sve ono §to je do tada ve¢ ucinio 1 na tadasnjem Zapadu: slobodnije konvencije ponaSanja,
naglaSenu seksualnost u tekstovima i nastupima izvodaca, zaseban modni izri¢aj i inkluzivnost u
klupskom, no¢nom Zivotu. Bitan dio njegovog gesamtkunstwerka ¢ini specifi¢ni vizualni kod s
bogatim utjecajem kica. Prepoznatljiva moda i estetika bljestavila, izvorno kultivirani oko disko
aktera, postupno su se prosirili na druge glazbene zanrove, ali 1 na neglazbene oblike dizajna,
uzivajuéi veliku medijsku podrsku.3l

Povijesno gledano, krenuo je iz americkih gay klubova 1970-ih i nametnuo se kao
kontrakultura hedonizma noénih clubbinga. Sintesajzerski ki€, neumjerenost i slobodna
seksualnosti tumacena virtuoznim disco plesom do te mjere je iritirala reprezentativou ameri¢ku
pop-kulturu da je kulminirala u nasilju s ogromnom javnom lomac¢om disco plo¢a, poznatijom
kao ‘Disco Demolition Night’, koju su 1979. na bejzbol stadionu u Chicagu organizirale
navijacke grupe suprotstavljenih momcadi. Dogadaj nije nepoznata stanica u povijesti popularne
kulture, ali je rijetko tko zna kao takvo, opée mjesto.l**! Disco se pokazao i kao odusak od
ekonomski ne bas sjajne svakodnevice, a kod nas u socijalizmu najvise zbog uklju¢ivanja
manjinskih etniciteta poput Roma i Albanaca koji su bili hit na plesnom podiju. Naime,
zagrebacki klub Big Ben redovito je odrzavao italo-disco plesne veceri na kojima su Romi bili
rado videni i cijenjeni kao plesaci s osobitim osjec¢ajem za ritam. Takva sloboda, opustenost i
otvorenost u klupskom Zivotu bila je iznimno bitnija nego danas.*®

Filozofija dancefloora iliti plesnog podija bila je potpuno drugacija od atmosfere plesnjaka,
koja je podrazumijevala oscilacije u plesu, u dozivljaju, dok je klub kontinuirana no¢ i ples bez
pauze. Na disco podiju vecina ljudi plese za sebe uz nekoga - ne u paru, te svatko sam bira s
kime Ce plesati, dakle i zene. Disco je mozda prvi u modernoj pop glazbi artikulirao drugu stranu
muske seksualnosti, koja u Jugoslaviji sve do 1980-ih nije bila vidljiva u medijima. Dobar
primjer je sama diskoteka kao mjesto zbivanja. Oko 1977. tisak po€inje intenzivnije izvjeStavati
o plesnim disco vecerima u svijetu, pojavljuju se prve fotografije raskalasenih i bogatih ljudi koji

plesu 1 sjajno se zabavljaju. Osamdesete su ve¢ bile godine primjetne krize, vec¢ina ljudi nije
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zivjela nimalo bogato, a oni koji su Zivjeli za no¢ne izlaske sami su $ivali svoje kostime, sami
izradivali ukrase u diskotekama i Zivjeli potpuno u tom trenutku. Takav eskapizam u to vrijeme
bio je potreban ljudima te im je ¢inio dobro, a omoguéio ga je disco.™ 8! Poput drugih formi pop-
glazbe, disco je postao zametkom zasebnog Zivotnog stila, obiljeZzenog inovativnim
svjetonazorom i kodeksom ponasanja. Njegovo radanje pratio je medijski potpomognut sukob s
drugim, antagonisti¢kim omladinskim supkulturama poput punka, koji je disko vezao uz
konformisti¢ku, bogatu i dokonu mladez. Realnost je pak bila maglovitija. Ovaj specifi¢ni
mikrokozmos davao je dotad nezabiljezenu vidljivost rubnim drustvenim skupinama, urbanom
proletarijatu, poput spomenutih Roma, koji pocinju igrati kljuénu ulogu u prostoru koji je postao
trajnim simbolom disko-kulture.[*7!

Napusten je koncept plesnjaka i uveden je clubbing kakvog danas poznajemo, DJ je postao
profesija, dogodila su se plesna natjecanja s inkluzivnom praksom nacionalnih i seksualnih
etniciteta i manjina. Zene vise nisu skruseno &ekale da ih kavalir pozove na ples, nego su same
birale s kime e, Sto ¢e 1 kada ¢e. | najvaznije, kako ¢e. Revolucioniraju¢i na¢ine uzivanja u
popularnoj glazbi, diskoteke su stvorile uvjete za opstanak disko kulture koja vise nije trebala
biti vezana uz konkretni glazbeni stil, ve¢ je etablirala novu vrstu druStvenosti i no¢nog Zivota
usredotoc¢enog oko srediSnjeg plesnog rituala. Izbijanje plesne groznice mogucée je pratiti na
nekoliko razina, od organizacije plesnih takmicenja u klubovima, do poplave plesnih grupa koje
afirmiraju drugaciji odnos prema tijelu. Pojava mladih pjevackih zenskih disco zvijezda potice
slobodnije poglede na seksualnost na tankoj granici izmedu objektivizacije 1 osnazenja. Uz
dominantni macizam, na rubovima je ostalo dovoljno prostora za pojedina¢ne radikalne izlete i
poigravanje s rodnim stereotipima.

Dakle zanimljiva je Cinjenica da je disco uveo clubbing iz kojeg su se dalje poceli razvijati
italo ili canadian disco, kasnije house, acid i-tako-dalje-disco koji su ljude na podijima ¢inili sve
rasplesanijima, a atmosferu energic¢niju. Od disca danas bastinimo gotovo cjelokupnu klupsku
kulturu, kulturu ve€ernjih izlazaka, ali 1 iznad spomenutu plesnu glazbu, kao i acid i house, koji
su duh disca zadrzali u svojoj repetitivnoj strukturi 1 ritmu. Stoga ¢udi ¢injenica kako su ga ljudi
odbijali zbog averzije prema karakteru ili fascinacije prema tada drugim aktivnim zanrovima, a
stvorio je dio konstrukcije na kojoj danas stoje veliki festivali, klubovi i1 brojni izvodaci plesne

glazbe.
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3.2. Balearic Beat

Spanjolski otok Ibiza privukao je umjetnike i boeme koji su Zeljeli pobjeéi od pritisaka grada
jo$ od 50-ih, no krajem 70-ih i sredinom 80-ih godina obiljezili su prekretnicu u povijesti otoka.
U to je vrijeme bilo nekoliko pojedinaca koji su eksperimentirali s mjeSavinom glazbe iz Europe
I SAD-a, posebice plesne glazbe koja je tek izasla iz Detroita. Zapocelo je radanje i Sirenje
termina Balearic, a uskoro su se stare farme pretvorile u noéne plesne hramove i §irile su se
glasine na kopno o hedonisti¢kim zabavama koje su privlacile sve veci broj znatizeljnika.

Dakle, pojam ,,Balearic* bio je i ostao labav koncept kojim se opisuje eklekti¢na mjeSavina
plesa i raznih oblika elektronske glazbe kojima su DJ-evi krajem 70-ih i po¢etkom 80-ih
eksperimentirali na otoku Ibizi. Ovaj egzoti¢ni i eksperimentalni pokret rodio se na otoku i tako
istovremeno diSe — tropski, sunc¢ano 1 u skladu s ljetnim mentalitetom. S vremenom se ova scena
podela §iriti diljem svijeta; od Japana, Brazila, Svedske, Norveske, Engleske, pa tako i do
tadasnje Jugoslavije. Ono $to je specificno i zanimljivo za ovaj pokret je Cinjenica da je pojam
balearica u svakoj regiji drugaciji, ovisno o mentalitetu i plesnoj kulturi drzave. Tako je u
Engleskoj balearic beat preuzet u neSto jacem i brzem house karakteru budu¢i da se u to doba
ondje radala rave kultura, dok je u Jugoslaviji recimo prisutna sasvim druga prica. Sve zavisi od
nacina kojim jedna regija ,,diSe*.

Balearic je u nekim sluZzbenim crticama spoj lagane i opustene glazbe s plesnim karakterom.
Po definiciji, i vracajuci se na izvorno podrijetlo, to znaci glazbeni stil u kojem je sve
prihvaceno. Neki ga pak shvacaju kao odredeno razdoblje u povijesti kluba na Ibizi, kako kaze
Terry Farley, DJ i producent — sve je povezano s Alfredom, DJ-em koji je ¢esto pustao
specificne selekcije u noénom klubu na otoku. Svoju glazbenu selekciju predstavljao je kao
eklekti¢nu mjesavinu zanrova u rasponu od europopa do misti¢nog rocka. Takoder, uzimao je
elemente R&B-a, latino glazbe ili narodne glazbe, ovisno o tome je li se uklapala u veéernje
raspolozenje. Ljudi su dolaskom iz raznih dijelova svijeta na Ibizu htjeli osjetiti kao jedno
posebno iskustvo, kao i svaka osoba koja otputuje nekamo na odmor. Alfredo je poznavao svoju
raznoliku publiku i privukao ih Zanrovima u kojem se svatko svojim podrijetlom mogao pronaci
— $to jezikom u pjesmama, $to ritmom i melodijom. Balearic je bio viSe od glazbenog Zanra; ono
Sto je bilo najbitnije je da su gosti sretni 1 zadovoljni, kao i ¢injenica da se svatko moZe pronaci u
raznim ritmovima. Mark Barrot, producent i vlasnik International Feel label-a smatra: ,,Balearic
Beat je sve §to zelim da bude. Sve §to vi Zelite da bude. U svijetu digitalne buke, tvrdih i hladnih

ritmova, ono je Cista atmosfera 1 melodija, posljednji bastion prave emocije u glazbi.*
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3.3. Yugolearic

Kako je i iznad spomenuto, razna podrucja u svijetu zanesena ovim eklekticnim glazbenim
stilom predstavljala su balearic ,,feel u svom specifi¢cnom obliku. U razgovoru s Dejanom
Gavrilovi¢em, DJ-em iz NiSa, saznajem da su u Jugoslaviji postojale neke pjesme koje su mogle
i koje se i danas mogu svrstati pod taj zanr, ali da generalne produkcije ili pokreta - nije bilo.
Kada se u svijetu poc€eo razvijati taj pokret krajem 80-ih i po¢etkom 90-ih, u nasoj je regiji izbio
rat 1 sve je takoreci palo u vodu. Balearic nije samo glazbeni pokret, niti odredeni zanr glazbe,
vec ,,feeling® koji prolazi kroz pjesme. U Jugoslaviji je vise prolazio Rock, alternativa i lake
note, a Pop glazba uglavnom nije imala taj ,,feeling®. Mi nismo imali Ibizu, Capri, Rimini itd.
Kod nas se preko ljeta slusao uglavnom Italo Disco i Pop, malo je toga $to se slusalo na Ibizi
doslo u naSe klubove ili radio stanice. Balearic se ne moze ,,napraviti“ bilo gdje 1 stoga ono §to je
na naSem podrucju prolazilo pod takav osjecaj i karakter moZe se podzanrovski svrstati u
Yugolearic. Mozda bi taj pokret i dosao do eksponiranja da se tadasnja drzava nije krenula
raspadati, ali ovako moZemo stvarati iluziju prisutnosti Balearica na naSem podrucju i
nostalgi¢no gledati u produkciju koja je bila podosta siromasna glazbom koja bi se mogla svrstati
u taj glazbeni stil i pokret.

Ipak, postoje zanimljivi rariteti koji su zahvaljuju¢i Vladimiru Crvenkovicu (WC7), ,,full
time* dizajneru i ,,part time* DJ-u, sakupljeni u zanimljivu kolekciju jugoslavenskih melodija.
Voden idejom glazbe za ,,odmor na suncu®, balearic atmosferom i karakterom, kolekciju naziva
Yugolearica a putem nje predstavlja jednu specifi¢nu nostalgi¢nu pricu s Jadrana i Mediterana
prozeta laganim ,,lounge* melodijama. Dosad su sakupljene tri miks serije koje broje izvodace
kao: Laza Ristovski, Bel Tempo, Igor Savin i orkestar stanka Selaka, Du Du A, Bebi Dol, Arsen
Dedi¢, Rex Ilusivii, Petar Ugrin itd. Poznavatelji i ljubitelji jugoslovenskog disco, balearic i
funk zvuka prepoznali su ove selekcije kao jedan od svjetlijih trenutaka kada je rije¢ o

kompilaciji glazbe iz Jugoslavije u posljednje vrijeme.

16



3.4. Disc Jockey (DJ) profesija u Jugoslaviji

Disk dzokej je osoba koja njeguje koncept neprekidne glazbe koja se bez pauze vrti cijelu
no¢. On nije samo netko s hrpom ploc¢a, ve¢inom svjetskih hitova i gramofona. Zadatak disk
dzokeja nije samo pustanje zapisa pred gomilom. Njegov posao dakle poCinje mnogo ranije -
kada Cuje ili Cita ¢lanak ili izadnje koje je objavljeno na lokalnoj sceni ili u inozemstvu. Slijediti
rekordnu industriju nije lako, s obzirom na Cinjenicu da se u Engleskoj samo tjedno pojavljuju
stotine novih zapisa. (¢l

Disk dzokeji, danas 1 nekad, smatraju se vrijednim predmetom istrazivanja. Autori su
istaknuli dugu povijest struke, njezine organske veze s neposrednom klupskom okolinom i
njezinu inherentnu tendenciju izlaganja novih umjetnika i stilova. Znatan broj studija prepoznaje
disk dzokeje kao glazbene Cuvare, trendsettere, vode zajednica 1 kulturne ikone. Novi pristupi
prepoznaju i razne druge uloge, potvrdujuci ih kao improvizatore, izvodace, kulturne medijatore
i umjetnike (1

Pojavom novog vala rocka i folk glazbe, mnogi su glazbeni odjeljci u Socijalisti¢koj
Jugoslaviji ostali zasijenjeni, pa tako i cijela klupska glazba i njena kultura. Prisutnije je i
snaznije rock novinarstvo koje obrazuje 1 informira svoju zajednicu koja uziva u takvom
mentalitetu, a njegovo prezrivo gledanje na disk dZokeje je usporedivo s ne¢im viSe od glazbenih
parazita koji iskoristavaju tudu kreativnost. Tek u devedesetih godinama proslog stoljeca, s
pojavom i komercijalizacijom plesnih klubova, znanstvenici su poceli evaluirati disk dzokeje kao
poznavatelje i kolekcionare koji predstavljaju specifi¢ne zapise i povezuju ih s zajednicom
plesaca. 19

Medutim, dostupni izvori o jugoslavenskim disk dZokejima su ogranic¢eni. Dio potencijalno
relevantnih arhiva socijalistickih omladinskih klubova je nedostupan. Diskoteke osnovane polu-
privatnim inicijativama uop¢e nisu imale vlastite arhive. SreCom, struka je povukla povremeni
interes jugoslavenskih medija koji predstavljaju vrijedan materijal. U Zagrebu se predstavlja
prikladan mikrokosmos diskoteke u tom pogledu. Nedvojbeno najvaznije srediste jugoslavenske
pop-rock glazbe bio je Zagreb kao dom gotovo svih dostupnih kanala za aktivnosti disk dZokeja,
dok je u isto vrijeme bio usko povezan s obalnim podru¢jem gdje su disk dZokeji Cesto radili
tijekom ljeta. 2%

Spomenuvsi prisutnu i snaznu rock scenu, jugoslavenska je mladez bila upoznatija s Zivim
nastupima u kojima su glavni akteri bili clanovi benda i publika koja je stajala, slusala i gledala
njihov nastup. U nekom se razdoblju sedamdesetih mladez pocela okupljati u njihovim mjesnim
zajednicama preslusavajuci glazbu na nekoliko gramofona uzastopno pritom gradec¢i konstantni

ritam bez tiSine izmedu pjesama. Takav se koncept pokazao kao veée uzbudenje nego prisutnost
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stvarnih glazbenika. Ti su proto-disk dzokeji ostali anonimni. Upravo zbog spomenute
anonimnosti, ovo se ne moze smatrati kao pojavom disk dZokeja u nasoj regiji, no svakako im se
u tom razdoblju paralelni prijelaz iz plesnih dvorana u diskoteke, uz posebno dizajnirane
interijere i audio sustave, olaksao dolazak u sredi$nji dio pozornosti.

Kasne jeseni 1968. godine osamnaestogodi$nji Domagoj Versic je, koji ¢e tada uskoro postati
prvi disk dZokej u Dalmaciji u Splitu, poslao zanimljivu ponudu lokalnom jedrili€¢arskom klubu
Gusar. Uz svoja dva prijatelja, Versi¢ je zelio "mladima pruziti jo$ jedan oblik slobodnog
vremena" i otvoriti "disko-klub™ u Gusarovoj staroj zgradi za obuku koja se nalazi na gradskoj
rivi gdje je neko vrijeme prije popularne plesne dvorane djelovao. 2! Versiéev prijedlog sjajno
ilustrira opseg duznosti ranih disk dzokeja:

Domacin, popularno poznat kao “disk-dzokej”, upoznaje publiku s novitetima u domovini i
svijetu kroz vinilne plo¢e. Program se temelji na koncertnom principu. Sto se ti¢e prihoda od
prodaje karata, spreman sam donirati klubu do 25% dobiti, o ¢emu ¢emo se kasnije detaljnije
dogovoriti. Jam¢im mir i red, ali ako je potrebno, pokrit ¢u troSkove sigurnosti. Takoder,
preuzimam svakodnevno ¢iS¢enje prostora kao svoju odgovornost. U dogovoru s Vama, zelim
vasim aktivnim ¢lanovima dati odredeni popust na karte. (Domagoj Versi¢, Ugovor s
jedrilicarskim klubom Gusar, 1968.) Sredisnja uloga koju je Versi¢ imao u osnivanju prve
splitske diskoteke nije bila neka nova pojava. Postojala je klju¢na veza izmedu pojave disk
dZokeja 1 lokalne diskoteke u kasnim 60-ima. Disk dZokeji su uglavnom odredivali ambijent tih
klubova svojom osobnos¢u. U jugoslavenskom slu¢aju je takvo $to vrlo bitno jer su mnogi od
prvih disk dzokeja osobno bili ukljuceni u postavljanje prvih klubova.

Zbog takve varijacije polako se razvijao formalni okvir koji je prepoznao disk dzokeja kao
sve vidljivijeg aktera na glazbenoj sceni. Savez jugoslavenskih disk dzokeja osnovan je 1971.
godine, ali nije uspio ostvariti trajan ucinak. Jo$ su vaznije drzavne glazbene agencije koje su
okupljale profesionalce povezane s glazbenom industrijom, od umjetnika do inzenjera zvuka.
Tijekom 70-ih, te su agencije ukljucile disk dzokeja kao posebnu kategoriju zanimanja. Kao
priznati struc¢njaci, disk dZokeji bi mogli zaobi¢i ta rijetka formalna ogranicenja i posebnim
dozvolama legalno uvoziti opremu za svoj rad. Glazbene agencije takoder su sluzile kao
posrednici izmedu poduzeca koja su trazila glazbenu uslugu i disk dzokeja, ¢esto pruzivsi
potonjima potencijalne nastupe.

Ovakva situacija bila je osobito vazna na ljetovaliStima u kojima osoblje hotelijerstva obi¢no
nije znalo organizirati diskoteke na vlastite nacine, stoga su u zamjenu kontaktirali agencije.
Odabrani disk dZzokeji proveli bi do tri do Cetiri mjeseca u improviziranim ljetnim diskotekama,
gdje su Cesto upravljali cijelim poduzec¢em. Dusko Cvetojevic bio je jedan od mnogih disk

dzokeja koji su se prijavili za posao u ljetnoj diskoteci Grota u Makarskoj, gradu koji je deset
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puta manji od Splita, a koji je po¢etkom 80-ih imao Cak Sest plesnih klubova. Cvetojeviceva
detaljna prijava pokazuje vrste vjeStina i resursa kojima bi disk dzokej trebao rukovati 1983.
godine kako bi postigao stabilnu poziciju:

»Za posao nudim vlastite plakate koje ¢u osobno postaviti po cijeloj Makarskoj, svoje (VIP)
ulaznice, naljepnice, letke, itd ... Naravno da ¢u ponijeti najbolju disko opremu s kojom su
opremljeni vrhunski disko klubovi kao i raznolik glazbeni repertoar i najbolje svjetlosne efekte.
Sto se tiGe moje naknade, imajuéi u vidu pro§logodisnje cijene ulaznica, cijenu tehni¢ke opreme,
ploce, audio kasete (uvezene), odrzavanje i amortizaciju, mislim da nije previse traziti 7000
dinara mjese¢no, plus stan i pansion, ako je moguce za dvije osobe. Uostalom, to je Cetiri do Sest
sati rada. Na kraju ovog ugovora, Zelim da mi transportirate opremu sa Zeljeznicke stanice Split
do Makarske i natrag. Da budem iskren, ne bih se htio baviti ni¢im osim glazbom. Sve ostalo,
ostavljam na vama: sigurnost, bar, prodaju karata, garderoba, itd., jer ne Zelim ulaziti u bilo
kakve sukobe i svade. Za mene je kljucno napraviti dobar glazbeni posao i vratiti se sigurno u
Zagreb. (Dusko Cvetojevi¢, Ugovor s disco Grotom, Makarska 1983.)

Takav Siroki spektar moguénosti zaposljavanja daje dobar pokazatelj da su i profesija i disco
biznis nesto tada Sasvim novo na sceni. Svi koji su bili ukljuceni djelovali su na neistrazenom
teritoriju, pokuSavajuc¢i manevrirati izmedu labavih institucionalnih pravila i stvarnih Zivotnih
iskustava. Nisu svi disk dZokeji bili disko menadzeri, ali neki su spojili dvije uloge. Nekolicina
najuspjesnijih bi u kona¢nici potpuno odustala od diskoteke i umjesto toga posvetila svoje
napore pokretanju i Sirenju disko biznisa. (2]

Uz nekoliko lokalnih radijskih postaja, diskoteke su ubrzo postale glavni kanali kroz koje se
izravno promicala suvremena popularna glazba, a populacija je tada u Jugoslaviji mogla stupiti u
kontakt s globalnim glazbenim trendovima. Vremensko kasnjenje bilo je iznenadujuce malo u
tom pogledu. Krajem Sezdesetih godina proslog stolje¢a mjesStani Jelse mogli su dvaput dnevno
cuti istu pjesmu, najprije na Radio Luksemburgu, a kasnije te veceri u seoskom disku (Zvonimir
Rumboldt 2015). Disk dzokeji i njihove zbirke zapisa bili su klju¢ni ¢imbenici koji su drzali ovaj
vremenski razmak $to je moguce uzi. U pravilu su morali biti korak ispred drugih, informirani o
najnovijim glazbenim razvojima.

Rani socijalisti¢ki disk dZokeji bili su prisiljeni kombinirati rotirajuce zapise s drugim
izvr$nim zadacima, pretvarajuci se u proto-poduzetnike u drustvu u kojem je malo tko razumio
kako postaviti 1 voditi profitabilan posao. Suoceni s visokim o¢ekivanjima s jedne strane i
ograni¢enom ponudom roba s druge strane, bili su skloni improvizirati kako bi osigurali
potrebnu glazbenu i tehni¢ku imovinu kroz razlicite polu-zakonske kanale.

Iznad svega, socijalisticki disk dzokeji bili su kulturni posrednici koji su izmislili i

akumulirali novu vrstu kapitala, stranog za sluzbene kulturne ideologe, ali cijenjene u svom
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svijetu. Ovi pop-kulturni ¢uvari Sirili su glazbu svojim cjelokupnim gesamtkunstwerkom i
svjetonazorom, oblikujuci glazbene ukuse socijalisticke mladezi. Kao §to pokazuju neki od
spomenutih izvjestaja, posao nije bio lak. Disk dzokeji su morali biti multitalentirani glazbeni
kiborzi koji su u isto vrijeme mogli raditi razliCite stvari. Na taj nacin, oni su simbolizirali mnoge
znacajke kasnog socijalizma, od ideoloskog i kulturnog opustanja do fluidnih granica i privatnog
poduzetniStva koje su oponasale kapitalisticke prakse, a sve to prkosi hladnoratovskim sustavima
represije i neslaganja, sluzbenih kultura i subkultura mladih. 2%

U tekstu prisje¢anja na dane karijere disk jockeya u diskoteci Dva Boda, Bojan Cukié je za
portal GKR napisao: ,,Igrom slucaja i poznanstava, 1982./83. postao sam DJ u 2 boda. Sjec¢am se
svog prvog spustanja gramofonske igle, Eurythmics, Here Comes the Rain Again, prvi zapis na
B strani albuma. Ruke su mi se tresle, nekoliko sam puta promasio rub ploce. 2 boda bila su
kultni Klub. Paro, Russo, Boban i drugi DJ-evi koji su mi prethodili, ostavili su trag i reputaciju.
Gotovo svi moji poznanici, mahom srednjoskolci, dolazili su u 2 boda. Sljedece dvije godine,
svakog petka, istr¢ao bih iz Skole (posebno brzo nakon popodnevne smjene), pokupio hrpu ploca
1 audiokaseta kod kuce i zaputio se prema Dvorani mladosti. Formalno, bio je to “posao”. Ali i
bezgranicna strast.” Izmedu Crikvenice 1 Opatije u to je doba poslovalo najmanje dvadesetak
disco klubova. 2 boda su, uz Palach, bila jedini dugovje¢ni klub u Rijeci. I program je bio
prilagoden gradskim “normama*®. Bojan je glazbeni karakter diskoteke u kojoj je slagao svoje
selekcije opisao kao prostor u kojemu je *70-ih i *80-ih bio daleko ispred vremena. Osim disco
komercijale, 2 boda su pratila rani pocetak rap-a, funk-a, break dance-a (Grandmaster Flash,
White Lines) i mnogih drugih trendova. U to vrijeme su se ondje testirale i doradivale
demosnimke (Denis & Denis, Soba 23), gradio se kult lokalnih bendova (Idejni Nemiri, Ja Sam

Narkoman), podrzavala domaca produkcija (Videosex, Videosex; Boa, Jer Ljubav Je).
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4. Prakti¢ni dio

4.1. Koncept prakti¢nog rada

Kao produkt ovog istrazivanja unutar zavr$nog rada, predstavljena je publikacija koja
obraduje fenomene vezane uz tematiku jugoslavenskog diska i yugolearica, a s druge strane
predstavlja glazbene raritete iz tog podrucja u tiskovini unutar nje - u fanzinu. Budu¢i da je
temeljni cilj bio istraziti odredenu plesnu kulturu koja djeluje u razdoblju socijalisticke
Jugoslavije, uz nju su obradene teme koje idu korak uz nju, a to su: subkultura kao jedan od
glavnih aktera u nezavisnoj kulturi i njen jugoslavenski karakter, fanzini kao njihove
najpristupacnije i najbrze izvedive tiskovine, povijest fanzina u Hrvatskoj i Jugoslaviji, fenomen
balearic pokreta i osjecaja, kao i fenomen yugolearica koji se predstavlja u duhu i Zelji
ozivljavanja balearskog plesnog karaktera kojim su Dj-evi eksperimentirali 80tih na Ibizi. Uz
spomenutu tematiku, publikaciju i fanzin prati vizualna komunikacija koja prenosi jugoslavenski
duh putem razglednica gradova Jugoslavije s analognog filma u kombinaciji s Akzidenz Grotesk
pismom koje je ¢esto koristeno u tom razdoblju. Takoder, publikaciju i fanzin prate ve¢ iznad
spomenuti alati fotokopirnog uredaja, letraseta i letratona koji su takoder u to doba bili
svakodnevni alati u produkeciji grafickog dizajna.

Naslovnica i fanzin izradeni su koriStenjem fotokopirnog uredaja i kolaziranja. Publikacija je
postavljena u 3x5 grid, s dimenzijama 165x240 mm, dok je fanzin postavljen u formatu 148x210

mm.
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4.2. Dizajn (layout) publikacije

Prakti¢ni rad je, budu¢i da je analognog i digitalnog karaktera, usporedno raden u In Design
softveru i na Xeroxu. Postoji nekoliko elemenata koji ¢ine karakter publikacije koja je radena
digitalno, a jedan od njih su pisma koji ju postavljaju u koncept sadasnjeg i proslog — Maple

suvremeni grotesk (u teku¢em tekstu) i klasi¢ni grotesk Akzidenz Grotesk (u leadovima).

ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZA
AElabcdefghijklmno

pgrstuvwxyzaaéio&1
234567890(S&€.,1?)

Slika 9 Maple

ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXY
ZAAabcdefghijklmn
opgrstuvwxyzaaé&
234567890(%$<.,!?)

51

Slika 10 Akzidenz Grotesk
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Nadalje, elementi koji takoder odreduju karakter publikacije jesu razglednice gradova
Jugoslavije s analognog filma. Putem njih su prikazani gradovi diljem Jugoslavije; od Beograda,
Zagreba, Umaga, pa do Podgorice. Koristen je i materijal fotografa Miladina Jeli¢i¢a koji je
dokumentirao no¢ni zivot jugoslavenske mladezi. Takoder, signalizacija poglavlja prikazana je

putem boje informacijskih elemenata; od paginacije, naziva poglavlja i prikaza fusnota.

XEROX KULTURA: Y1
IYUGOLEARACK

won/PRend

Nidta viga nego osobna ukoritena arhivirana fascinacija

nezapaZenim jugoslavenskim plesnim ritmovima u rasponu od
disca do yugolaarica. Razlog pojava fa:
kodiranja ove plesn kulture, do Zinjanice da se krajem 1970~ih
ovakav val glazbe uvukao u pora jugoslavanskog druttva, da bi

naposlijetku ostao zaboravljen i zanamaren. U takvoj kombinaciji
stvorila se Zelja za dokumentiranjem i upoznavanjem tematike
odradana glazhe i dizajna jednog razdoblia i podrutja. Zanimljiva
jeEinjenica da su takva kultura i takozvanival Zarili u Klubovima
u jugoslavenskom socijalizmu i formirali klupske trendove

ubuduéim 2anrovima u tadagnjoj ragiji, a iz sadadnje se

perspaktiva na tovrijama glada s odradanom dozom prisutne
suzdrzanosti i nelagode.
Ovim pregledom i predstavljanjsm dragulja nade

regijo u spomenutom podrutju klupske glazbe ne Zelim krititki,
ozbiljno iiznimno detaljno pristupiti, vaé se dotaknutita teme u
smislu osobnog arhiviranja i vizualnog pradstavljanja spacifitna
zaboravljene glazbe jedne regije i razdoblja. Dakle, samo jedan
izletniki skok u plasno razdoblj koje je za sobom dovalo
zanimljive, a nedovoljno istrazana fanomana ov subkulture. Ono
3to me dodatno potaknulo, inspiriralo i stvorilo neku smjernicu za
formiranje tematike je pojam estatika nostalgije, a s kojim sam
se susrela naisavsi na rad dvojca koji je zapoteo djslovanje u
socijalistitkoj Jugoslavili - Studio Imitacija Zivota

i ica njihovog dislovania koja me inspirirala

arna smije

lezi u ovoj izjavi:
seba. Ono je neodradenc koliko i nostalgiia koja nas vute prema
melodrami gubitka i zaborava” Smisétanjs pojadinacnih prita u

‘Vrijama u ovoj priti svatko mora odabrati za

dakor “izgubljenogvremena’ spona ja koja ih povezujs, dajuéiim
biljeg estatike nostalgije. Darko Fritz i Zaljko Serdara

Slika 11 Zagreb

U podrutju nezavisne kulture radaju se odredani subjekti koji

odraduju specifitan natin druzenja, mitljenja, aktivnosti,

Rijet je o subkulturama i njenim pripadnicima koji su uglavnom

usmiareni na alternativau kulturu, koji odbijaju pristati na modal
i itemelje se na uvjerenjima nastalim

unutar vrijednosnog spektra ideologija anarhizma, aktivizma,

uradi sam (DIY) kultura te nasliadu novih drugtvenih pokreta

iz 1970-ih 11980-ih, kojima su ekologija, 2enska i druga pitanja

ljudskih prava polaziste djelovania.” Subkultura je pojam koji o0
ukazuje na razlikovanje normi i vrijednosti nekog aktera, neke gy
drustvens grupailipojedinca, od njegova Sira il uze drubtvene Neamsna
oléoliia; Kako na postoji monokulturmo drullvo; sva sii drubtva i
izdiferencirana na razne subgrupe koje posieduju svoju subkulturu,  Shptireurie

a koja nastaje interakeijom s onima kojivaé posjsduju taj kulturni
obrazac. Prilikom stvaranja supkulturnog stila akteri na stvaraju
njane elemanta ex nihilo vt ih preuzimaiu i modificiraju iz
roditaljske
Paul Willis je pokazao kako supkulturne grupe teze
homalognom odnosu izmadu glazbenih prafarencija, vradnota

dominantna kulture.

izivotnog stila. Phil Cohen smatra da se svaki supkulturai stil
sastoji od atiri konstitutivna elementa: glazba, odijevanie, argot
(sleng) i ritual. Ta Eatiri alementa zajednitka su svim pripadnicima
supkulturnih stilova i prema njima se oni medusobno razlikuju.
Pati alamant koji uodi Cohen e teritorijalnost. Ona razlikuje

simbolitku strukturu subkulture od stvarnog Zivota.
Dielovanja i prakse subkultura mogli su se prakticiratina natin

samoorganiz

h djelovanja pojedinaca i grupa. Ono 3to je
Klju&no za nezavisnu scenu jest da poginje od samog dna, bez etciogianimi
pretieranih financijskih poticaja, a tu se zatim javlja pojam

underground koji pod takvim uvje

ima odraduje glazbu, aktivnost

Slika 12 Podgorica
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Disk d2okej je osoba koja njeguje koncept neprekidne glazbe koja
e bez pauze vrti cijelu noé. On nije samo netko s hrpom plota,
vatinom svistskih hitova i gramofona. Zadatak disk dzoksja
nije samo puitanje zapisa prad gomilom. Njagov posao potinjs
mnogo ranije, kada tuje il Eita o novom izdanju koje je objavlieno
nalokalnoj sceni ili u inozemstvu. Slijediti rekordnu industriju
nija lako, s obzirom na &injenicu da sa u Engleskoj samo tjadno
pojavljuju stotine novih zapisa

Disk dzoksji, danas i nekad, smatraju sa vrijadnim
pradmetom istrazivanja. Znatan broj studija prepoznaie disk
diokejs kao glazhane Euvara, trandsattare, voda zajednica i
kulturna ikone. Novi pristupi prepoznaju i razne druge uloge,
potvrdujuéi ih k izatore, izvodata, kul i

i umjatnike."* Pojavom novog vala rocka i folk glazbe, mnogi su

Anrmacta

Hazlerska. E

glazbeni odjsliciu itkoj Jugoslaviji ostali zasijenjeni, pa
takoi cijela klupska glazba i njana kultura. Prisutnije je i snaznije
rock novinarstvo kojs obrazue  informira svoju zajednicu koja
utiva u takvom mentalitetu, a njegovo prezrivo gledanje na disk
dzokeja jest kao nedto vida od glazbenih parazita koji iskoriétavaju
kraativnost drugih. Tek u devadasatim godinama protlog stoljsta,
s novim rodanim plesnim klubovima, znanstvenici su poeli
evaluirati disk dzokeje kao poznavatelje i kolekcionare koji stjetu
spacifitnazapise i povezuju ih sa zajednicom plesata.” Medutim,
dostupni izvori o jugoslavenskim disk dZoksjima su ogra

Dio . arhiva

Klubova ja nedostupan. Diskoteke osnovane poluprivatnim
inicijativama uopée nisu imale viastite arhive. Srecom, struka jo
povukla povremeni intaras jugoslavanskih medija koji predstavijaju
vrijadan matarijal. U Zagrabu se pradstavija prikladan
mikrokosmos diskoteke u tom pogledu. Nedvojbano najvanije

Eastem Europe
Breakingthe Cold
War Paradigm.

Paigrave
Hacmilan, st
Rt

Thomton,
5., (1998)
i Cultures;

Husic.Media
and Subeutural
captal. London:
Foily Press

Slika 13 Ljubljana

Disco jo svojom pojavom u drugoj polovici 90-ih tu, uvjetno
retenu femininu, stranu pop-glazbe jos vise istaknuo, jer je kao
2vuk potjecao iz ameriékih LGBT klubova, a pradstavio je izene
koje su bila "glavnije” nego prijs, i tako rocku odmaknuo njsgovu
takozvanu magistitku osovinu koju &ine gitars, bubnjevii pjesma
o svim djevojkama koje ¢a ih ta veteri “osvojiti”. Tako su do danas
i publika i izvodati popriliéno zaboravili da postoje relevantna

iskustva proglosti i u mnogim drugim podrutjima, koja suvrlo

zanimljiva i vani jako cijanjena

Poznavajuéi nekolicinu prijatelja koji se bava DJ-ingom u
Americi i Europi, kroz razgovore o plesnoj glazbi spoznala sam
da su sviesniji i upueniji unadu disco kulturu i glazbu kojom
smo zagrijavali podije plodnih 70tih i 80tih godina. Sastavljaju
ih u kompilacije omiljenih pjesama i s oprezom kupuju na
sulude natine, trofeti snormna svote novaca na izdanja. Takvi

kolekcionari konstantno traze artafakt

razdoblja Jugoslavije,
amiih 2alimo zaboraviti. Nebriga za jugoslavenski disco,
medutim, ni po Semu nije osabujna. Zane je ostao neistrazen iu
svom izvornom idiomu, kakav je potatkom 1970-ih nastao u gay
getoima crne Amerike. Njegov prvotni emancipacijski potencijal
ubrzo jezaboravljen. U javnoj memoriji disco je tako ostao tek

oliéenje izrabljivatke glazbene industrije, liden umjetnitkih

ambicija i skrivenih subverzivnih znatenja, osudan na trajni
prezir kriti¢ara koji su u njemu vidjeli reakeionarnu manifestaciju
kulture spektakla. No, kako objasniti bujanje disco spaktakla
ujednoj socijalistitkoj zemlji? Disco ja vaéinu vramana bio
vrlo marginaliziran ili krivo shvaéen. Svojim inharantaim

i i disco jo, naime,
izravno negirao radnu etiku, jednakost i modernistitki progras

socijalizma. Sluéaj nije bio samo jugoslavenski premda je

Slika 14 Miladin Jelici¢ Jela: Once Upon A Time In Belgrade
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4.3. Fanzin

Fanzin unutar publikacije prikazuje kratki osobni arhiv i presjek rariteta jugoslavenske glazbe
u domeni disco i yugolearic podrucja. Predstavljeno je 13 izvodaca/bendova koji se ne kre¢u
isklju¢ivo u spomenutim zZanrovima ve¢ u potpunosti ili dijelom dijele njihove elemente u
kombinaciji s plesnom strukturom, i koji su takoder dio jugoslavenske glazbene scene koja je
nazalost prosla ispod radara. Bendovi/izvodaci/producenti koji su spomenuti: Mirzino Jato,
Arian, Videosex, Laza Ristovski, Oliver Mandi¢, Dino Dvornik, Du-Du-A, Began Cekié, KIM,
Bel Tempo, Boom Selekcija, Moulin Rouge, Boban Petrovi¢. Osim predstavljanja glazbenih
imena, fanzin tekstom prati imena uz kratke crtice njihovog djelovanja i glazbenog stila.
Koristenjem materijala iz Jugoslavenskih ¢asopisa Dzuboks, Tina i Svijet oko nas koji su
obradeni fotokopiranjem, prikazan je nekadasnji vizualni kod s ciljem postavljanja fanzina u

razdoblje tematike kojom se ovaj rad bavi.

Disco-pop pjevat iz Skopja, pravim imenom Arian
Kerliu. 1981. cbjavijuje svoj prvi i nazalost jedini album

domace disko kuce

Jednostavnog :aziva Arian. Album sadrZi osam pjesama,
Astrana s éetiri na engleskom jeziku, dok B strana sadri
te Iste pjesme «ao domacde hitove “Luduj sa mnom:
“Nisam taj” i “| utas velikim gradom”. Pri snimanju

albu

u produkciju mnoga stra

tzl0 jednu od pjesama sa A strane nayisao

poznati y Couldwell, a produkciju albuma potpi suje

James Behjamin-Fis|

Slika 15 Arian
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Slika 16 Estetika jugoslavenskih casopisa

2

u disco scen:

$to su poslije

ali najbrZi odg

projektom Mir

“Uvijek samra
sam ideje koje
Zatim sam upc
Dogovorili sme
se svidao moj
smo Marinu Tu

nastala pjesm.

zgradila je solidno uporiste u Beo,
okazali Boban Petrovic i Kire Mitre:
vor na Boney M dosao je iz Sarajev:

no jato.

jao mimo ljudi i yremena. Imao
a.u ono vrijeme nisu svida
nao momka koji se zove Sead Lipo

e da éemo zajedno nesto napravit

as. On je napravio neku muziku, up

¢, koja je napisala nekl tekst

itno tvoj.”

adu,

Slika 17 Mirzino Jato
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5. Zakljucak

S ciljem istrazivanja jednog podrucja putem pisanih radova i izlozbi autora Marka Zubaka,
Zeljka Luketi¢a, Dejana Kr$ica, razgovora s lokalnim DJ-evima Davidom BlaZeviéem i Dejanom
Gavrilovi¢em, uz pomo¢ grafickog oblikovanja i ustupljivanja alata i prostora dizajnera Svena
Sorica, ovaj rad predstavlja korelaciju glazbe i dizajna ne tako davnog razdoblja. Takoder, putem
istrazivanja je s moje strane detaljnije otkriven klupski svijet Jugoslavije, kao 1 svijet analogne

produkcije u tom razdoblju.
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8. Prilozi

Uz pisani zavr$ni rad prilazem prakti¢ni dio rada — publikaciju i fanzin.
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