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Predgovor

Pocetkom ljeta 2020-te stekla sam diplomu prvostupnice Sociologije, te sam razmisljala na
koji nacin spojiti steCeno znanje sa medijskim dizajnom. Posto mi je likovnost najdraze izrazajno
sredstvo, odlucila sam se na medij slikovnice. Na fakultetu sociologije napisala sam esej ¢ija mi
se tematika izuzetno svidjela. Feminizam, ali ne onaj svakidasnji. Radi se povijesnom pregledu
razvoja feministickog (drugog na dalje) pokreta i neoliberalne ideologije i globalizacije simultano.
Proucavajuci tu temu iz drugih izvora, nisam bila zadovoljna njenom prezentacijom jer je Citatelju
potrebno stru¢no predznanje za razumijevanje. Odlucila sam docarati pricu ilustracijama u malo

nadnaravnom karakteru.



Sazetak

Zavrsni rad sastoji se od teorijskog i prakticnog dijela. U teorijskom dijelu biti ¢e govora o
vizualnoj kulturi postmodernog drustva, slikovnici kao mediju 1 njenim modernim hibridnim
formama te o njenoj strukturi sa naglaskom na ilustraciju. Nakon toga biti ¢e govora o feminizmu
I umjetnosti te zadnje poglavlje teoretskog dijela baviti ¢e se ilustratoricama koje su me inspirirale.
To poglavlje uvesti ¢e Citatelja u prakticni dio rada gdje prikazujem mentalni i likovni proces

nastanka slikovnice te njenih dizajnerskih aspekata.

Kljuéne rijeci: slikovnica; ilustracija; feminizam



Summary

The following dissertation is organised in two main sections: theoretical and practical. In the
theoretical part I will cover topics concerned with postmodern societies' visual culture; picturebook
as a medium; its modern hybrid forms and structure of picturebooks with an accent on illustration.
I will then write about feminism and art, and in the last chapter | will cover key illustratiors by
whom | was inspired. This chapter will introduce the reader to the practical section, in which I will

cover the mental and the practical process in creating the picturebook following its design aspects.

Key words: Picturebook; Illustration; Feminism
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1. Uvod

Tema zavrSnog rada jest slikovnica edukativnog karaktera. Odlucila sam spojiti ste¢eno znanje
sa studija Sociologije sa Medijskim dizajnom putem slikovnice. Za temu sam se posluzila vlastitim
esejom sa bivSeg fakulteta. Posto se radi o duga¢kom i teoretski zahtjevnom radu, preinacila sam
ga tako da odgovara narativno reduciranom karakteru slikovnice. Tema slikovnice jest
aproprijacija feministickih ideja od strane neoliberalnog kapitalistickog rezima. Tema mi se Cini
pogodna za apsolutno svakoga, radi sveopce prisutnosti i popularnosti iskrivljenog, komercijalnog
feminizma. Rad je originalan po svojoj izvedbi jer slikovnice na koje sam nailazila nemaju
akademsku dimenziju, a oni radovi koji jesu akademski, nisu u formi slikovnice ve¢ ilustrirane
knjige.

U ovom radu temu ¢u razraditi na sljede¢i nacin: rad ¢u zapoceti poglavljem posve¢enom
vizualnoj kulturi danasnjeg drustva. Na taj nain zelim opravdati korisStenje slikovnice kao
prenositelja informacije i naglasiti nuznost vizualnog materijala u edukativnim krugovima. Zatim
prelazim na obradu slikovnice kao takve. Tu ¢u pisati o njenim psiholoskim dobrobitima i naznaciti
popularizaciju slikovnice u 1990-ima te njen spoj sa drugim umjetnickim formama. Nakon toga
prelazim na tehni¢ke karakteristike slikovnice - njenih dizajnerskih elemenata i odnosa slike i
teksta. Tu zaklju¢ujem temu slikovnice opéenito i1 prelazim na ilustraciju i elemente koje ona mora
zadovoljavati u slikovnici. Nakon toga obradujem odnos feminizma i umjetnosti. Nadalje, kao
prijelazno poglavlje izmedu teorijskog i prakti¢nog, navodim nekoliko feministi¢kih ilustratorica
koje sam proucavala tijekom izrade rada.

Slijedi poglavlje o prakticnom dijelu moga rada gdje pisem o mentalnom procesu iza rada
poprac¢enom fotografijama biljeski koje sam vodila kroz proces. Potom piSem o tehnikama koje
sam koristila, organizaciji izvedbe te procesu izrade, isto tako sve popraceno fotografijama.
Poglavlje privodim kraju sa potpoglavljima o odabiru fonta i prijelomu slikovnice. Rad dovr§avam

zakljuckom.



2. Vizualna Kkultura

Suvremena pismenost u 21. stolje¢u ne odnosi se isklju¢ivo na ovladavanje Citanjem i
pisanjem. U modernom digitalnom dobu informacije primamo iz multimedijalnih izvora u
razli¢itim formatima, s naglaskom na vizualno. Autori su jo§ 1990-ih govorili o drustvu bliske
buducnosti kao vizualno orijentiranom: “The fantasy of a pictorial turn, of a culture totally
dominated by images, has now become a real technical possibility on a global scale. Marshall
McLuhan’s ‘global village’ is now a fact and not an especially comforting one” (10, str. 15)?, ili
sa pozitivnijeg gledista: “Ours is an increasingly symboloriented culture. As the twenty-first
century approaches, visual iconography may finally help us realize a form of universal
communication” (4, str. 58)2.

Slikovna reprezentacija informacije danas je dominantan model svakodnevne komunikacije
(5). Od globalne tranzicije na digitalni drusStveni format, sa socijalnim mrezama kao
predvodnikom, nacin na koji se izrazavamo je evoluirao na dominantno vizualni model,
minimizirajuéi izraZzavanje putem klasi¢ne pisane rije¢i. Pogotovo u vrijeme trenutno aktivne
globalne pandemije, s pocetkom u 2020. godini, komunikacija se odvija izrazito putem drustvenih
mreza (6). Medu mladom populacijom, mreze poput TikTok-a, Instagram-a, Snap Chat-a, You
Tube-a i sl. su izrazito popularne. Takve mreze se Koriste gotovo iskljuéivo slikovnim
materijalima. Gledajuci povijesnu stranu razvitka vizualne pismenosti, valja naglasiti godinu 1980.
kada su Steve Jobs i Apple Macintosh predstavili prvo racunalo koje komunicira putem ikona
umjesto teksta, tzv. graficko korisni¢ko sucelje. Takav ikonoloSki nacin razmjene informacija
promijenio je dotadasnju (pismovnu) paradigmu (9).

Prilagodba takvom nacinu komunikacije nije naiSla na veliki otpor, uzimajucéi u obzir ljudsku
bioloski urodenu dominaciju vida nad ostalim osjetilima. Izmedu ostalog, na¢in na koji ljudi uce
nove stvari je vizualan. Putem iskustva, opservacije i asocijacije nas§ mozak stvara nove

informacije (7), stoga vizualni dozivljaj (ako je mogu¢) igra klju¢nu ulogu - uzmimo za primjer

1 Fantazija o vizualnoj revoluciji, o drustvu u potpunosti dominiranom slikama sada je postala prava
tehnicka moguénost. Marshall McLuhan-ovo 'globalno selo' sada je Cinjenica, i to ne previse utjeSna
(prevela autorica).

2 NaSe drustvo je izrazito orijentirano ka simbolizmu. Kako se blizi 21. stolje¢e, vizualna nam

ikonografija moze kona¢no pokazati univerzalnu formu komunikacije (prevela autorica).



ucenje raznoraznih vjestina putem YouTube videa. Vizualna priroda ¢ovjeka prepoznaje se i u
edukaciji gdje se sve vise koriste multimedijalni alati za prenoSenje informacija. Slika, zvuk,

animacija, video itd. puno uspjesnije angaziraju cjelozivotnog ucenika od pukog teksta (8).

2.1. Slikovnica

Ljudsko putovanje u svijet medija pocinje jo§ u infantilnoj fazi gdje se, izmedu ostalog,
informacija prenosi putem slikovnica. Od onih bez teksta do onih tekstualnih, slikovnice se
smatraju kljuénima u djetetovom kognitivnom razvoju (25). Slikovnice istovremeno operiraju na
bazi dva semioticka sistema: vizualnom 1 tekstualnom i upravo radi njenih pluralisti¢kih
vrijednosti, ona je obozavan knjizevni format za djecu, ali i za odrasle (12). Slikovnica je postala
toliko trazen format da su 1990-ih autori poceli kreirati i slikovnice za odrasle. Takve slikovnice
su izrazito popularne u skandinavskim zemljama (9). Navesti ¢u primjer jedne od pionirskih

slikovnica namijenjene odraslima na engleskom jeziku, autora Nick Bantock-a iz 1991. godine.

( SI. 1. Naslovnica Bantock-ove slikovnice)
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(SI. 4. Spread iz Bantock-ove slikovnice)

Osim isklju¢ive namjene za djecu i odrasle, knjizevni format zvan 'cross-over literature'-
(knjizevnost namijenjena svim uzrastima), kao npr. Harry Potter, primjenjuje se i kod slikovnica.

Mnogi autori su se iskusali u klasificiranju slikovnica (14, 15, 16), no najdalje Sto su dosli jest
distinkcija izmedu ilustrirane knjige, gdje je pisana rije¢ glavni narator, a slike su tek dekoracija, 1
knjige gdje su i pisani i slikovni aspekti nuzni za potpunu komunikaciju. Druga kategorija, u svim
svojim oblicima, spada pod slikovnicu, §to je problematicno ako se uzme u obzir njena
heterogenost. Klasi¢no shvacanje slikovnicu podrazumijeva kao knjigu namijenjenu djeci, no
stilovi su se u meduvremenu toliko razgranali, da neki autori ¢ak predlazu napuStanje izraza
slikovnica (osim ako se ne radi o klasi¢noj, djecjoj) 1 njegovu zamjenu novim izrazima, kao Sto je
bridge-books (most-knjiga), da bi se docarala hibridnost modernih slikovnica kao mosta izmedu

slikovnice i knjizevnih/ umjetnickih djela (13).



2.2. Vrste slikovnica

Narativni kontekst (prica, scena, likovi, na¢in pri¢anja pri¢e) nije dovoljan za kreaciju uspjeSne
slikovnice. Struktura vizualnih elemenata na slici, razumijevanje dizajnerskih elemenata i raznih
umjetnickih pokreta i stilova ¢ine kvalitetnu slikovnicu.

Navesti ¢u neke primjere razlicitih stilova slikovnica. Nailazimo na formate kao sto su:

e slikovnice-stripovi

o slikovnice inspirirane drugim medijima kao sto su mange, video igrice, filmovi

e graficke novele

o digitalne slikovnice

o slikovnice bez teksta (vidi sliku 31)

e artists book (umjetnicke knjige): umjetnicka djela u knjizevnom formatu - umjetnicke
knjige bile su izrazito popularne u umjetnickim pokretima i razdobljima kao sto su
dadaizam, nadrealizam, futurizam i avangarda. Navesti ¢u primjer iz 1914. godine,

razdoblje ruske avangarde, autorice Olge Rozanove.

OLGA ROZANOVA. Transrational Boog
by Allagrov [Roman Jakobson] and
Aleksei Kruchenykh. 1915, Ed
140. Linoleum cut, collage, and
rubber stamp, 8'Vis x 7' %" (22 x
18.8 em) (107)

a: Rozanova. Collaged cover;

b, d-g: Rozanova. Linoleum cut;
c: Kruchenykh, Collage and rubber
stamp

Bz A SUAP IN THE FACE OF PUBLIC TASTE ‘



(SI. 6. Art Book, Olga Rozanova, 1914)

e slikovnice udZbenici: navesti ¢u primjer udzbenika-slikovnice autorice Mollie

Bang (19), kojim sam se koristila u pisanju ovoga rada

Picture This
How Pictures Work

(SI. 7. Naslovnica Picture This- How Pictures Work, Bang, M.)
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(SI. 8. Spread iz slikovnice Picture This- How Pictures Work, Bang, M)

A. 0.

L —

|
I could simply show her mother as a bigger red triangle. a bigger version of If | keep her triangular shape but round off her comers, she does seem softer.
Little Red Riding Hood. | But she still takes over the picture. She draws attention away from the heroine, Littie
But what has happened? Red Riding Hood, because she is a bigger mass of red.
The mother has become the more important object in the picture and has How can | keep her large (since mothers are larger than their young daughters)
overwhelmed her daughter. Little Red Riding Hood no longer appears to be the ' but give Litte Red Riding Hood prominence In the picture?
main protagonist. In addition, though this shape implies a mother who is warm
and strong and vital, she is also overbearing and decidedly not huggable. |
How can | make her feel less overwhelming and more huggable?



(SI. 9. Spread iz slikovnice Picture This- How Pictures Work, Bang, M)

2.3. Dizajnerski elementi

Slikovnica i svi njeni elementi moraju biti koherentni i stvarati unificiranu cjelinu. Vjestine u

baratanju dizajnerskim elementima su klju¢ne. To su elementi koji spadaju u prijelom knjige:

1
2
3.
4

Font

orijentacija knjige (landscape, kvadratna, portret)
margine

odnos slike i teksta (19)

2.4. Odnos slike i teksta

Osim vizualnog odnosa teksta i slike, taj odnos je izuzetno bitan i u narativnom aspektu. Scott

i Nikolajeva (17) analiziraju dinamiku izmedu teksta i slike u slikovnici i kategoriziraju ih na

sljede¢i nacin:

- Simetri¢na interakcija: rijeci i slike govore istu pri¢u

- uzdizuca (enhancing) interakcija: slike pojacavaju znacenje teksta ili vice versa, rijeci

daju slikama dodatni znacaj:

. komplementarna interakcija - slike i tekst jednako upotpunjuju jedna drugu

J kontrapunktna interakcija - ovisno o razini prezentacije razli¢itih informacija,
moze do¢i do dinamike gdje rijeci ili slike komuniciraju znacenje iznad
spektra njih samih

o kontradiktorna interakcija - ekstremna forma potonje, gdje slika i tekst

izgledaju kao da su u medusobnoj opoziciji



3. Ilustracija

3.1. Crtez

Prije nego li udem u temu ilustracije, predati ¢u mjesto crtezu, kao prethodniku 1 suputniku u
ilustriranju.

Premerlova duboka i poetska razmiSljanja o crtezu govore sama za sebe: " CrteZ je uvijek
pocetak stvaralackog misljenja i sudjeluje u likovnom i prostornom stvaralastvu kao misao i akt,
od ideje do ostvarenja, tj. do kona¢ne svoje namjere. Crtezom se kao primarnom gestom
razjasnjava vlastita ideja o djelu, on je sredstvo objaSnjavanja uvijek apstraktne misli, dakle
komunikacije umjetnika, tehnicara ili zanatlije sa samim sobom. CrteZ se manifestira ve¢ u prvim
razmis$ljanjima o djelu kao nevidljiv proces misljenja: crtezom se objaSnjava apstraktna misao u

realnosti moguceg, ali se i crtajuci istodobno i misli(...)"(24, str. 19)

3.2. Elementi ilustracije

[lustracija je kljucna stavka u slikovnici. Pomocu ilustracije govorimo dio, ili cijelu pricu u

slikovnici. llustratori koriste raznolike alate u kreiranju ilustraciju. U to su ukljuceni vizualni

elementi:
e Boja
e Crta
e Tekstura
e Oblik

e Prostor (20).

Vjestim baratanjem vizualnim elementima, ilustrator daje strukturu i Zeljeni smisao svojoj
kreaciji. Serafini (19) ovu vjestinu naziva ,,vizualnom gramatikom®. Elementi kojima se ovdje

barata su sljedeci:

e Montaza
e Pozicija
e Okviri

e Perspektiva (20)

[lustracije se u slikovnici obic¢no pozicioniraju u Cetiri varijante:



Kvadratna (Boxed) - takve ilustracije su jasno definiranih rubova koji mogu biti
istaknuti ili uokvireni. Ilustracija lezi na rubovima stranice

Vinjete - takve ilustracije nemaju jasno definirane rubove te se ilustracija spaja sa
bjelinom stranice §to daje dojam prozrac¢nosti, prostornosti

Spot (mrlja) ilustracija - mali motiv bez pozadine, koji kao da pluta po stranici

Full Bleed - ilustracija koja se pretace po rubovima stranice i zauzima cijelu stranicu te

je psiholoski vrlo dramati¢na (21)



4. Umjetnost i drustvo

Na pocetku poglavlja 'Organizacija slikovnice' istaknula sam vaznost ilustratorovog
poznavanja umjetnickih pokreta i stilova (u slikovnici). Ono §to nisam spomenula jest drusStveni
kontekst u kojemu se umjetnicko djelo, tj. ilustracija stvara, koji i jest predispozicija za odredeni
umjetnicki pokret i stil. Umjetni¢ko djelovanje je odraz vremena i drustva u kojemu se stvara.
Pogotovo od perioda nakon izuma fotografije, Sto je rezultiralo promjenom paradigme u
umjetnickom izraZzavanju, umjetnost se bavi osobnim tematikama, ali i reagira (i kritizira) na
drustvene promjene — uzmimo za primjer dadaizam, umjetnic¢ki pokret posveéen besmislicama i
ismijavanju, kao reakcija na percipirani besmisao 1. svjetskog rata.

Umjetnost i drustvo dva su pojma koji jedno bez drugoga ne funkcioniraju. Kako se moj rad
bavi temom feminizma, pokusati ¢u razraditi odnos izmedu umjetnosti ilustracije i feminizma kao

drusStvene promjene.

4.1. Feminizam i umjetnost

4.1.1. Sto nesto ¢ini umjetni¢kim djelom

Steckerovoj (1) definiciji umjetnickih djela, kao medija koji upotpunjuju umjetni¢ku funkciju
(koja se u svojoj reprezentaciji karakterizira atributima kao $to su: ljepota, zivost, prposnost i
ekspresivna snaga), Mullin (22) svojom izvrsnos¢u dodaje novu dimenziju, traze¢i dublje
psiholoske znacajke umjetnicke funkcije. Izvrsnost umjetni¢kog djela moze doci iz dva izvora:
a.) djelo pobuduje interes u nama zbog svojih osjetilnih atributa, kako to Stecker opisuje, ili
b.) njegovu izvrsnost dugujemo vezi izmedu emocija koje pobuduje u nama, ideja koje rad
sugestira i vizuale kojima se koristi, ili

c.) kombinacija ovo dvoje.

4.1.2. Sto je feministi¢ka umjetnost?

Umjetnicka djela koja se kategoriziraju pod ‘feministickim’ ne nose neke odredene stilske
znaCajke. Ona se prepoznaju po kontekstu djela koji se bavi odredenom feministickom
problematikom u svrhu unapredivanja politickog mnijenja - pitanja oko rodne i spolne

ravnopravnosti. Tim pitanjima se pristupa sa strane ekspozicije spolnih/rodnih stereotipa i

10



drustvenih ocekivanja za iste te stvaranju alternativnih rjeSenja seksistickim drustvenim praksama
(23).

U Pojmovniku suvremene umjetnosti feministicka umjetnost se definira kao umjetnicki i
aktivisticki rad zena umjetnica ¢ije ideje i1 stvaralastvo potjecu iz uvjerenja feministickih pokreta
ili istie Zensko stvaralastvo u kulturi i umjetnosti (22).

Pollock (3) kritizira sam pojam feministi¢ke umjetnosti, obrazlazu¢i kako takva nomenklatura
kategorizira feministicku umjetnost kao tek jednu od mnogih marginaliziranih umjetnickih
potkategorija u povijesti umjetnosti. Vezu feminizma i umjetnosti ona gleda kao feministicku
intervenciju u umjetnosti, radi detekcije novih oblika drustvene nepravde. Gledajuéi iz te
perspektive, feministicku umjetnost mozemo definirati kao politicku i aktivisticku umjetnost.
Razlika izmedu to dvoje jest ta da politicka umjetnost izrazava brigu oko odredenog problema,
dok se aktivisticka direktno mijesa u potonji (2).

NaiSla sam na zanimljivu, ilustriranu knjigu-enciklopediju o feministickoj intervenciji u
umjetnosti kroz povijest. Primjerima iz knjige ¢u docarati nacin na koji aktivisticka, politicka

umjetnost funkcionira.

of
THE ARTI s
i g e y
nege o 072!

’
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(SI. 10. Naslovnica knjige The Art of Feminism)
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(SI. 12. Spread iz knjige The Art of Feminism)
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Hackney Floshers, Wha's Still Holding the Baby?, 1978

The Hackney Flashers were o collective of phatographers, illustrators,
and designers based in East London. The group emerged from the
radical Photography Warkshop at Half Moon Gallery run by Terry
Dennett and Jo Spence. Who's Still Holding the Baby? wos the Floshers’
second project, it sought 1o document the lives of mothers in Hackney.
The twenty-four panels thot make up the project meditote on numerous
subjects including drugs, nursery ploces, and domestic isolation. The
panels were made to be shown eosily in different surroundings from
political meetings to libreries and community centers

”
5
LIU L Wy sE e

WE NE Nt compere...,
o IF WE COMBINE

Shrew magozine

Shrew ran between 1969 and 1978. It was not focused on ot and had
no central editorial collective. Each issue was compiled by groups within
the London Women's Liberation Workshop and represented the interests
of those groups. Content ranged from polifical—often socialist

analysis, health advice, [ournalism, and repartage, as well as including
much illustration and photo-colloge. Becouse of the fluctuating
production it varied in size, font, and paper stock. Unlike Lip and
Heresies, it was not professionally printed. The History Group produced
an issue of Shrew in 1970 thot reflected on the Miss World protests they
had been part of, The issue includes Laura Mulvey's first published text
written with Margarita Jimenez “The Spectacle is Vulnerable: Miss
World, 1970" ond provided Mary Kelly with experience of mogazine
layout design.

Yoke One, Cut Piece, 1965

(SI. 13. Spread iz knjige The Art of Feminism)

perhops two opposing ports of herseff, os the file Divided Self implies. "
The setfing is close fo Speaker’s Corner in London’s Hyde Pork, o sife mw e
fomaus for free, politicol speech. Rather than oppeor sionding speoking oman
1o a public audience, in Divided Self, political speach is reconfigured as

an infimate conversation, even an interrogation of the self. Finn-Kelcey's . .

work from the 1970s often engoged with speech and voice. For e n
instance in her performance One for Sorow, Two for Joy (1976] she TME WONAN'S JOURWAL  FOUNAED 3870
occupied the window of London’s Acme Gollery with two mogpies 2
attempting to find on alfernate longuoge, *to falk,” s Finn-Kelcey
commented, “about o potential for women having o voice.”

= :

The Woman Citizen magozine supported women's suffroge ond
addressed such issues os child lobor ond education for women. Jomes
Montgomery Flagg's 1917 illustration, Women Bring Al Voters info the
World. Let Women Vote, argues that women’s status as mothers wos o
fundamental qualification for enfranchisement

Eunice Golden, Wroppings #1, 1976
Eunice Golden is a New York artist who is best known for her
experiments representing the male nude. This aspect of Golden’s work
was rooted in feminism and women's liberation activism. She was o
member of the Ad Hoc Women Artists’ Commitiee, the cooperative
gallery SoHo 20, and The Fight Censorship Group, whose members
included Hannah Wilke, Louise Bourgeois, Judith Bernstein, Martha

(SI. 14. Spread iz knjige The Art of Feminism)
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5. Tlustratorice

Ovo poglavlje je posveéeno feministi¢kim ilustratoricama koje sam proucavala tijekom izrade

rada i trenutnim trendovima u ilustraciji.

5.1. Christina Daura

Zapocinjem sa Christinom Daurom. Njene ilustracije prozete su duhom feminizma koristenjem
lika Zene koji prozima njen rad. Osim feminizma, njen stil karakteriziraju geometrijski oblici,
simetrija 1 upotreba primarnih 1 sekundarnih boja. Posebno mi se svidio nacin na koji prezentira
kreativni proces, prilozeno u slici 16. Osim ilustracije i stripa, sudjelovala je i u stvaranju
edukativne slikovnice ‘Herstory: An Illustrated Story of Women’- prijelom teksta na slici 19 prati

ilustraciju na zanimljiv geometrijski nacin.

Eat Street

newspager BENMAS i Barcoiana,

g thanks 10 Jse Litenberg and Lams Wigetfor thel saggon.

Took: Phetoshop.

color palette

@ Q0@
de Volkskrant called V. This issue was a special one dedicated to o ' . . .
ger as a logo.
- 90000
Tools used: Photoshop.
s 4

final art

Thank you for watching

and thank you Eat Street

15



(SI. 16. Art cover za novine), (SI. 17 llustracije za kulinarski event)

HERS FORY:

X
UNA HISTORIA ILUSTRADA

DE LAS MUJERES !~
| % R

(SI. 18. Edukativna slikovnice Herstory: An Illustrated Story of Women)

(SI. 19. Spread iz Herstory: An Illustrated Story of Women)
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5.2. Egle Zvirblyte

Sljedeca je ilustratorica Egle Zvirblyte. Ilustrira originalne likove Zenstvenog oblicja i njima
promovira zensku seksualnost, sestrinstvo i samopouzdanje kojem doprinosi i jarka, bogata paleta
boja. Sl. 20, tj. animacija, dobar je primjer suradnje animacije i ilustracije. Radi sve ucestalije
digitalne konzumacije sadrzaja - sve popularnija i traZzenija forma ilustracije jest da je ona pomicna,

animirana.

(SI. 21. lustracija Egle Zvirblyte)
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5.3. Sarah Maxwell

Sarah Maxwell me se izrazito dojmila zbog nacina na koji prenosi javne teme. Ilustracijom
prenosi pricu, a tekst ovdje sluzi samo kao nagovjestaj iste. Ne bavi se isklju¢ivo Zenama, ali se
bavi feministickim temama, koje se daju nagovijestiti iz slike 22 1 23. Njen feministicki izricaj se
razlikuje od ostalih autorica na koje sam naiSla jer se bavi konkretnim primjerima, dok ostale
navedene ilustratorice promoviraju body-positivity i inkluzivnost. Njezin realisti¢ni stil crteza, u
kombinaciji s pastelnom paletom boja, djeluje trezveno. Scene koje postavlja pomalo podsjeéaju

na filmsku umjetnost.

(SI. 22. llustracija Sarah Maxwell sa tekstom: <BBC THREE: “THE GIRL WHO ESCAPED ISLAMIC
STATE GROUP AND IS FIGHTING BACK WITH BOXING”

A story about a seventeen-year-old Hussna, who escaped an attack from the so-called Islamic State and went on to help run
'Boxing Sisters', a program at a refugee camp that aims to combat trauma through boxing. Read the article online here.

It's difficult to stand in front of someone who's holding weapons, but I'm sure it would make a difference if we knew how to
fight back)")

18



(SI. 23. llustracija Sarah Maxwell sa tekstom: “"SHORTLIST MAGAZINE: “MODELING MASCULINITY:
TOXIC MASCULINITY AND SEXUAL ABUSE” Shortlist Magazine furthers the #MeToo conversation with a male model, who

sheds light on the dark side of fashion.")

5.4. Sara Andreasson

Andreasson inspiraciju vuce iz feministicke i queer kulture. Njene ilustracije izazov su
tradicionalnim idealima za Zene. Od jacih tjelesnih oblika, etnickih manjina do razlicitih dobnih
skupina, njene ilustracije obuhvacaju sve i slikaju alternativne ideale ljepote. Takoder se sluzi
animacijom, likovi su izrazito plosni, a paleta boja dovedena je na minimum - takvo koriStenje
boja primjec¢ujem kod vecine autorica koje sam proucavala.

Andreasson kolaborira s klijentima kao sto su Nike, MTV i Apple, $to je zanimljivo jer u mom
radu spominjem korporativhu aproprijaciju feministiCkih ideja 1 kritiziram komercijalni

feminizam.
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(SI. 24. Sara Andreasson, GIF ilustracija za Nike 2020),
(SI. 25. Sara Andreasson, GIF ilustracija za The New York Times, 2018)

5.5. Maria Hesse

Ova autorica ne bavi se striktno feministickim temama ali svrstava se medu feministicke
autorice radi zenskog lika kojim su prozeti njeni radovi. Iako po temi daleka, Hesse mi se svidjela
zbog nacina na koji je organizirala svoju slikovnicu tj. graficki roman, a i stila slikanja. Koristi se
tuSem 1 gvasem 1i linija je glavni element u njenim ilustracijama. Kombinacijom vijugavih linija i
iskoriStavanjem praznog prostora na papiru namjerno izostavljajuc¢i boju, njene ilustracije odiSu
lako¢om i razigrano$¢u. Kombinacija rukopisnog i serifnog fonta koji se koriste u tekstu isto tako

je vijugava i prozracna.

1 chickin, depped

2 /4 peunid ripn tmsto

6 gusjlla chile

6 drnd ancha dilen .@
AEag =

6 garic daves AN

1 cube f chicken brilon P =,

2 Syt =

Vi i o
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2 14 prande of potsioes
Lbayleaf

578 cup of it chocclate
1 tasspoen srepmmo sod chepped dlmirs
1 cianunan sick

Saltand pepper

? /ufm/u:Iwn

To make a red mole, cook the chicken with one onion, cilantro, the bay
lead, salk, and pepper on low heat until the meat is tender. Remove the
chicken and sct it aside.

Remave the seeds from the chiles and roast the chiles. Put them in
boiling water and let them sit for twenty-five minutes.

Sauté the onion and garlic, then add the tomatoes, pepper, sesame
sccds, chiles, claves broth, and chocolate. Blend it to a purée consistency.
While the sauce is cooking, 3dd the p i ick, and epi
When the potatoes are tender, add the chicken.

Serve with boiled rice.

(SI. 26. Spread iz “Frida Kahlo - Zivot u slikama’ Marie Hesse)
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(SI. 28. Spread iz ‘Frida Kahlo - Zivot u slikama® Marie Hesse)
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5.6. Maria Stoian

Stoian je prva autorica koju sam proucavala. U svojoj slikovnici 'Shvati to kao kompliment'
ilustrira anonimne pri¢e o pretrpljenom seksualnom nasilju, koje je prikupljala od ljudi preko
interneta. Svaka prica ilustrirana je na drugaciji na¢in, ve¢inom u stripovskom stilu. Paleta boja

varira od Zivopisnih, realisticnih, do reducirane palete, koja je apsolutni imperativ u modernoj

ilustraciji.

(SI. 29. Spread iz *Shvati to kao kompiment’ Marie Stoian)

(SI. 31. Spread iz ’Shvati to kao kompiment” Marie Stoian)
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5.7. Ann Shen

Posto je moja slikovnica ipak edukativnog karaktera, navesti ¢u jo$ jednu autoricu koja ilustrira
edukativne knjige o zenama. Ann Shen suraduje s velikim imenima poput Disney, Facebook i New
York Times. Nije me osobno inspirirala. Odnos ilustracije i teksta je nezanimljiv u veéini radova
koje sam pregledala, iako, u 'Bad Girls Throughout History' (SI. 33) se pojavljuje zanimljiva
suradnja s koriStenjem istog rukopisnog fonta u ilustraciji i podnaslovu teksta, §to ith ¢ini

povezanijima.

" EMPRESS XI LING SHI

210

100 Remarkable Women
Who Changed the World

(SI. 33. Naslovnica i spread iz 'Bad Girls Throughout History' Ann Shen)
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6. Prakti¢ni dio

6.1. Mentalni proces

Posto je tema dosta kompleksna, trazila sam najbolji nacin kako da ju razbijem u dijelove. Prvo
sam pri€u organizirala po narativnim cjelinama (SI. 34). One su sljedece:
. Okvir u kojem se feminizam rada - drzavno organizirani kapitalizam
. 1960-te i Feminizam 2. vala
. Neoliberalizam/ Globalizacija
. Politika identiteta
. Komercijalizacija feminizma u 1990-tima
. Pad popularnosti feminizma nakon 9/11
. Financijska kriza i popularizacija liberalnog feminizma
. Surova realnost iza mainstream feminizma;

© 00 N O O B~ W DN =

. Transnacionalni, intersekcionalni feminizam.
Kasnije sam zadnjim stavkama dodala deSavanja sa globalnog Juga (masovna migracija), koje
sam izvorno mislila izostaviti radi koli¢ine posla, no prica ipak ne bi bila potpuna bez toga. Tekst

sam reducirala $to je viSe moguce, posto se ipak radi o eseju od 10 stranica.

(SI. 34. Tematske cjeline)
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Dalje sam razmisljala o sadrzaju slika za svaku cjelinu (Sl. 35), Sto se pokazalo bezuspjesnim,
jer se svaka slika nadovezuje na sve ostale — znaci, trebam biti uvijek korak, dva, deset naprijed.
Ve¢ kod prve ideje naisla na nelogi¢nost. Htjela sam prikazati kapitalizam kao lutkara koji
manipulira ljudima kao marionetama. Prvo, u drZavno organiziranom kapitalizmu, on bi bio u
muskom obliku, kasnije, kada bih doSla do neoliberalnog kapitalizma, on bi postao Zena, no, sa
takvim bipolarnim prikazom socijalnog sistema, prica bi slala krivu poruku - kapitalizam je zena
(ili muskarac). Palo mi je na pamet da pred kraj pri¢e izvucem taj lik iz spolnih normi i prikazem

ga kao neko bespolno bice. Kako to napraviti? Dosla sam do ideje da to izvedem pomocu okvira.

(SI. 35. List iz biljeznice)
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Ta ideja je bila u redu, no nije odgovarala mediju. Slika sa lutkarom koji kontrolira marionete
je ve¢ sama po sebi kompozicijski problemati¢na, a gdje se tu nalaze sve ostale silne teme koje
zelim obraditi? Na slici 38. sam krenula zapisivati klju¢ne rijeci, tj. motive koji mi se pojavljuju u
svakoj slici. Neki su bili doslovni, no oni najbitniji su bili apstraktni - novi problem (Vidi sliku
37.).

(SI. 36. List iz biljeznice)
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(SI. 37. List iz biljeznice)

Kupila sam bila dobar flomaster i krenula jedno jutro bez veze crtkarati i dosla do rjeSenja!
Kapitalizam jest drustveni sistem, no on je i prozdrljiva zvijer. (Vidi sliku 38 i 39.) Ba§ u to vrijeme
sam ¢itala knjigu “Crijeva sa Sarmom’ Giulie Enders, ¢ija sestra Jill Enders je ilustrirala dijelove

knjige. Kasnije sam shvatila da sam inspiraciju dobila iz te knjige (slika 40.)

(SI. 38. List iz biljeznice)
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(SI. 39. List iz biljeznice)
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(SI. 40. Ilustracija iz ‘Crijeva sa S$armom’, Jill Engers)

Lajtmotiv mi je rijeSen, no i dalje nisam nalazila nacin za prikazivanje apstraktnih tema.
Odlucila sam probati sloZiti mentalnu mapu (Slika 41.), jer je u mojoj glavi to sve u formi mreze
- piSem iz perspektive socijalistickog feminizma, bavim se feministickim aktivizmom,
feministickom teorijom opcenito, liberalnim feminizmom, kapitalizmom, neoliberalizmom,
politikom identiteta, migracijom, povijesnim zbivanjima ... Sve to trebam prikazati i zadrzati nit
vodilju. A s druge strane, ne Zelim zvucati suhoparno - Zelja mi je ispricati pricu kroz emociju,
fokusirati se na covjeka vise nego na dogadaj, pa ako nesto prikazem u prenesenom znacenju,

hoce li to nesto funkcionirati i kasnije, u slikovnici? I tako za svaki element!
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(SI. 41. List iz biljeznice)

Razradom teme dosla sam na ideju o razdvajanju dijelova gdje se govori o feminizmu, od onih
gdje se govori o kapitalizmu. Kako sam u to vrijeme gledala slikovnicu Marie Stoian, bila sam
inspirirana njenim stripovskim stilom i na¢inom na koji upotrebljava razlicitu paletu boja za svaku
pricu. Restriktirana paleta me se iznimno dojmila i tim na¢inom sam htjela separirati feminizam i
kapitalizam, no dvije stvari su me sprijecile: ne baratam dobro takvom paletom i puno se vise prica

0 kapitalizmu nego o feminizmu.
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(SI. 42. List iz biljeznice)

Na Slici 43. sam pcela razmisljati o dizajnerskom aspektu - §to sa tipografijom? Kakav font
odabrati? Gdje pozicionirati tekst? Trebam li imati isti layout kroz cijelu slikovnicu?

Dosla sam i do ideje kako da tekst bude jo§ poucniji: posto je finalni rad u digitalnom obliku,
mogla bih ubaciti hiperlinkove za daljnje ¢itanje!

Nadalje, kona¢no sam nasla zadovoljavaju¢i i jednostavan nacin za organizaciju slikovnice -
drzati se elemenata koji se ponavljaju: cudoviste, paleta boja...

Sljedecdi korak je poceti crtati skice, koje ¢u priloziti u poglavlju Proces izrade.
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(Slika 43. List iz biljeznice)
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6.2. Tehnika

Prvotni plan mi je bio akvarel, ali mi ipak nije bilo prakti¢no, uzimajuci u obzir detalje koje
moram uprizoriti na nekim slikama, pogotovo kada slikam masu. Isto tako, nije mi se svidio slab

intezitet boje.

(SI. 44. Skica u akvarelu)

Odlucila sam se na temperu kao dominantnu tehniku, dok sam negdje koristila akvarel - za
bojanje velikih povr$ina kojima nisam htjela pridodati neki znacaj, kao §to su podovi. Uz to dvoje,
grafitna olovka je koriStena na svakom crteZu, prije i poslije bojanja, dok na nekim crtezima

koristim i flomaster.
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6.3. Organizacija

Proces crtanja je bio dug 1 iscrpan, stoga sam odlucila biti efikasnija u bojanju. Koristila sam
se kapitalistickom logikom masovne produkcije (1), pa sam organizirala radove tako da ih bojam
grupno i time si ustedim vrijeme mijeSanja boja za svaki zasebno. Prvotna ideja bila je bojati

zajedno iste motive koji se pojavljuju kroz rad.

(SI. 45. i sl. 46. Organizacija rada)

Ali ispostavilo se prakti¢nijim traziti gdje se koja boja pojavljuje kroz radove...
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(SI. 47. Organizacija rada)

Sto je malo neurednije. ..

(SI. 48. Radna atmosfera)
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6.4. Proces izrade

Slijede fotografije storyboard-a i slika u procesu izrade:

SPREAD 1

VIEEETETEIETETEtE Yt

(SI. 49. 1z storyboarda)
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(SI. 50. i sl. 51. Skica u akvarelu)
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(SI. 52., sl. 53. i sl. 54. Proces izrade)

Crtala sam grad, a inspiraciju sam trazila kroz prozor...

(SI. 55. Inspiracija za crtez grada)
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SPREAD 2

(SI. 56. Iz storyboarda)




(SI. 57. Skica u temperi+ flomaster i olovka)

(SI. 58. i sl. 59. Proces izrade)
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SPREAD 3
Ovoga nema na storyboard-u u klasi¢nom obliku, iskoristila sam ovaj rad za trazenje
slikarskog stila (SI. 60). Kako se u ovom poglavlju govori o svemu i sva¢emu, bila sam dosta

slobodna u izboru motiva. Prva slika mi se svidjela, no nije i$la sa ostalima, pa sam promijenila

sliku u stripovski stil koji se pojavljuje i drugdje.

(SI. 60. Trazenje slikarskog stila)

(SI. 61., sl. 62. Proces izrade)
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SPREAD 4
Zadnji dio sa storyboard-a (Sl. 63) sam prebacila na sljedeci spread

(SI. 63. Storyboard)

(SI. 64. i sl. 65. Proces izrade)
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SPREAD 5

(SI. 66. Storyboard)

(SI. 67., sl. 68. Proces izrade)
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SPREAD 6

Kod ovoga nisam bila sigurna kako da prikazem individualizam. Na kraju sam odustala od
figurativnog prikaza i opisala taj pojam cyan-bijelom bojom. Cyan je nijansa plave boje koja je
blize zelenoj po spektru- obje hladne boje. Asocira na prostranstvo, samocu, more. Uz more ide i
razlijevanje kao okvir oko teksta koji naznacuje prijelaz o kojem se govori u tekstu. Tekst sam
ispisala rukom kako bih nadoknadila nedostatak likovnih elemenata, ali i kako bih napravila

poveznicu sa ostatkom slikovnice- to¢nije, zadnjim spreadom.

(SI. 69. Storyboard)
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(SI. 70., sl. 71. Proces izrade)
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SPREAD 7

(SI. 72. Storyboard)

(SI. 72., sl. 74. Proces izrade)
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SPREAD 8

(SI. 75. Storyboard)

(SI. 76., sl. 77. Proces izrade)
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SPREAD 9

(SI. 78. Storyboard)

(SI. 79., sl. 80. Proces izrade)
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SPREAD 10

(SI. 81. Storyboard)

(SI. 82., sl. 83. Proces izrade)
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SPREAD 11

(SI. 84. Storyboard)

(SI. 85., sl. 86. Proces izrade)
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SPREAD 12

(SI. 87., sl. 88. Storyboard)

(SI. 89., sl. 90. Proces izrade)
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SPREAD 13

Ovaj i naredni spread nisu dobili svoje mjesto u storyboard-u, jer sam ih ostavila 'za kasnije',
pa sam ih radila direktno na akvarel papiru.

Oko ove ilustracije sam se mucila jer sam sve motive koji su me asocirali na tekst ve¢ ponovila.
Zene migrantice - gazi se po njima, kapitalizam/ rasizam - ¢udoviste ih jede... Krenula sam
prosirivati tekst i kada sam upotrijebila rije¢ nevidljive i nijeme, dosla mi je slika svakodnevne

situacije, krcata gradska ulica i migrantice medu njima. ali nevidljive, prikazane kao siluete.

(SI. 91., sl. 92. Proces izrade)
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SPREAD 14

Ovdje sam namjerno ukljucila muski lik, kako bih prikazala suradnju feminizma i queer

pokreta.

(SI. 93., sl. 94. Proces izrade)
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6.5. Font

Dosta sam razmisljala na koji nacin ukljuciti tekst u slikovnicu. Prva ideja, inspirirana Mariom
Stoian, mi je bila sve napisati rukom, no konzultiraju¢i se s, mentoricom, odustala sam jer bi rad
izgledao dosta neuredno. Bilo mi je problemati¢no naci inspiraciju jer sve slikovnice koje sam do
tada gledala nisu bile tipografski promisljene. Kako sam naisla na Hesse (Sl. 26), prou¢avala sam
odnos slike 1 fonta, koji savrSeno nadopunjavaju jedno drugo. Njene ilustracije su prozracne i
vijugave - isti takvi su i fontovi. Kakve su moje ilustracije? Sadrze puno informacija, i koloristicki
i crtacki. Prostor je iskoriSten maksimalno, a likovi su izrazito plo$ni. Treba li mi font istih takvih
karakteristika ili mi treba font koji ¢e smiriti sliku? Obje varijante, ali u razli¢itim omjerima. Kako
1 u prirodi svako bic¢e sadrzi, do neke mjere, elemente iz svoje okoline, tako i moj tekst mora
sadrzavati elemente iz svoje okoline - ne samo iz slike, nego i iz sadrzaja o kojem govori, koji je,
za razliku od ilustracija, ozbiljan i tezak. Slijedi par primjera igre sa fontovima i pozicioniranjem.

Cesto sam vidala tipografiju rubno pozicioniranu pa sam odluéila pokusati to na svojem radu.

Ne ide! (SI. 97.)

Ljudi su se poceli skupljati u razne socijalne grupe kreirane oko
raznih problema tipa zagadjivanje, seksualnost, rat U tom dubhu
razvija se i drugi val feminizma.
jedan od ciljeva Feministickog pokreta 60tih bio
izloziti oblike nep: iznad socioek 1
log oblika formirajuci slavnu izreku osobno je
politicko. To znaci da na meniju politicke brige
nije samo ono sto se zbiva u javnom svijetu
predvid za ce, na rad ji u
to vrijeme sindikati su bili jaki, vec i na drugim
socijalnim sfe Ta Kritika se odnosi na sustav
koji inzistira na j dominaciji nad
i samim time opravdava oblike nepravde. Da bi
se tome stalo na kraj, sma
tralo se, legislativne viasti
moraju otvoriti oci pre
'ma svim, naizgled malim
loblicima nepravde koji cine
ftakav eksploitisticki sistem
to ukljucuje kucanski rad,
fJreprodukcija i seksualnost,
nasilje...

(SI. 95. Igra sa fontom i pozicijom)

Velika vecina ilustriranih feministi¢kih knjiga se koristi rukopisnim fontovima. Nije me se

dojmilo na mom radu (SI. 98.)

54



Pocetet dnugog fuminsistidhog polocta

ljudi su se poceli skupljati u razne socijalne grupe kreirane oko raznih
F tipa zagadjivanje, seksuall rat... U tom duhu razvija se i
drugi val feminizma. Jedan od ciljeva Feministickog pokreta 60tih bio
je izloziti oblike nepravde iznad socio-ekonomskog oblika formirajuci
slavnu izreku - osobno je politicko. To znaci da na meniju politicke
brige nije samo ono sto se zbiva u javnom svijetu predvidenom za mus-
karce, na radnom mjestu (u to vrijeme sindikati su bili jaki), vec i na
drugim socijalnim sferama. Ta Kritika se odnosi na sustav koji inzisti-
ra na muskoj dominaciji nad zenama i samim time opravdava oblike
nepravde. Da bi se tome stalo na kraj, smatralo se, legislativne vlasti o
moraju otvoriti oci prema svim, naizgled malim oblicima nepravde koji .
B
L/ =

cine takav eksploitisticki sistem- to ukljucuje kucanski rad, reprodukcija
i seksualnost, nasilje...

(SI. 96. Kombinacija fontova i podnaslova)

Nasla sam ga! Font zvan Aller Display u malim dozama savrSeno pristaje mojim ilustracijama.
Font je dosta monumentalan, u ve¢im koli¢inama bi ugusio sliku. Njegov oblik, na¢in na koji istice
prazan prostor u i oko slova, podsjea me na prazan prostor koji sam koristila kao konture na
mojim likovima. Ostatak teksta sam odlucila ostaviti u default-nom Minion Pro, jer se neodoljivo
slaze sa Aller-om. Minion Pro je ozbiljan, serifni font kakav mojem tekstu treba. Izuzetno je Citljiv,

prostoran i nenametljiv, $to sluzi kao kontrast mojim zivim i jarkim ilustracijama

Lyupi su se PoceLI SKUPLIaTI U RaZne SociJaLne GRuPe kreirane oko
raznih problema tipa zagadjivanje, seksualnost, rat...

U tom duhu razvija se i drugi val feminizma. Jedan od ciljeva Femini-
stickog pokreta 60tih bio je izloziti oblike nepravde iznad socio-ekon-
omskog oblika formirajuci slavnu izreku - osobno je
politicko.

To znaci da na meniju politicke brige nije samo ono sto
se zbiva u javnom svijetu predvidenom za muskarce, na
radnom mjestu (u to vrijeme sindikati su bili jaki), vec
ina drugim socijalnim sferama. Ta Kritika se odnosi na
sustav koji inzistira na muskoj dominaciji nad zena-

ma i samim time opravdava oblike nepravde. Da bi se
tome stalo na kraj, smatralo se,

legislativne vlasti moraju otvoriti
oci prema svim, naizgled malim
oblicima nepravde koji cine takav
eksploitisticki sistem- to ukljucuje
kucanski rad, reprodukcija i sek-
sualnost, nasilje...

(SI. 97. Primjer koristenja finalnog fonta)
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Lyupi su se POCeLI SKUPLIATI U Razne SociaLne GRupe kreirane oko

raznih problema tipa zagadjivanje, seksualnost, rat...

U tom duhu razvija se i drugi val feminizma. Jedan od ciljeva Femini-

stickog pokreta 60tih bio je izloziti oblike nepravde iznad socio-ekon-

omskog oblika formirajuci slavnu izreku - osobno je

politicko.

To znaci da na meniju politicke brige nije samo ono sto :

se zbiva u javnom svijetu predvidenom za muskarce, na ) M aor,
radnom mjestu (u to vrijeme sindikati su bili jaki), vec K1y
ina drugim socijalnim sferama. Ta Kritika se odnosi na
sustav koji inzistira na muskoj dominaciji nad zena-
mai samim time opravdava oblike nepravde. Da bi se
tome stalo na kraj, smatralo se,
legislativne vlasti moraju otvoriti
oci prema svim, naizgled malim
oblicima nepravde koji cine takav
eksploitisticki sistem- to ukljucuje
kucanski rad, reprodukcija i sek-
sualnost, nasilje...
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(SI.99., sl. 100., sl. 101. Primjer koriStenja finalnog fonta)

6.6. Digitalna obrada

Radovi su skenirani te obradeni u Adobe Photoshopu. Tekst je dodan u Adobe InDesignu.

6.7. Prijelom slikovnice

Format stranice je 21*21cm.

Sa grid-om nisam puno komplicirala, podijelila sam stranicu na tre¢ine u kolumnama i redovima,
pa sam u okviru toga slagala tekst.

Margine su 127 mm sa svake strane.
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7. Zakljucak

Zavrsni rad je obuhvatio teorijski dio povezan sa slikovnicom te proces njene izrade.

Pokusala sam naglasiti vezu modernog ¢ovjeka i slike u prvom poglavlju, kako bih opravdala
svoj odabir slikovnice kao medija kojim ¢u prenijeti informaciju. Slikovnica, izvorno namijenjena
djeci, postala je toliko popularan format da se sada proizvodi u razne namijene. U radu sam opisala
neke od namjena, koje su ve¢inom u kombinaciji sa nekom drugom umjetni¢kom formom- kao $to
su umjetnicke knjige, ili graficki romani. Po namjeni, u kontekstu ovog rada, fokus je bio stavljen
na slikovnicu za odrasle. Kako je slikovnica o kojoj se govori u ovom radu edukativne naravi,
navela sam nekoliko primjera drugih edukativnih slikovnica koje su u stvari ilustrirane knjige, Sto
je upravo faktor koji razlikuje moju slikovnicu od drugih (na koje sam naisla).

Proces izrade bio je zahtjevniji nego §to sam ocekivala. Kako sam ve¢ bila dobro upoznata sa
temom slikovnice imala sam razne ideje kako to prikazati, no kada sam zaista krenula na posao,
shvatila sam da su te ideje divlje- okvir papira u kojem one trebaju egzistirati rusi sam koncept tih
ideja, jer one nemaju veze sa kvadratnim rubovima. Boje i tehnika slikanja su se isto tako pokazale
izazovom jer nisam jo$ shvacala razliku izmedu slikanja umjetni¢kog djela i kreiranja narativne
price slikarskim tehnikama- odnos price i slikarske tehnike te zahtjevnost odrzavanja dosljednosti.
Sve je to bio jedan novi proces za mene iz kojega sam se naucila strpljenju i1 planiranju
prvenstveno.

. Nakon ovog, osobno prvog iskustva izrade slikovnice, plan mi je ponovo ju napraviti,
pojednostaviti jezik, proSiriti ju i probati je publicirati. Kako ve¢ baratam zadovoljavajuce
crtackim vjestinama, Zelja mi je prosiriti i slikarske vjestine- poigrati se sa novim tehnikama,
nauciti slikati sa reduciranom paletom boja te se kasnije malo bolje upoznati sa digitalnim
mogucnostima. Poraditi ¢u na spomenutoj ideji sa hiperlinkovima i prouciti ¢u na koje sve nacine
djelo mogu napraviti interaktivnim. Sto se ti¢e publiciranja, po preporuci mentorice ¢u istraziti
mogucénost publiciranja putem nevladinih organizacija koje se bave Zenskim pitanjima, a isto tako

razmi$ljam da sama publiciram.

58



8. Literatura

1. Stecker, R. 2000. Is it reasonable to attempt to define art? In Theories ofart today, ed.
Noel Carroll. Madison: University of Wisconsin Press

2. Lippard, L. R. 1984. Trojan horses: activist art and power. In Art after modernism:
rethinking representation, ed. Brian Wallis. New York: The New Museum of
Contemporary Art.

3. Pollock, G. 2005, (Feministicka) socijalna povijest umjetnosti?, u: Umjetnicko djelo kao
drustvena Cinjenica. Perspektive kriticke povijesti umjetnosti, (prir.) Ljiljana Kolesnik,
Zagreb: Institut za povijest umjetnosti.

4. Kolesnik,Lj. 1999 Feministicka intervencija u suvremenu likovnu kulturu, u:
Feministicka likovna kritika i teorija likovnih umjetnosti (izabrani tekstovi), (prir.)
Ljiljana Kole$nik, Zagreb: Centar za zenske studije

5. Kedra, J. 2018 What does it mean to be visually literate? Examination of visual literacy
definitions in a context of higher education, Journal of Visual Literacy, 37:2, 67-84, DOI:
10.1080/1051144X.2018.1492234, 20-06-2021

6. Cauberghe, V., Van Wesenbeeck, 1., De Jans, S., Hudders, L. i Ponnet, K.
2021.Cyberpsychology, Behavior, and Social Networking.Apr. str. 250-257.
http://doi.org/10.1089/cyber.2020.0478 15-06-2021

7. Zhang H, Zeng H, Priimagi A, lkkala O. Viewpoint, 2020. Pavlovian Materials-

Functional Biomimetics Inspired by Classical Conditioning. Adv Mater Weinheim..
d0i:10.1002/adma.201906619 15-06-2021

8. Asthana A. 2006. Multimedia in Education. In: Furht B. (eds) Encyclopedia of
Multimedia. Springer, Boston, MA. https://doi.org/10.1007/0-387-30038-4_154 20-06-
2021

9. Ommundsen, A. M. 2014. Picturebook for Adults, str. 17-37. U Bettina Kimmerling-
Meibauer. 2014. PICTUREBOOKS Representation and Narration. London: Routledge

10. Mitchell, W.J.T. 1994. Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representation.

Chicago: University of Chicago Press,
11. McCloud, S. 1994. Understanding Comics. New York: HarperPerennial,
12. Beckett, S, 2012. Crossover Picturebooks. London: Routledge

59


http://doi.org/10.1089/cyber.2020.0478
https://doi.org/10.1007/0-387-30038-4_154

13.

14.

15.

16.

17.

18.
19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

Rosen, J, 1997. Breaking the Age Barrier. Publishers Weekly, 23(36).
https://www.publishersweekly.com/pw/print/19970908/34610-pw-breaking-the-age-
barrier.html 22/06/2021

Gregersen, T, 1974.“Sm"abernsbogen,” in Bernel-og ungdomsbgger. Problemer og

analyser, Sven Mgller Kristensen and Preben Ramlgv, eds., str. 243-271. Copenhagen:
Gyldendal,

Hallberg, K. 1982,“Litteraturvetenskapen och bilderboksforskningen,” Tidskrift for
litteraturvetenskap “, 3(4), str, 163-168.

Rhedin, U, 1993. Bilderboken: Pa v * ag mot en teori ~ . Stockholm: Alfabeta, (Studies
published by the Swedish Institute for Children’s Books no. 45— with a summary in
English: The Picture Book—Towards a Theory.)

Nikolajeva, M., Scott, C. 2000. The Dynamics of Picturebook Communication.
Children's Literature in Education, 31 (4), str. 225-2309.
https://link.springer.com/article/10.1023/A:1026426902123 15-06-2021

Bang, M., 2016. Picture This: How Pictures Work. San Francisco: Chronicle Books

Serafini, F. 2012. Taking full advantage of children’s literature. The Reading Teacher,
65(7), str. 457-459

Villarreal, A., Minton, S., Martinez, M. 2015. CHILD ILLUSTRATORS: Making
Meaning Through Visual Art in Picture Books. The Reading Teacher. 69(3). str. 265-275
DOI:10.1002/trtr.1405 22-06-2021

Shelley, J. 2013. Picture Book Basics - Sketches and Layout. Words & Pictures
(Internetska stranica), https://www.wordsandpics.org/2013/08/picture-book-basics-
sketches-and-layout.html, 20/06/2021

N/A, 2005. Feministicka umjetnost, u: Pojmovnik suvremene umjetnosti, (ur.) Misko

Suvakovié, Zagreb: Horetzky; Ghent: Vlees & Beton,., str. 200

Mullin, A. 2009. Feminist Art and the Political Imagination. Hypatia. 28(4). str. 189-213.
https://doi.org/10.1111/j.1527-2001.2003.tb01418.x 15/06/2021

Lapaine, M., Marjanac, T. (ur.),1998. Crtez u znanosti. Zagreb : Geodetski fakultet

Moreillon, J. 2017. The Mighty Picturebook: Providing a Plethora of Possibilities. //
Children & Libraries: The Journal of the Association for Library Service to Children, 15
(3), str. 17-19. http://search.ebscohost.com/login.aspx?direct=true&site=eds-
live&db=asn&AN=125355654 10-06-2021

60


https://www.publishersweekly.com/pw/print/19970908/34610-pw-breaking-the-age-barrier.html
https://www.publishersweekly.com/pw/print/19970908/34610-pw-breaking-the-age-barrier.html
https://link.springer.com/article/10.1023/A:1026426902123
https://www.wordsandpics.org/2013/08/picture-book-basics-sketches-and-layout.html
https://www.wordsandpics.org/2013/08/picture-book-basics-sketches-and-layout.html
https://doi.org/10.1111/j.1527-2001.2003.tb01418.x
http://search.ebscohost.com/login.aspx?direct=true&site=eds-live&db=asn&AN=125355654
http://search.ebscohost.com/login.aspx?direct=true&site=eds-live&db=asn&AN=125355654

Popis slika

Sl. 1 Naslovnica Bantock-ove slikovnice 12

S1.2 Spread iz Bantock-ove slikovnice 12

Sl. 3 Spread iz Bantock-ove slikovnice 13

Sl. 4 Spread iz Bantock-ove slikovnice 13

SI. 5 list iz Bantock-ove slikovnice 13

Sl. 6 Art Book, Olga Rozanova, 1914 14

Sl. 7 Naslovnica slikovnice Picture This- How Pictures Work, Bang, M. 15
Sl. 8 Spread iz slikovnice Picture This- How Pictures Work, Bang, M. 15
SI. 9 Spread iz slikovnice Picture This- How Pictures Work, Bang, M. 15
Sl. 10 Naslovnica knjige The Art of Feminism 20

Sl. 11 Spread iz knjige The Art of Feminism 21

Sl. 12 Spread iz knjige The Art of Feminism 21

Sl. 13 Spread iz knjige The Art of Feminism 22

Sl. 14 Spread iz knjige The Art of Feminism 22

SI. 15 List iz knjige The Art of Feminism 23

Sl. 16 Art cover za novine 24

SI. 17 llustracije za kulinarski event 24

Sl. 18 Edukativna slikovnice Herstory: An Illustrated Story of Women 25
Sl. 19 Spread iz Herstory: An Illustrated Story of Women 25

Sl. 20 Animacija Egle Zvirblyte 26

Sl. 21 llustracija Egle Zvirblyte 26

Sl. 22 llustrcija Sarah Maxwell sa tekstom: “BBC THREE: “THE GIRL WHO ESCAPED ISLAMIC STATE
GROUP AND IS FIGHTING BACK WITH BOXING”

A story about a seventeen-year-old Hussna, who escaped an attack from the so-called Islamic State and went on to help
run 'Boxing Sisters', a program at a refugee camp that aims to combat trauma through boxing. Read the article online here.

It's difficult to stand in front of someone who's holding weapons, but I'm sure it would make a difference if we knew how to

fight back)" 27

Sl. 23 llustracija Sarah Maxwell sa tekstom: "SHORTLIST MAGAZINE: “MODELING MASCULINITY: TOXIC
MASCULINITY AND SEXUAL ABUSE” Shortlist Magazine furthers the #MeToo conversation with a male model, who sheds light

on the dark side of fashion." 28

SlI.24 Sara Andreasson, GIF ilustracija za Nike 2020 29

S1.25 Sara Andreasson, GIF ilustracija za The New York Times, 2018 29
Sl. 26 Spread iz ‘Frida Kahlo - Zivot u slikama’ Marie Hesse 29

Sl. 27 Spread iz ‘Frida Kahlo - Zivot u slikama’ Marie Hesse 30
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28 Spread iz ‘Frida Kahlo - Zivot u slikama’ Marie Hesse 30
29 Spread iz ’Shvati to kao kompiment’ Marie Stoian 31
30 Spread iz ’Shvati to kao kompiment’ Marie Stoian 31
31 Spread iz *Shvati to kao kompiment” Marie Stoian 31
32 Naslovnica i spread iz 'Bygone Badass Broads' Ann Shen 32
33 Naslovnica i spread iz 'Bad Girls Throughout History' Ann Shen 32
34. Tematske cijeline 33

35 List iz biljeznice 34

36 List iz biljeznice 35

37 List iz biljeznice 36

38 List iz biljeznice 36

39 List iz biljeznice 37

40 Ilustracija iz ‘Crijeva sa Sarmom’, Jill Engers 38

41 List iz biljeznice 39

42 List iz biljeznice 40

43 List iz biljeznice 41

44 Skica u akvarelu 42

45 Organizacija rada 43

46 Organizacija rada 43

47 Organizacija rada 43

48 Radna atmosfera 44

49 1z storyboarda 45

50 Skica u akvarelu 45

51 Skica u akvarelu 46

52 Proces izrade 46

53 Proces izrade 47

54 Proces izrade 47

55 Inspiracija za crtez grada 47

56 Iz storyboarda 48

57 Skica u temperi+ flomaster i olovka 48

58 Proces izrade 49

59 Proces izrade 49

60 TrazZenje slikarskog stila 50

61 Proces izrade 50
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62 Proces izrade 50
63 Storyboard 51
64 Proces izrade 51
65 Proces izrade 51
66 Storyboard 52
67 Proces izrade 52
68 Proces izrade 52
69 Storyboard 53
70 Proces izrade 54
71 Proces izrade 54
72 Storyboard 55
73 Proces izrade 55
74 Proces izrade 55
75 Storyboard 56
76 Proces izrade 56
77 Proces izrade 56
78 Storyboard 57
79 Proces izrade 57
80 Proces izrade 57
81 Storyboard 58
82 Proces izrade 58
83 Proces izrade 58
84 Storyboard 59
85 Proces izrade 59
86 Proces izrade 59
87 Storyboard 60
88 Storyboard 60
89 Proces izrade 60
90 Proces izrade 60
91 Proces izrade 61
92 Proces izrade 61
93 Proces izrade 62

94 Proces izrade 62

95 Igra sa fontom i pozicijom 63



Sl. 96 Kombinacija fontova i podnaslova 64

Sl. 97 Primjer koristenja finalnog fonta 64

Sl. 98 Primjer koristenja finalnog fonta sa zutim motivom 65
Sl. 99 Primjer kori$tenja finalnog fonta 65

Sl. 100 Primjer koristenja finalnog fonta 66

Sl. 101 Primjer koriStenja finalnog fonta 66
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