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Sazetak

Tema zavrSnog rada je pregled -eksperimentalnih metoda analogne fotografije.
Eksperimentalne metode podrazumijevaju sve ne tradicionalne nacine izrade fotografskih
slika. Neke od metoda eksperimentalne fotografije su dupla ekspozicija, fotomanipulacija,
skenografija, cijanotipija ili izrada fotografija bez fotoaparata. Ono $to danas prihvacamo kao
standard, je isprva zapoceto kao eksperiment. Fotografijom se eksperimentiralo u namjeri
usavrSavanja fotografije u tehnickom smislu, a kada je to postignuto, zapocelo je
eksperimentiranje u umyjetniCko-tehnickom smislu. Pocetkom 20. stolje¢a pocinje
eksperimentalno doba koje je privuklo fotografe ideologijom avangardnih umjetnosti, posebice
dada pokreta. Fotografi su manipulirali slike, eksperimentirali s procesom izrade fotografija i
davali pocast proslim fotografijama izradujuc¢i fotografije starim tehnikama. Samom
promjenom jednog djela klasicnog nacina izrade fotografske slike moze se dobiti neocekivano
sjajna fotografija. Cilj zavrSnog rada jest povijesno predstaviti tehnicko-tehnoloski aspekt
izrade fotografija, jednako tako predstaviti i povijest umjetnosti. Nabrojati i opisati razne vrste
filmova te kemijski i tehnicki nadin razvijanja negativa filma u fizi¢ku fotografiju. Prakti¢ni
dio zavrSnog rada sadrzi autorske fotografije koje su razvijene eksperimentalnom metodom-
juhom filma (eng. film soup). Cilj eksperimentalnog djela je dokazati odredene tehnicko-
tehnoloske hipoteze i prilikom prezentiranja fotografija navesti razloge njihova nastajanja i
price.

Kljuéne rije¢i: eksperimentalna fotografija, povijest fotografije, analogna fotografija,
fotomanipulacija, eksperiment, umjetnic¢ka fotografija



Abstract

The topic of this thesis is a review of experimental methods in analog photography. The
experimental method involves all non-traditional ways of making photographic images. Some
methods of experimental photography include double exposure, photo manipulation,
scanography, cyanotype or making photos without a camera. What we accept today as the
standard was first started as an experiment. Photography was experimented with the intention
of perfecting photography in a technical sense, and when that was achieved, experimentation
in an artistic-technical sense began.At the beginning of the 20th century, an experimental era
began that attracted photographers with the ideology of the avant-garde arts, especially the
dada movement. The photographers manipulated images, experimented with the process of
making photographs, and paid homage to past photographs by making photographs with old
techniques. By changing one part of the classic way of making photographic images, you can
get unexpected photographs. The aim of this thesis is to historically present the technical and
technological aspect of photography, to list and describe various types of films and the
chemical and technical way of developing a negative film to get a physical photograph. The
practical part of this thesis contains author's photographs that were developed through the
experimental method called film soup. The aim of the experimental work is to prove certain
hypotheses and present the origin and story of said photographs.

Keywords: experimental photography, history of photography, analog photography,
photomanipulation, artistic photography
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1 Uvod

Izumom fotografije u 19. stoljecu stvorila se ideja reprodukcije vremenski neogranicene
stvarnosti od strane nematerijalnog medija odnosno svijetla, zamrzavanja prolazne promatrane
scene u bezvremenski fizicki oblik davalo je osjecaj besmrtnosti. Iskustvo izrade zrcaljene slike
stvarnoga svijeta, kemijski zabiljezeno na papiru, djelovalo je gotovo magicno. S druge strane,
fotografija 21. stoljeca zivi u paradoksu nikada prije nije bilo tako jednostavno nesto slikati.
Time §to je viSe dostupna tehnologija fotografiranja, time manje razumijemo proces kako ona
zapravo funkcionira. Danas mozemo koristiti mobilni uredaj koji je svima dostupan za slikanje
i time se svatko moze nazivati fotografom. U drustvu gdje se ta preslika stvarnosti prikazuje u
tako velikim detaljima u velikoj rezoluciji, reklo bi se da je ona i istinski reproducirana, ali je
li zaista tako? U svijetu gdje sve vise dominiraju slike, ovaj paradoks fotografije doveo nas je
do homogenizacije vizualne kulture. Rad ¢e zapoceti s teorijskim dijelom rada koji sadrzi
povijesni proces nastanka fotografske slike, navesti ¢e se prvi fotografi, umjetnici i
znanstvenici koji su pridonijeli popularizaciji fotografije. Nadalje, opisat ¢e se na¢in na koji
fotoaparat funkcionira 1 njegove najbitnije dijelove; objektiv i otvor zaslona, zatvarac,
svjetlomjer... Opisat ¢e se vrste filmova razlika u njihovoj upotrebi, nacin pravilne upotrebe 1
Sto se moze dogoditi kada se ne skladiSte ili koriste pravilno.Takoder, opisat ¢e se kemijski 1
tehnicki procesi u izradi analogne fotografije te ¢e se na to nadovezati eksperimentalna
fotografija kao nekonvencionalna umjetnost. Eksperimentiranjem se istraZzuje ne samo ono §to
je drugacije ve¢ revolucionarno eksperimentiranje koje radaju umjetnici svojim stvaranjem 1i
opisivanjem svoje umjetnicke kreativnosti u trenu kada savladavaju nove i povijesne procese i
¢ine ih vlastitim. Kako to opisuju Pablo Giori i Laura Ligari s Festivala eksperimentalne
fotografije 1z svog Festivalskog manifesta 2020. godine: ,,Ova je neuskladenost kruZna: rodena
je pojavom same fotografije, produbljena povijesnim avangardnim umjetnicima, koja se sada
vraca ponovnim radanjem analogne fotografije u ovo digitalno doba.” [75] Opisat ¢e se
podtipovi eksperimentalne fotografije te uz to dati primjeri fotografa koji se tim tehnikama i
bave. Za drugi dio rada, prakti¢ni dio prikazat ¢e se eksperimentalni projekt u kojem se Zeli
dokazati dana hipoteza, uz ocitavanje rezultata prikazat ¢e se autorski stil, misli i price
selektiranih fotografija.



2 Teoretski dio

2.1 Povjesni pregled izuma fotografske slike

2.1.1 Camera obscura

Upznajemo vec u prapovijesti

Cameru obscuru upoznajemo ve¢ u prapovijesti, pe¢ine praljudi djelovale su kao camera
obscura. Svjetlost je prodirala kroz pukotine u mra¢noj pecini i tako prenosila vanjske prizore.
Na zidovima pecina stvarale su se slike drveéa, zivotinja, ljudi pa ¢ak i Sunca. Tadasnji su
ljudi, ¢injenicu da se slike pojavljuju naglavce, objasnjavali kao djelovanje magije. [2]
Najranija metoda stvaranja slike, camera obscura, radi na principu pravocrtnog Sirenja fotona.
Svjetlo putuje nesmetano kroz rupu u zidu (ili od strane bilo koje strukture nalik kutiji) te je
obrnuto reflektirano na obrnutoj povrsini, dok istovremeno zadrzava boju i perspektivu.
Moguce je dodati le¢e za fokusiranje kamere, kao i kod tradicionalnih kamera-prizma ili
ogledalo mogu sliku okrenuti na drugu stranu. [3] Camera obscura zasluzna je za ideju i
usavr$avanje prvih prototipa fotoaparata. “Prvu biljeSku o napravi, u kojoj kroz rupu nastaje
slika, nalazimo kod Aristotela u 4.st.pr.n.e. 1490. godine je Leonardo da Vinci prvi zabiljezio
mogucnosti camere obscure, opisao je kako bi se u tamnoj prostoriji trebala gledati slika
obasjana Suncem ,koju svjetlost prenosi kroz malu rupu do tankog komada papira.” [2] U
sljede¢ih 50 godina napravljene su le¢a i zaslon koji su pridonijeli poboljSanju Da Vincijeve
camere obscure. Prvi veliki korak u povijesti fotografije bio je prakticna promjena camere
obscure, a koristila se kao slikarsko pomagalo u 16. stoljecu. Guardi i Canaletto Koristili su
cameru obscuru pri izradi svojih slika Venecije. Camere obscure koristile su se pri rjeSavanju
problema perspektive jer su se mogle docarati vjerne dvodimenzionalne prostore. Razvitak
prenosive “tamne komore” je sljede¢a stepenica prema modernom fotoaparatu.

Sob defiguiam Armo il 0o
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Slika 2.1: Leonardo da Vincijeva skica kamere obscure



2.1.2 Thomas Wedgwood

“Fotografija je tehnika digitalnog ili kemijskog prikaza naSe stvarnosti na materijalu
osjetljivom na svjetlost.” [4]. | ona se kao takva prvi puta pojavljuje 1802. kada je Thomas
Wedgwood primijenio ideju kemikalija osjetljivih na svjetlo na cameru obscuru. Koristio je
bijelu kozu presvucenu srebrnim nitratom kako bi izradio razne siluete - ono §to danas znamo
kao fotogram. Izradivao je siluete liS¢a, krila kukaca i raznih predmeta iz prirode. Srebrne soli
su, po zakljucima njemackog profesora anatomije Johanna Schulzea, osjetljive na Suncevu
svjetlost odnosno potamne kada se izloze svjetlosti. Tako je Thomas Wedgwood izradivao
fotograme. Ono §to mu je nedostajalo bilo je fiksirne supstance, naime, njegovi otisci su nestali
u vrlo kratkom roku jer je papir bio preosjetljiv na suncevo svjetlo. [2]

Slika 2.2: Fotogram Williama Henryja Foxa
Talbota, dva biljna primjerka, 1839.
Stabiliziran (fiksiran) u amonijaku ili
kalijevom bromidu



2.1.3 Joseph Nicéphore Niépce

Za otkric¢e fiksirnog sredstva zasluzan je Francuz Joseph Nicéphore Niépce. U potrazi za
fiksnim sredstvom Niépce je eksperimentirao sa supstancom koju su nazvali judejski bitumen-
asfalt. [2] Svojstvo bitumena je da otvrdne i pobijeli izlozi li se svjetlu; “povrsine zastiCene od
utjecaja svjetlosti ostale su topive i dale su se isprati.” [2] Niépce je otisnuo bakrorez te ga je
Ciste¢i uljem nacinio providnim. Zatim ga je polozio na plocu prekrivenu bitumenom te ga
izlozio svjetlosti. “Kroz tri sata se bitumen stvrdnuo, a neosvijetljena su podrucja ispod tamnih
linija bakroreza ostala dovoljno mekana da ih se moglo otopiti lavendelovim uljem i
terpentinom. Otkrio je da je nastala stalna slika.” [2] Izumio je foto-gravuru koju je nazvao
“heliografija”, koja je bila trag prema fotografiji, prema “zamrznutoj slici sadasnjice”. Koristio
je kositrene plo¢e premazane bitumenom i lavandinim uljem koje je sluzilo kao otapalo- taj je
premaz bio osjetljiv na svjetlo. Premazanu ploc¢u ostavio je u aparat opremljen s meniskus-
leéom? i prizmom, koja ispravlja boéno projiciranu sliku. Potom ju je odloZio na prozoru radne
sobe u Grasu osam sati. Tako je proizveo i prvu fotografiju na svijetu i nazvao ju je “Pogled
kroz prozor u La Grasu” [2] [5]

Slika 2.3: Pogled s prozora u Le Grasu - 1826., Joseph Nicéphore Niépce

! meniskus leéa je le¢a koja je konveksna na jednoj strani i konkavna na drugoj
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2.1.4 Louis Daguerre

Daguerre je poput Wedgwooda i Niépcea opsjednut idejom fiksiranja slike. Jedini izum Louisa
bila je diorama-"iluzionisticka trodimenzionalna pozornica, zasnovana na sistemu camere
obscure.” [2] Niépceova otkri¢a pomogla su mu pri danjem istrazivanju. U potrazi za fiksnim
sredstvom slucajno je otkrio postupak razvijanja slike. 1835. ostavio je osvijetljenu plo¢u u
ormaru zajedno s kemikalijama, nakon nekoliko dana pronaSao je latentnu sliku razvijenom.
Danjim istrazivanjem otkrio je kako se to desilo zahvaljujuéi prisutnosti zivinih para. Usprkos
tom otkricu, slike se nisu mogle razviti sve do 1837. godine, kad je Daguerre uspio postaviti
proces pomocu otopinom kuhinjske soli. Svoj izum nazvao je “degarotipija.” [2] Dagerotipije
su pozitivi koji nisu imali mogucnost reprodukcije: povrh toga, bile su slabo vidljive 1
osjetljive. [2] Daguerre je prvi uspjesno izradio trajnu fotografiju i fotografiju s ljudskim likom.
Trajna fotografija koju je snimio prikazivala je PariSku ulicu. S obzirom na to da je ekspozicija
trajala viSe od 10 minuta, na fotografiji se ne oslikava nista §to se kretalo. Jedino vidljivo na
fotografiji su bili Cistac cipela 1 njegova musterija koji su bili stati¢ni dovoljno dugo. 1z tog
razloga se ova se fotografija smatra prvom fotografijom ljudi u povijesti. [38]

Slika 2.4: Boulevard du Temple, Daguerre 1838.

Dagerotipija se usavrsila na sljedec¢i nacin: “na srebrnoj ploci, djelovanjem jodnih para nastaje
tanks naslaga srebrnog jodida. Ploca se u fotoaparatu osvijetli, a uz pomo¢ zivinih para razvije
se takozvana latentna slika, pri ¢emu Ziva prianja samo na one povrsine srebrnog jodida koje
su bile viSe izloZene svjetlu. PloCa se fiksirala u natrijevu tiosulfatu 1 zatim suSila nad
plamenom. Dobivena se slika stavlja pod staklo da se zastiti osjetljiva povrSina slike i sprijeci
oksidacija srebra.” [2] Dagerotipija je time postala savrSeno zrcalo prirode. [2]



2.1.5 William Henry Fox Talbot i Hippolyte Bayard

William Henry Fox Talbot sanjao je o napravi koja bi mu mogla pomo¢i pri slikanju “kako bi
bilo krasno, kad bi se ove prirodne slike mogle trajno otisnuti na papiru”. [2] William Henry
Fox Talbot nije bio upucen u dostignuéa Niepcea i Daguerrea, eksperimentirao je sa srebrnim
nitratom 1 soli. Znao je da su srebrne soli osjetljive na svjetlo te je pokuse zapoceo nanoseci
otopinu srebrnog nitrata i obi¢ne soli na papir. Poput Wedgwooda izradivao je kontaktne
negativ-kopije tankih predmeta - komad osjetljivog papira izlagao se svjetlu zajedno s
negativom. U pocetku papir nije bio dovoljno osjetljiv i slika se nije pojavljivala. Na kasnijim
pokusima otkrio je da je sol supstancija koja zaustavlja postupak i trajno konzervira sliku od
daljnjih promjena. 1835. godine snimio je negativ-sliku s prozora svoje kuc¢e u Lococku tako
Sto je pripremio papir prekriven otopinom kuhinjske soli i srebrnog nitrata. Taj papir je bio
veoma osjetljiv te se nakon duge ekspozicije dobio negativ fotografije. [39] To je bio prvi
negativ na papiru. Sliku je zadrZao 1 fiksirao koncentriranom otopinom kuhinjske soli. NaiSao
je na problem, gdje nikako nije mogao zadrzati taj negativ trajnim, pa mu je upomo¢ priskocio
britanski astronom John Herschel s idejom da Kkoristi natrijev tiosulfat koji se i danas koristi za
fiksiranje negativa. Na fiksirani negativ Talbot je stavljao tzv. “slani papir” i zajedno ih izlagao
svjetlu. Otisak koji je dobio bio je pozitivan a negativ se mogao ponovno upotrebljavati. Tako
rijeSen je problem umnozavanja i kopiranja fotografija. [39] Proces je nazvao “talbotipija”.

Slika 2.5: Prozor sa resetkom, opatija Slika 2.6: Talbotipija, Talbot, 'An oak tree in winter'
Lacock, Wiltshire, kolovoz 1835.



U meduvremenu pariski drzavni ¢inovnik Hippolyte Bayard vrSio je pokuse s direktnim
pozitivima. Koristio je papir presvucen srebrnim kloridom. On je poput Niépcea i Daguerrea
dozivio slucajno otkrice, razvio je latentnu sliku. OptiCar Andrew Ross konstruirao je novi
aparat s kojim je Bayard snimio nekoliko slika. Za razliku od Daguerra svoje pozitive odnosno
slike stavljao je direktno na papir, a ne na metalne ploce. [2] “Papir je ucinio osjetljivim
otopinom srebrnog nitrata i galine kiseline koja ubrzava postupak.”[2] Kada nije uspio dobiti
sliku na papiru provlatio ju je srebrnim galonitratom. Tako je otkrio proces kemijskog
razvijanja. “Tako su Fox Talbot i Bayard, ne znajuci jedan za drugoga, bili izumitelji
fotografskog postupka.” [2] No, zasjenjeni Daguerreovim uspjehom, nikada nisu iznijeli
javnosti svoja otkri¢a. “Rijetki su bili oni koji su vidjeli Talbotove negative ili Bayardove
direktne pozitive koji su na izvjestan nacin bili bolji od dagerotipija.” [2] Fox Talbot je 1841.
usavrsio svoj postupak koji je postao jednako brz kao i Daguerreov. Slike su mogle proizvesti
osvjetljavanjem kra¢im od 30 sekundi. Prevlacio je papir otopinom srebrnog nitrata i srebrnog
jodida koji je postao osjetljiv nanoSenjem galonitrata. Zatim ga je osvijetlio te razvio u istoj
otopini galonitrata ali toplijoj. Procesom ponovnog premaza dobivali su se pozitivi. Proces je
nazvao talbotipija (u starijoj literaturi- kalotipija.) [2] Dagerotipija se pokazala savrSenom
tehnikom, no buduénost je ipak bila u talbotipiji. Dagerotipiju se nastojalo pribliziti Siroj masi
pojeftinjenjem cijelog procesa i tehnologijom njene izvedbe kroz proces ferotipije, a kasnije i
ambrotipije. [5] Ferotipija u drugim literaturama znana kao melanotip je fotografija napravljena
stvaranjem izravnog pozitiva na tankom limu presvuceno asfaltnim lakom, a bazira se na
srebrnim spojevima joda ili broma stopljenih s kolodijem koji su osjetljivi na svjetlost.
Postupak ferotipije osmislio je Hamilton Lanphere Smith 1856. godine. [5] “Ambrotipija je
unikatna, ru¢no izradena fotografija na staklu koja na prvi pogled izgleda kao negativ, ali je
ipak pozitiv, koji se jasno vidi kad se iza stakla stavi tamna podloga.” [6] Pod drugim nazivom
zvana 1 wet plate tehnika, ambrotipija je nastala 1851. godine 1 za njen nastanak je zasluZan
Frederick Scott Archer. [9]



2.1.6 Frederick Scott Archer

Frederick Scott Archer, britanski kipar, koristio je proces kalotipije kako bi postigao $to vecu
srodnost izmedu modela i skulpture. Primijetio je kako papir presvucen srebrnim jodidom i
allbumenom nije dovoljno osjetljiv na svjetlost, te je po¢eo eksperimentirati s drugacijim
emulzijama. Pokusao je koristiti pamuk rastvoren u eteru- kolodij. Papir nije bio dobra podloga
te je Archer pokusao presvuci staklo s emulzijom jodiranog kolodija. [2] “On je na staklo
najprije nanosio kolodij, kome je dodavao otopinu kalijeva jodida, zatim bi staklene ploce
kupao u otopini srebrnog nitrata i eksponirao ih dok su jo$ bile mokre.” [2] Njegov proces bio
je sljede¢i, na staklo je prvo nanosio emulziju jodiranog kolodija, odstupanje od onih koji su
na suhi kolodij nanosili prevlaku srebrnog jodida, Scott Archer je primijetio kako ploca
suSenjem gubi osjetljivost. Najprije je na staklo nanio kolodij i tome dodavao otopinu kalijaeva
jodida, nakon toga bi staklene ploce kupao u otopini srebrnog nitrata i eksponirao ih dok su jos
bile mokre. Nova emulzija bila je toliko osjetljiva da je omogucéavala ekspozicije krace od 3
sekunde. Odmah nakon ekspozicije ploca se razvijala u otopini galonitrata i fiksirala u natrijevu
tiosulfatu ili kalijevu cijanidu. Ovaj nacin izrade fotografija ne zahtijeva samo fotografsko
iskustvo vec¢ 1 Sire znanje kemije. Ovaj postupak bio je bio vezan uz rad u tamnoj komori te je
bilo potrebno nositi cijelu opremu sa sobom ako se htio uslikati neki vanjski prizor: kutije s
plo¢ama, Satore, sve kemikalije 1 dodatne boce. Koristile su se velike pejzaz kamere za
snimanje s plo¢ama veli¢ine 30 X 40 centimetara i teZine do 13 kilograma. Kasnije je Archer
radio s Peterom Fryjem na tankim negativima na staklu koje su postavljali na crnu pozadinu,
Sto bi okretalo tonove i davala slici izgled pozitiva. Ambrotipija je postala vrlo popularna
tehnika za izradu portreta. [2]



2.1.7 Fotografija od 1837.-1901.

Viktorijansko doba fotografije naziva se doba od 1837. - 1901. godine zbog snazne aktivnosti
u svijetu fotografije koje je cvalo novitetima. Doba stereoskopskih slika, kada su se spojili
fotoaparati s viSe objektiva i otkrice tintipije. Tintipija je tehnika sli¢na ambrotipiji ali je razlika
u podlozi, ono $to je u ambrotipiji staklo je u tintipiji metalna ploca lakirana specijalnim lakom.
Materijal je bio jeftiniji, a metoda izrade brza. Izrada fotografija u to vrijeme bio je dugotrajan
I mukotrpan proces. U to doba pocela se razvijati umjetnicka fotografija, koja se takmicila sa
slikarstvom. Fotografija je pokuSavala oponasati slikarstvo dok su slikari koristili fotografiju
za §to vjernije crteze. [2] Nakon nekog vremena, fotografi su realizam ostavili slikarima i
razvili nove pravce. Jedna od fotografkinja toga vremena bila je Julia Margaret Cameron koja
je portretirala pjesnike; Tennysona, Longfellowa i Browninga. “Njene su se slike odlikovale
vrlo rijetkim karakteristikama i efektima u ranoj portretnoj fotografiji: tehnikom krupnog
plana, Sirokim plohama,neuobicajenom rasvjetom. “ [2] Koristila je ogromne objektive te je od
svojih modela zahtijevala da se ukoCe za vrijeme duzih ekspozicija koje bi trajale 7-8 minuta.
Za razliku od drugih fotografa nije koristila naslonjace za glavu koji bi pomogli modelu da
bude nepokretan, jer je smatrala kako to narusuje prirodan izgled. [2]

Slika 2.7: Annie, My First Success, Julia
Margaret Cameron



2.1.8 Fotografijau 19. 1 20. stoljecu - stereoskopska fotografija

Od 2.st.pr.n.e. poznato je kako Covjek ne registrira slike jednako s oba oka, tek kombinacijom
oba oka imamo privid trodimenzionalnosti. Charles Wheatstone je 1832. primijetio kako dva
crteza gledana s dvije neznatno udaljene tocke daju privid trodimenzionalnosti. Od prizmi i
ogledala stvorio je napravu koja simulira ljudski vid-nazvao ju je stereoskop. Prve stereo-
fotografije nacinjene su 1840-ih godina. Dagerotipije su zbog svojih sjajnih povrsina bile
neprakticne- izlazilo je previse odsjaja, niti kalotipski postupak nije bio uspjesan jer modeli
nisu mogli stajati tako dugo i nepomi¢no na dva mjesta, kalotipskim postupkom mogla se
fotografirati jedino mrtva priroda. Stereoskopiju je usavrSio David Brewster kada je izradio
malu kutiju s dvije prizme u koju su se montirale dvije manje slike jedna pored druge. [2]

Fio. 14

Slika 2.8: Brewsterov Stereoskop

George Eastman 1888. godine lansirao je znamenit Kodak fotoaparat sa sloganom “Vi
pritisnete dugme, mi ¢inimo sve ostalo!”. Slogan je obiljeZio pocetak Eastmanova Kodaka.
1891. poceo je proizvoditi filmove koji su se ulagali u fotoaparate i mogli su snimiti vise
snimaka. [2] [5]

— T—

Slika 2.9: Kodak kamera iz 1888. godine
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Kodak fotoaparat sadrzavao je sve cimbenike za masovnu proizvodnju i poprilicnu
komercijalizacijsku zaradu. Bio je malen, lagan a snimatelj nije morao sam razvijati slike. Bio
je to prvi fotoaparat koji se punio smotanim filmom. Podloga elmuziji bio je papir koji se
odvajao prije razvijanja. Jednim se filmom moglo snimiti 100 negativa. Razvitak slika
funkcionirao je na sljedeci nacin, fotoaparat se vracao proizvodacu koji je razvijao film i svaki
negativ je prenosio na staklenu plocu za danji postupak kopiranja. Fotoaparat se ponovno
napunio filmom i zajedno sa slikama se vratio vlasniku. Devedesete godine 19. stoljeca bile su
godine malih fotoaparata, pojavio se smijeh-aparat i polaroid fotoaparat, nazvan jos i “Nodark”
fotoaparat, on je bio prvi fotoaparat u kojem se film i snimao i razvijao. Tu ideju je kasnije
preuzeo i usavr$io Edwin Land sa svojim polaroid fotoaparatom. [2] Godine 1900. Eastman
Kodak Company pusta u prodaju prvi komercijalni fotografski aparat, 1907. godine braca
Lumiere proizvode prvi fotografski film u boji. [8] Za fotografski razvoj, vazna je i godina
1923. kada je Oscar Barnack patentirao prvi fotografski aparat. Bio je to maloformatni 35
milimetarski fotoaparat Leica. [5] Razvoj moderne fotografije zapoceo je zavrSetkom
industrijske ere u 19. stoljecu, koli¢ina razvoja tehnike i1 tehni¢ke kulture nakon Drugog
svjetskog rata omogucila je danji razvitak fotoaparata, filmova i fotografije kao umjetnosti. [5]
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2.2 Umjetnicki povijesni pregled fotografske slike

Povijest fotografije kao umjetnost razvijala se paralelno s povijes¢u slikarstva. Dugo vremena
fotografija je bila alat za slikarstvo i nije imala svoju slobodu. Ona se cijenila zbog moguénosti
prikaza detalja i to¢nih preslika te su se fotografi tijekom stolje¢a borili za umjetnicko
priznanje. U znanostima (i pseudoznanostima) fotografije su stekle vjerodostojnost kao
objektivni dokaz jer su mogle dokumentirati ljude, mjesta i dogadaje. [55] Fotograf Eadweard
Muybridge stvorio je niz fotografija za prikaz nacina kretanja ljudi i Zivotinja. Njegove su slike
zabiljezile faze kretanja koje su bile prebrze da bi ih ljudsko oko moglo promatrati, a njegov je
rad ispunio obecanje kamere da ¢e poboljsati ili ¢ak stvoriti nove oblike znanstvenih studija.
(fotografija galopa konja) [55] Budu¢i da se umjetnost smatrala proizvodom maste, vjestine i
zanata, kako se fotografija koja je napravljena instrumentom i kemikalijama osjetljivim na
svjetlost umjesto s kistom i bojom ikad mogla smatrati njezinim ekvivalentom? Zbog ovih
pitanja, amaterski fotografi osnovali su grupe i sluzbena drustva kako bi osporili takve
koncepcije medija. Oni su - zajedno s umjetnicima poput Alfreda Stieglitza promovirali stil
umjetnicke fotografije [55]

Pocetkom 20. stoljeca rasla je svijest da je fotografska slika postigla autonomiju i da je razvila
vlastitu estetiku. Ova je autonomija dovela do novog odnosa sa slikarstvom. Fotografi i slikari
otkrili su gotovo neograni¢ene mogucénosti stvaranja umjetnosti ovim medijem, a kontinuirani
tehnoloski napredak na ovom polju pruzio je neocekivane nove nacine za to. [1] Drustvene i
kulturne promjene - u masovnim, nevidenim razmjerima promijenili su dotadas$nje misljenje o
fotografiji. Kao 1 svi drugi, umjetnici su radikalno pogodeni industrijalizacijom, politickom
revolucijom, ratovima, izumima aviona, pokretnih filmovima, radija, automobila i jo§ mnogo
toga - i zZeljeli su stvoriti umjetnost koja bio jednako radikalan i "nov" kao i sam moderni
zivot.[54] Fotografija je priznata kao umjetnost te su nestale granice izmedu fotografije i
kreativne umjetnosti [1] Pogodeni svjetskim promjenama moderna umjetnost preispitivala je
vlastita sredstva stvaranja, umjetnici su Zeljeli nove ideje i nove nacine izraZavanja, bili su
zeljni eksperimentiranja. Umjetnici kao $to su ruski avangardisti Alexander Rodchenko i El
Lissitzky, americki dadaist 1 nadrealist Man Ray ili madarski konstruktivist Laszla Moholy-
Nagy zapoceli su put razvoja koji do danas ostaje nedovrSen. [1] Proboj fotografije napokon
dogodio krajem pedesetih i pocCetkom Sezdesetih. Urbani svijet, mediji 1 oglaSavanje
zaintrigirali su umjetnike poput Andyja Warhola i Roberta Rauschenberga, a fotografija je
postala integralni dio kreativnih aktivnosti i prosSirenje umjetnosti. Drugi su umjetnici
istrazivali specificnost fotografske slike, poput Gerharda Richtera, na primjer, koji je
fotografiju smatrao filterom stvarnosti i kao samostalna slikovna stvarnost.[55] Fotografe sada
sve vise privlaci svijet oglaSavanja, mode i svakodnevice, Horst P. Horst i Richard Avedon dva
su primjera toga. Napokon je fotografija postigla status ,,muzeja dostojnog umjetni¢kog
medija“. Uz tradicionalne umjetnicke kategorije slikanja skulpture, crteza i grafickog dizajna,
sada je postojala i dodatna kategorija fotografije.[55]
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Fotografska drustva su sredinom 19 stolje¢a pocela bujati, 1853. godine u Londonu je osnovano
Fotografsko drustvo, sadasnje Kraljevsko fotografsko drustvo, a sljedece je godine u Parizu
osnovano Société Francaise de Photographie. Cilj fotografskih drustva bio je ili promocija
fotografije opcenito ili promocija umjetnickog izrazaja. Na prvom sastanku Fotografskog
drustva, slikar minijatura Sir William Newton procita0 je ¢lanak "O fotografiji u umjetnickom
pogledu”. Njegov argument je bio da bi fotografije mogle biti korisne za umjetnost sve dok su
snimljene u skladu s nac¢elima likovne umjetnosti. Predlozio je da se subjekt koji je fotografiran
stavi malo izvan fokusa ili da se koristi retusiranje kako bi fotografija dobila taj osjecaj
umjetnosti. Traze¢i umjetnicki izrazaj u fotografiji umjetnici su poceli spajati viSe negativa
kako bi stvorili cjelinu. Rezultati su se sastojali od kompozicija koje su se smatrale previse
slozenima da bi se mogle fotografirati na izravan nacin i na taj su nacin odgurnule fotografiju
izvan njezinih takozvanih mehani¢kih moguénosti. Primjer takvog rada je fotografija O.G.
Rejlander- The Two Ways of Life, Rejlander izjavio je kako je njegova svrha slikarima
dokazati estetske mogucnosti fotografije $to su oni cijelo vrijeme poricali. [S6] Vazan fotograf
za pregled fotografije kao umjetnosti je Henry Peach Robinson on je posudivao kompozicijske
formule iz priru¢nika o slikarstvu, tvrde¢i da ¢e njihova upotreba donijeti umjetnicki uspjeh.
Naglasio je vaZnost ravnoteZe 1 suprotstavljanja svjetla prema mraku. U srZi njegova argumenta
bila je pretpostavka da se pravila postavljena za jedan oblik umjetnosti mogu primijeniti na
druge. [55]

2.2.1 Naturalisticka fotografija

Suprotstavljajuéi se strategijama koje je zagovarao Robinson, 1880-ih je engleski lije¢nik 1
fotograf Peter Henry Emerson predloZio da bi fotografije trebale oponaSati prirodu, davati
"iluziju istine" te da se one proizvode bez koriStenja tehnika retusiranja, rekombiniranja vise
otisaka te da scene ne smiju biti namjestene, dakle bez modela, kostima ili postavljenih scena.
Vjerovao je da jedinstvene osobine tona, teksture i svjetlosti svojstvene fotografiji ¢ine nju
jedinstvenom umjetnickom formom, ¢ine¢i nepotrebnim bilo kakve ukrase koji se koriste radi
"umjetnosti". Emersonovi stavovi, poznati kao naturalisticka fotografija, stekli su znacajnu
publiku zahvaljujuci Siroko proc€itanoj publikaciji iz 1889. godine pod nazivom ,,Naturalisticka
fotografija“ i brojnim ¢lancima koji su se pojavili u fotografskim casopisima tijekom 1890-ih.
[56] Emersonova knjiga ,,Naturalisticka fotografija“ iz 1889. godine imala je neizmjerno
utjecaj u posljednjim godinama 19. stolje¢a. Americki i europski fotografi koji su se pridrzavali
njegovih propisa organizirali su udruge i postavljali izloZbe osmisljene kako bi pokazali da je
medij sposoban stvoriti djela velike ljepote i izrazajnosti. Prije 1900. Razna drustva
promovirali su fotografiju kao likovnu umjetnost. Medu njima nalazi se britanski ,,Brotherhood
of the Linked Ring*, ,,Kleeblatt“ u Njemackoj 1 Austriji te ,,Photo-Secession* u Sjedinjenim
Americkim Drzavama. [56]
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2.2.2 Piktorijalizam

Ideje Newtona, Rejlandera, Robinsona i Emersona iako naizgled razli¢ite imale su jednak cilj
ste¢i prihvacanje fotografije kao legitimnog oblika umjetnosti. Piktarizam je pristup fotografiji
koji naglasava ljepotu tematike, tonalitet i kompoziciju, a ne dokumentiranje stvarnosti. [57]
,,O kameri se misli kao alatu koji se, poput kista i dlijeta, mogao koristiti za umjetnic¢ku izjavu.
Tako bi fotografije mogle imati estetsku vrijednost i biti povezane sa svijetom umjetnickog
izraza.“[57] Godine 1892. Osnovalo se drustvo ,,Brotherhood of the Linked Ring®. Skupina je
odrzavala godiSnje izlozbe, koje su nazivali salonima. Rad ¢lanova bio je raznolik od
naturalizma do insceniranih slika do manipuliranih otisaka, na prijelazu stoljeca bilo je njihovo
jedinstveno uvjerenje da je drustvo dokazalo da slikovna fotografija moZe samostalno stajati i
da ima buduc¢nost osim one koja je ¢isto mehanicka [56] Na prijelazu u 20. stolje¢e jedna od
najutjecajnijih piktorijalistickih skupina bila je ,,Photo-Secession* koju je 1902. u New Yorku
osnovao fotograf Alfred Stieglitz. Ime secesije preuzeto je iz avangardnih secesionisti¢kih
pokreta u Europi koji su se nastojali razlikovati od onoga §to su smatrali zastarjelim na¢inima
rada i razmisljanja o umjetnosti. Stieglitz je otvorio Male galerije popularno zvane "291" po
adresi na Petoj aveniji - koje su izlagale radove modernistickih slikara i kipara kao i fotografa
koji su koristili Siroku galeriju raznovrsni tiskarskih tehnika. Medu ¢lanovima drustva ,,Photo-
Secession® bili su Steichen, Alvin Langdon Coburn, Gertrude Késebier i Clarence H. White.
Izmedu 1903. i 1917. Stieglitz je objavio 50 brojeva lijepo tiskanog ¢asopisa Camera Work,
koji je, izmedu ostalih djela, sadrzavao reprodukcije americkih i europskih fotografija i
reprodukcije polutonova umjetnic¢kih djela Henrija Matissea i Pabla Picassa.[56]

2.2.3 Neue Sachlichkeit

U razdoblju neposredno nakon Prvog svjetskog rata, fotografije kategoriziraju ostro fokusirane
definirane slike, Cesto su to fotografije dokumentarnog stila.[59] Efekti novog pokreta ,,nove
objektivnosti* ili ,,nove vizije ,, su Ciste linije, hladnoga tona koji su bili odraz sveobuhvatne
uloge industrije i tehnologije tijekom 1920-ih godina. [58] U Europi je ovaj pristup
favoriziranja oStre definicije bio poznat pod nazivom Neue Sachlichkeit (njem nova
objektivnost). Zagovornici bili su njemacki fotografi Karl Blossfeldt i Albert Renger-Patzsch.
Blossfeldt je radio vrlo detaljne i povecane slike biljaka uklonjenih iz njihovog prirodnog
stanis$ta. Renger-Patzsch bio je fasciniran formalnim kvalitetama svakodnevnih predmeta, kako
organskih tako i proizvedenih. Njegove fotografije imale su snazne dizajnerske komponente i
isticale su materijalnost tvari, a ne emotivni stav proizvodaca prema temi. On je vjerovao da bi
konac¢na slika trebala postojati u svoj svojoj cjelovitosti prije nego S§to je ekspozicija
napravljena i da bi to trebala biti nemanipuliranja evidencija. Njegove ideje i slike, objavljene
1928. u Die Welt ist schon (,,Svijet je lijep®) izvrSile su znacajan utjecaj na europsku fotografiju
tog doba. Hans Finsler, Svicarskog porijekla, Piet Zwart u Nizozemskoj, te Emmanuel Sougez
i Florence Henri u Francuskoj bili su medu mnogima koji su izradivali visoko definirane
planove predmeta i ljudi u stilu slicnom stilu Neue Sachlichkeit. [58]
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2.2.4 Konstruktivizam

Konstruktivizam je smjer fotografije ¢ije je nacelo bilo da oslobodi fotografa tadasnjih
konvencija pokazuju¢i predmete iz neocekivanih kutova, do te mjere da ih je bilo jako tesko
prepoznati, kao i stvarajuéi velike kontraste svjetlos¢u. [60] Ova ideja, koja je potekla iz
Sovjetskog Saveza i brzo se prosirila na Njemacku i zemlje srednje Europe tijekom kasnih 20-
ith 1 pocCetkom 30-ih godina, dala je ve¢u slobodu za eksperimentiranje s formom
fotografije.[58] Pionir konstruktivizma bio je ruski slikar i ideolog Aleksander Rod¢enko, koji
je upotrijebio izrazito neobi¢ne kuteve gledanja kako bi ovozemaljskom svijetu dao novi
izgled. [60] Vizualne ideje koje podupiru konstruktivizam svidjele su se madarskom fotografu
Laszlu Moholy-Nagyu, koji ih je reinterpretirao tijekom svog mandata prvo u Bauhausu u
Weimaru, zatim u Dessauu u Njemackoj i na kraju u Novom Bauhausu (kasnije Institutu za
dizajn) u Chicagu, gdje utjecali su na nekoliko generacija americkih fotografa. [58]

2.2.5 Eksperimentalno doba

Apstraktne ideje ¢inile su se kao sljedeci korak u razvoju umjetnicke fotografije. Fotograf Alvin
Langdon Coburn kreirao je seriju fotografija koje je nazvao vortografija, gdje je objekt koji se
fotografira neprepoznatljiv. Izmedu dva svjetska rata eksperimentalistiCku klimu vodila
konstruktivistiC¢ka ideologija i Moholy Nagy iz Skole Bauhaus. Priznato je mnogo novih
smjerova fotografije, jedan od ideja eksperimentalizma uklju¢ivao je izbjegavanje to¢nog
objekta fotografiranja i stvaranje fotografija koje su nalikovale apstraktnim slikama. Fotografi
su manipulirali slikama, eksperimentirali s procesom nastanka slike i ponekad koristili vise
slika ili su film eksponirali viSe puta. Dadaizam i futurizam imali su velik utjecaj na pokret,
Jedan od pionira eksperimentalizma bio je Man Ray koji je izradivao slike bez fotoaparata.
Moholy-Nagy takoder je, kao Man Ray, izradivao fotograme. Velik niz umjetnika kroz
centralnu Europu je manipuliralo svjetlost kako bi dobili apstraktne scene kao npr. Jaroslav
Rossler 1 Gyorgy Kepes, koji su poceli podu€avati u institutu dizajna u Chicagu. Carlotta
Corpron koja je proizvela niz apstrakcija pomoc¢u uredaja nazvanog “modulator svjetlosti®, koji
je favoriziran u Bauhausu. [61] Strategije fotomanipulacije imale su veliku ulogu tijekom
meduratnog razdoblja zato $to su se mogle nositi sa slozenim politickim ili psiholoskim
osjecajima i idejama drustva. [61] Ceski i njemacki umjetnici posebno su bili privugeni ovom
vrstom eksperimentiranja. Herbert Bayer, Raoul Hausmann, John Heartfield i Hannah Hoch
bili su neobi¢no vjesti u svojoj inovativnoj upotrebi kolaza i montaze kako bi ironi¢no
komentirali niz politickih i socijalnih pitanja u njemac¢kom drustvu. [61]
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2.2.6 Eksperimentalna fotografija

Osim standardiziranog postupka razvijanja postoje i eksperimentalni postupci izrade
fotografija, svaka faza cijelog procesa izrade moze uz malu promjenu ili drugaciji pristup
postati eksperiment. Neke od tehnika su izdvajanje tonova, postupanje s negativ filmom kao
dijapozitivom ili razvijanje filma u boji tehnikom razvijanja crno bijelih filmova... Fotografije
se mogu tretirati kao kolazi spajanjem viSe fotografija u jednu kompoziciju namjestanjem
maska ili eksponiranja samo odabranih segmenta, u tamnoj komori moguce je izraditi duple
ekspozicije tako da u drzaC za negative Se postave dva preklapajuca negativa preko kojih se
pusta svjetlost na foto papir. [3] Eksperimentalna fotografija jest koriStenje ne tradicionalnih
metoda izrade fotografija u to spada digitalna fotomanipulacija, mijenjanje nacina razvijanja u
tamnoj komori, uniStavanje ili promjena okruzZenja u kojoj se ne eksponirani filmovi nalaze
prije razvijanja, koriStenje neispravnih fotoaparata ili koristenje “krivih” postavki fotoaparata
i slicno. [28] Eksperimentalna fotografija ukljucuje subjektivnu fotografiju, dadaizam i
nadrealizam. Povijesno gledaju¢i eksperimentalna fotografija nije bila prepoznata kao
umjetni¢ka forma sve do kraja prvog svjetskog rata kada je roden dadaizam.[28] Dadaizam je
kao pokret nastao kao reakcija na Prvi svjetski rat, dadaizam se rodio Ziirichu u Svicarskoj
1915. godine, razvijen je da odbaci monarhiju, militarizam i konzervativizam.[28] S utjecajem
od strane ostalih anti-art, avangardnih umjetnosti, kubizam, futurizam i ekspresionizam utrli su
put pokretu da se odvoji od tradicionalnih definicija. Rezultati dadaizma su bili izuzetno
raznoliki: poezije, skulpture, slikarstvo, kolaz pa i fotografije. [29] Fokus umjetnika nije bio na
izradbi estetski ugodnih predmeta, ve¢ djela koja su Cesto pogorSavale gradansku osjetljivost
te je dodirivala teska pitanja o drustvu, smislu umjetnosti i ulozi samog umjetnika. [29] Mnoga
djela prikazivala su iracionalnost, besmislice ili prosvjede protiv rata, nasilja 1 odredenih
politickih aspekata. [28] “Pokret je 1 danas snazan jer mnogi umjetnici pronalaze
nezadovoljstvo u "prihvaenim" umjetnickim oblicima, traze¢i vlastitu slobodu kroz
eksperimentalnu fotografiju.” [29] 1916. pojavila se vortografija (engl. vortograph
photography) gdje se niti jedan objekt nije mogao prepoznati, fotograf Alvin Langdon Coburn
koristio je trokutasti raspored od tri zrcala, nalik kaleidoskopu kako bi fotografirao svoje
subjekte. [31] Cineéi vortografije prve apstraktne fotografije, dokazujuéi kako fotografije
mogu biti jednako apstraktne kao i slikarstvo.
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Slika 2.11: Alvin Langdon Coburn, vortograph,1916 / 1917.

Veliku ulogu u postavljanju temelja eksperimentalne fotografije imao je i Man Ray. Tijekom
1950-ih i 1960-ih godina najznacajniji fotografi u eksperimentalnoj fotografiji su Frederick
Sommer, Ray K. Metzker, Robert Heinecken i Walter Chappell. Sredinom 70-ih otkriveni su
kemogrami - proizvod obrade i slikanja na fotografskim papirima, koji se smatraju
postprodukcijom analoga. Fotografi su poceli rastezati granice rada u mra¢noj sobi, poput
Susan Rankaitis koja je radila fotograme velikih dimenzija [28]
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2.2.7 Eksperimentalne metode analogne fotografije

2.2.8 Fotografija bez fotoaparata

Srz fotografije lezi u njenoj sposobnosti da fiksira sjene na povrsine osjetljive na svjetlost.
Obicno je za to potrebna kamera, ali ne uvijek. Umjetnici rade i bez kamere, stvarajuéi slike na
fotografskom papiru bacajuci sjene i manipulirajuci svjetlom ili kemijskom obradom povrsine
papira. [3] Slike napravljene fotoaparatom mogu se duplicirati koriste¢i negativ, za razliku od
fotografije bez fotoaparata koje su uvijek jedinstvene. KoriStenje kamere obscure jedan od
nacina reflektiranja stvarne slike na neku podlogu stvarajuéi sliku, fotogrami i lumen printovi
su neki od nacina dobivanja fizickih fotografija bez fotoaparata. [30] Fotogrami su slike koje
nastaju postavljanjem predmeta izravno na povrSinu materijala osjetljivog na svjetlost a zatim
izlaganjem na svjetlost. Lumen printovi su sli¢ni fotogramima ali tamna komora nije potrebna
lumen print je solarni fotogram, finalne slike su fiksirane, a ne u potpunosti razvijene. Rezultat
je slika koja mijenja boju a stvari koje su potrebne su fotoosjetljivi papir (crno bijeli) i objekti,
koji su najcesce biljke one se stavljaju na papir i drze se na suncu dok se eksponiraju. Ovisno
o vrsti biljke koja se izraduje vrijeme eksponiranja ¢e biti drugacije [3]
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2.2.8.1 Man Ray

Man Ray americki fotograf, slikar i snimatelj bio je jedini Amerikanac koji je dao veliki
doprinos dada pokretu i1 surealizmu. Koristio je fotograme ili kako ih je on “rayographs” da bi
stvorio fotografiju bez fotoaparata. Man Ray koristio bi razne objekte, materijale ponekad i
dijelove tijela modela koje je postavio na fotoosjetljivi papir i izlozio ih svjetlu. [32] Ray je
prihvatio moguénosti iracionalnih kombinacija i slucajnih rasporeda predmeta, isticuci
apstrakciju slika napravljenih na ovaj nacin, rekao je: “Napokon sam se oslobodio ljepljivog
medija boje i radim izravno sa samom svjetloS¢u.” [33] Man Ray takoder je eksperimentirao
sa solarizacijom. Solarizacija je tehnika rada u tamnoj komori gdje se u trenutke fotografiju
izlaze svjetlosti za vrijeme razvijanja. Rezultat je fotografija koja je na granici pozitiva i
negativa. [34].

Slika 2.12: Man Ray, Untitled Rayograph

Slika 2.13: Man Ray, Primat de la matiére sur la pensée, 1929.
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2.2.8.2 Frederick Sommer

Frederick Sommer (1905. -1999.) je roden u Angri u Italiji, preselio se u Prescott u Arizoni
gdje je nastala vec¢ina njegovih fotografija. Tijekom svoje karijere nije bio dobro poznat iako
se danas smatra jednim od veéih umjetnika moderne ere. U vrijeme njegova stvaranja
popularan pogled na fotografiju i kako bi ona trebala izgledati bio je usredotoCen na
dokumentarnu fotografiju i estetski ugodan krajolik, ali ga niti jedno nije zanimalo. Hetio je
stvarati izvan etiketa konvencionalne fotografije, rekao je kako njegov rad prati“mastoviti
teCaj. 1938. Poceo je komponirati 1 fotografirati aranzmane za mrtvu prirodu- pilec¢e glave i
utrobu i druge predmete koje je pronasao u prirodi. Koristio je 8x10 in kameru na koju je dodao
le¢u vece ZariSne duljine. Sommerovi iznenadujuci pogledi na pustinju Arizona bez horizonta
predstavili su nove nacine gledanja i tumacenja krajolika. Napravio je nadrealisticke slike od
rekonfiguriranih dijelova lutke i 1957. poceo izradivati apstraktne negative bez fotoaparata s
materijalima kao $to je boja na celofanu, a zatim dim na staklu. [49] Za izradu negativa crtao
je ¢adom 1 mascu na staklu ili cijedio boju rukama izmedu listova celofana i stvarajuéi otiske
pustajuci svjetlost da prode kroz uzorke na foto papir. [50]

Slika 2.14: Frederick Sommer, Paracelsus, 1957.
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2.2.8.3 Abelardo Morell

Kubanski umjetnik Abelardo Morell, Kkoristi velike instalacije camere obscure za izradu
privremenih setova koje fotografira, kombinacija unutarnjih, osobnih stvari i vanjskog svijeta
preklapaju se na neocekivan nacin koje Abelardo Morell opisuje kao “Cudan ali prirodan brak”.
[4,41] Kroz vrijeme je odlucio prosiriti svoje instalacije te je poceo koristiti visece, prilagodene
prijenosne uredaje za cameru obscuru. Te strukture, nalik Satorima omogucuju mu da projicira
slike krajolika na druge dijelove istog krajolika, stvaraju¢i kompozicije koje uveliCavaju
harmoniju i povezanost dva ju razli¢itih slojeva slike. Kroz svoju karijeru Morell je izmjenjivao
svoje eksperimente, koristio je analogne i digitalne kamere, crno-bijelu i kolor tehniku kako bi
u potpunosti istrazio cijeli spektar medija. [3]

Slika 2.15. Camera Obscura: Manhattan View looking South in Large Room, 1996.
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2.2.8.4 Ruth Erdt

Ruth Erdt je Svicarska umjetnica koja izraduje fotograme stvarne veli¢ine. U intervju s Marcom
Antoninijem rekla je: ““ Digitalna oprema daje previse kontrole nad svakim aspektom opcija;
to mi je dosadno. Fotogrami prikazuju graficko ograni¢enje, nafin rada s naizgled
jednostavnim oblicima gdje je slucajna Sansa dio kompozicije.” U koriStenoj tehnici jedino je
bio potreban fotoosjetljiv papir i svjetlost, Ruth Erd radila je s rolom kolor analognog papira
viSe od metra veli¢ine koji je bio jako osjetljiv na svjetlo. Izradivala je autoportrete u tamnoj
komori ¢ekajuci da prode vrijeme ekspozicije. [3] [35]

Slika 2.16: Ruth Erdt ,The Naked House,2010.
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2.2.9 Fotografija izmjenom klasi¢nih tehnika razvijanja

2.2.9.1 Namjerna deformacija filma

Film je srce analogne fotografije i njegova izmjena moze stvoriti dramati¢ne i neocekivane
efekte. Negativi se mogu “unistiti” pranjem u raznim kemikalijama, fizickim uniStavanjem s
iglama, brus papirom ili vatrom. Filmovi se mogu manipulirati razdvajanjem i sastavljanjem
emulzijskog sloja ili spajanjem vise negativa zajedno. lako je moguce sve to odraditi na filmu
od 35 mm preporucuje se koriStenje vecih formata jer ih je lakSe manipulirati. [2]

2.2.9.1.1 Robin Cracknell

Robin Cracknell je fotograf koji koristi analogni postupak fotografiranja kombinirajuéi
tradicionalnu filmsku fotografiju i kinematografiju. Fotografije snima starim, ponekad
oSte¢cenim kamerama i 35-milimetarskim filmom kojem je proSao rok trajanja. Bojom ili
dijelovima stakla ostecuje film prije razvijanja. [S1]

Slika 2.17: Robin Cracknell, experimentalna fotografija
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2.2.9.2 Filmska juha (film soup)

To je eksperimentalna metoda gdje se nakon eksponiranja i prije procesiranja film “kuha” u
raznim kombinacijama tekucina (¢aj, sol, vino, rakija, deterdzent, prasak za pecivo...). [36]
Proces se sastoji od namakanja filma u zeljenu kombinaciju sastojaka, ispiranja i procesiranja
filma. Razli¢ite kombinacije daju razlicite efekte. Pravilo je vise acidne (kisele) tekuéine dati
¢e viSe destruktivan rezultat, dok one malo prirodnije, ¢aj ili boja iz biljaka ¢e dati laganiji
efekt, ali ée i dalje biti vidljiv. Sto su je spremnik s filmom duZe u teku¢inama efekt fotografija
jejeciiizrazeniji. UobiCajeno je da se rola filma stavlja u teku¢inu nakon $to je film eksponiran,
iako neki fotografi ¢e prvo namociti film u tekucinu i1 nakon toga je staviti u kameru, time se
povecava rizik da ¢e se nesto dogoditi kameri, odnosno da ¢e se ostetiti. [37]

2.2.9.3 Merecedes Nelson

Americka fotografkinja koja se primarno bavi izradom filmskih juha, eksperimentira s duplom
ekspozicijom, razli¢itim vrstama filma te ih kombinira s tehnikom izrade filmskih juha. Cesto
koristi vise acidne tekucine radi veceg efekta. Koristi Minolta XD5 fotoaparat u kombinaciji s
Canon A-1 analognim fotoaparatom takoder eksperimentira s polaroid kamerama, te kamerama
veceg formata. [53]

Pljesniv polaroid:

e
*

Slika 2.18: Mercedes Nelson, serija fotografija izradena u
Slika 2.19: Mercedes Nelson, serija filmskoj juhi jabucnog octa

fotografija izradena u filmskoj juhi jabucnog

octa
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2.2.9.3.1 Alexandra Waespi

Rad umjetnice Alexandre Waespi potiskuje fotografski ispis dalje kroz eksperimentiranje s
kemijskim reakcijama, manipulacijom emulzije filma, alternativnim tamnim komorama i
digitalnim procesima. Kod kuce razvija film u boji, ¢esto s grubim procesom razvoja. Negative
stavlja u spiralu na razli€ite temperature i razlicito vrijeme. U tamnoj komori razvija sliku te s
kistom nanosi razvijaC, ostavljaju¢i dijelove foto papira prazne. Vjeruje kako njene
manipulacije transformiraju njezine slike u alternativnu stvarnost koja spaja analogne i ru¢no
izradene tehnike s dodatkom digitalnih gresaka. [51]

Slika 2.21: Kolor negativ fotokopiran na
zelenom papiru po kojem je crtano s olovkom i
manipulirano tijekom procesa skeniranja
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Slika 2.22: Triptih. Zamrljani negativi od nerazvijenosti, tiskani u tamnoj komori. Fotografirano digitalno.
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2.2.10 Nestandardni nacin izrade fotografija

Pod nestandardne nacine, misli se na izradu i tisak fotografija koji nije standard danas prije kao
na primjer dagerotipija, heliografija, talbotipija, solarizacija, cijanotip i tako dalje.[3]

2.2.10.1 Cijanotip

Postupak tiskanja cijanotipom oslanja se na osjetljivost Zeljeznih soli na svjetlost, stvarajuci
slike obojene plavim tonom. Razvio ga je engleski kemicar i1 fotograf John Herschel 1839.-
1842., Cijanotip postao je popularan kao jednostavan i jeftin postupak za stvaranje velikih
kopija inzenjerskih planova (otuda naziv 'blueprint'), ali moze se koristiti i za fotografske
predmeti. lako tehnika ima nekih nedostataka (prvenstveno dugo vrijeme izlaganja i kratak
vijek trajanja kemikalija), to je izvrstan postupak za pocetnike zbog jednostavnosti i niske
cijene kemikalija. [3]

2.2.10.1.1 John Dugdale

John Dugdale prikazuje portrete, aktove i mrtvu prirodu koriste¢i fotografske procese iz 19.
stoljeca. Slike izraduje s kamerama velikog formata i 1 metodama tiskanja cijanotipom i
platinom. Nakon $to ga je bolest u 33. godini ostavila gotovo slijepog, Dugdale je nastavio
fotografirati uz pomoc¢ asistenta, stvarajuci slike nadahnute zivopisnim sje¢anjima na prijatelje,
ljubavnike i prostore. [52]

Slika 2.23: John Dugdale, The Artist’s
Mother, 1999.
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2.2.11Fotomanipulacija

2.2.11.1 Dupla ekspozicija

Dupla ekspozicija na analognim fotoaparatima moze posti¢i na viSe na¢ina ovisno o kameri
koja se koristi. Neke starije potpuno manualne kamere omogucuju da se ostane na jednom
kadru dok je za modernije analogne fotoaparate potrebno prvo eksponirati film kao i obi¢no,
nakon toga je naopako ponovno namotati i iskoristiti drugi put. Preporucuje se kada se stavlja
film da se zabiljezi pocetak filma, kako se kadri ne bi krivo preklapali pri ponovnom
eksponiranju. Takoder dobro je zapisati $to je fotografirano na filmu da bi se kasnije
kompozicije slagale. Dupla ekspozicija moze se dobiti i tako da se negativ stavi preko drugog
negativa u drza¢ za negative u fazi kada se koristi stroj za povecavanje. [37]

Slika 2.24: Dupla ekspozicija izradena analognim fotoaparatom
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2.2.12Foto montaza

2.2.12.1 Thomas Barbey

Thomas je fotograf ve¢ vise od dvadeset godina koristi svoj stari Canon AEI i1 snima s— 35
mm filmom ili koristi svoj RB67 kada snima u srednjem formatu. U novije vrijeme bavi se
crno-bijelim fotomontazama s jedinom svrhom bavljenja umjetnoS¢u. Njegov niz alata
ukljucuje kombinirani ispis, unaprijed planirane dvostruke ekspozicije i ponovno fotografiranje
kolaziranih fotografija. Sve fotografije izraduje u tamnoj komori bez digitalnih izvora. Zavrsni
komad pretvara se u jedan glavni negativ koji se koristi za izradu ogranicenog broja otisaka.
Kada su ga pitali o procesu razmisljanja rekao je: ,,Every single one of my images has to pass
what I like to call the “So what?” test. If a combination of two or more negatives put together
doesn’t touch me or have any particular meaning, I throw it out. I try to combine images and
sometimes the results can be disappointing. A giant clock in the middle of the ocean can be an
unusual image but if I look at it and say to myself, “So what?”” This means it isn’t good enough.
If instead, an ocean liner is going down a “funnel-type” hole and I entitle it “shortcut to China,”
it takes on a whole new meaning. The picture takes you into an imaginary world where you
can see the captain telling the passengers to fasten their safety belts to get prepared for the
descent.” [54]

Slika 2. 25: Foto montaza, Thomas Barbey
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2.3 Osnove analognog fotoaparata

lako je digitalna fotografija daleko dominantan medij, film je jo§ uvijek prisutan i sve je
popularniji u posljednjem desetljec¢u fotografi i danas koriste (ili ponovno otkrivaju) radosti
kemijske, analogne fotografije i raznih vrsta filma. [13] Razvoj tehnologije 1980-ih godina
omogucio je da analogna fotografija postane digitalna i digitalna analogna. Digitalna postaje
analogna fotografija u trenutku kada se razvija na papir dok analogna fotografija postaje
digitalna kada se skenira. [40] Kako bi nastala fotografska slika potreban je odreden objekt
koji se zeli fotografirati i nekakav izvor svjetla (sunceva svjetlost, umjetna svjetlost ili svijeca).
Polozaj izvora svjetla je bitan, njegova visina ili smjer imaju veliku vaznost na prostor i oblik
objekta. Kontrasti izmedu svijetlih i tamnih podru¢ja mogu se smanjiti ili prilagoditi
odbijanjem svjetla. JaCina svjetlosnog izvora i ton objekta vazni su zbog odredivanja
kompozicije. [9] Osnovna konstrukcija svih fotoaparata je u sustini jednaka, ta konstrukcija
povezuje objektiv, zatvara¢ i mehanizam za pomicanje filma. Svaki fotoaparat ima i trazilo
kroz koje se gleda i komponira slika. [2]

Objekt

Zatvara&

Slika 2.26: Skica kako funkcionira fotoaparat
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2.3.1 Dijelovi fotoaparata

Objektiv je u svom obliku samo stakleni disk koji je na rubovima tanji nego u sredini odnosno
on je konveksna lec¢a, objektiv lovi tokove svjetla koji se odbijaju od objekta koji se fotografira.
Snaga loma svjetlosti naziva se ZariSna duzina. Odnosno: udaljenost od objektiva do zariSne
ravnine gdje se slika ocrtava na filmu kada je objekt izo$tren na veoma udaljene objekte” [9]
Ovisno o fotografiranju sceni koristit ¢e se razliCite vrste objektiva, iako standardna leca je
dovoljna za amatersku fotografiju, oni koji se zele baviti fotografijom u profesionalnom smislu
koristit ¢e razli¢ite vrste objektiva ovisno o efektu koji Zele posti¢i. Zatvara¢ je mehanicka
naprava koja omogucuje kontrolu vremena svjetla na filmu. Postoje dvije vrste zatvaraca. Prvi
je centralni zatvarac koji je konstruiran pomocu metalnih listi¢a, smjeStenih u objektivu. Druga
vrsta zatvaraca je zavjesni zatvara¢ koji se nalazi ispred plohe filma. Sastavljen je od metalne
ili gumene ne prozirne zavjese. [9] U kratko, brzina zatvaraca odreduje vremensko trajanje
prolaza svjetlosnih traka kojima je izlozen film, zatvara¢ odreduje ekspoziciju. [2] Otvor
zaslona uvijek je smjeSten u objektivu, te djeluje kao Sarenica ljudskog oka, reguliranjem
njegova otvora regulira se koli¢ina svjetla koja ulazi u fotoaparat, a time i tonske vrijednosti
slike. Veéi otvor u zatamnjenom prostoru moze dati jednaki efekt kao i manji otvor u jako
osvijetljenoj sceni. Zasloni su napravljeni od metalnih ili gumenih listica s kontrolnim
prstenom koji kontrolira otvor. Zaslon djeluje i na dubinu polja slike. [9]

OO0

Zatvoreni zatvaraé otvaranje ~ otvoreno

Najmanji otvor

Slika 2.27: Skica zatvaraca i otvora u analognim fotoaparatima
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Trazilo slike olakSava usmjerenje fotoaparata i omogucuje pretpregled Zeljene kompozicije.
Fotoaparati prema vrsti trazila dijele se na fotoaparate s optickim trazilom, jednooki refleksni
fotoaparati i dvooki refleksni fotoaparat [8] Svjetlomjer je dio fotografske opreme koji pomaze
pri odredivanju ekspozicije. Svjetlomjer ili fotometar mjeri svjetlosnu jakost i zadaje potrebni
otvor objektiva i1 trajanje eksponiranja. Moze biti sastavni dio fotografskog aparata ili
samostalan uredaj. Kao samostalan uredaj cesto se koristi pri profesionalnoj fotografiji i
analognoj fotografiji. “U fotografiji se rabe i svjetlomjeri koji mjere svjetlost pod vrlo uskim
vidnim kutom (tzv. spotmetar), a sluze za odredivanje elemenata ekspozicije pri snimanju
bljeskalicom (tzv. flesmetar), ili pak sluze za rad u fotografskom laboratoriju.”[22]

Foto-aparat Jednooki refleksni Dvooki refleksni
s optickim trazilom foto-aparat foto-aparat

= Y]

()

Slika 2.28: Prikaz razlicitih vrsta traZila
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2.4 Podjela analognih fotoaparata prema vrsti trazila

2.4.1 SLR kamera jednooki refleksni fotoaparat (zrcalno-refleksni fotoaparat)

U SLR kamerama se izmedu objektiva i trazila nalazi zrcalo koje je postavljeno pod kutom od
45° koje omogucuje da se kroz trazilo vidi gotovo tocna aproksimacija kako ¢e slika izgledati
nakon $to je snimljena, odnosno ono omogucuje odsustvo paralakse?. Razlog tomu je $to se
ulazna svjetlost odbija od zrcala postavljenog ispred filma te nastavlja svoj put prema mutnom
staklu gdje se formira slika. Kada dode do trenutka ekspozicije ugradeni mehanizam podize
ogledalo bi se na film prikazala projekcija slike. [10] SLR fotoaparati takoder omoguéuju
zamjenu leca, time se dobiva veca kontrolu nad snimkama.[23] SLR fotoaparati javljaju se
krajem 19. stoljeca od kada i rastu na popularnosti. [10]

1 Lens

2 Mirror

3 Focusing screen
4 Pentaprism

5 Viewfinder

6 Shutter

gyt | 7 Photographic
y  film

Slika 2.29: Dijelovi SLR fotoaparata

2 Paralaksa je pomak ili razlika u prividnom polozZaju objekta gledanog uz dvije razli¢ite vidne linije, a
mjeri se kutom ili polukutom nagiba izmedu te dvije linije.
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2.4.2 Dvooki zrcalni fotoaparat (TSL kamera)

Opremljeni dvostrukim objektivima identi¢nih zarisnih duljina, refleksne ili TLR kamere mogu
neprestano prikazivati scenu koja se pokusava snimiti. Jedna leca koristi se za gledanje, dok
druga leca izlaze film, a zahvaljujuéi tim odvojenim le¢ama scena se moze vidjeti i u trenutku
dok kamera snima, $to moze biti korisno za odredene scene koje zahtijevaju duze brzine
zatvaraca. [23] TSL kamere su Cesto vrlo tihe, veli¢ina slike koja je u trazilu jednaka je formatu
slike na filmu. TSL kamere imaju i neke negativne strane, postoji mogucnost paralakse ako se
fotografira nesto izbliza, ve¢ina TSL kamera ima fiksnu le¢u koja je neizmjenjiva, velike su i
teSke kamere. [41]

DESCRIPTION

{I} Foeusing Hood Cover '
(I Sportsfindar Frame

2VASA Window “ g iE Sl ———— (1 Exposure Meter Window

::j})\SA Film Spoed Setting Wheel — (12 Light Gathering Window

§) Nockstrap Eyelat

(5) Exposure Counter

13 Flash Socket

B) Aperture/Shutter Spead Window L ——— (4 Viewing Lens

(J) Shutter Speed Control Wheel U3 Aperture Control Wheol

(@ Film Winding Crank/Handle 1§ Taking'Lens

(3)sShutter Release Button ———— ———= (17, Back Cover Locking Bar

3

Slika 2.30: Dijelovi TSL kamere
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2.4.3 Fotoaparati s optickim trazilom

Kod fotoaparata s optickim trazilom, trazilo je odvojeno od objektiva. Trazilo se koristi za
kadriranje scene dok objektiv pusta svjetlost na film. U tom slucaju dolazi do greske paralakse
jer kut prikaza scene nije jednak kutu objektiva. “Paralaksa je pojava koja oznacava razliku
izmedu dvije tocke gledista, na primjer izmedu tocke gledista optickog trazila i objektiva. U
ovom se slucaju takva pojava naziva greska paralakse jer slika koju vidimo u trazilu nije
identi¢na sa slikom koju ¢e fotoaparat zabiljeziti. Zbog greske paralakse slika u trazilu bit ¢e
pomaknuta u odnosu na sliku koju projicira objektiv pa ¢e nastati pogreska prilikom kadriranja.
Kako ¢e ona izgledati ovisi o tome na kojim dijelovima kucista su smjesteni opticko trazilo 1
objektiv.” [42]
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2.4.4 Ostale vrste analognih kamera

2.4.5 Instant kamere (polaroid)

Zarazliku od ostalih fotoaparata kojima je potrebno vrijeme razvijanja kako bi se dobila fizicka
fotografija, polaroid kamera sve radi odjednom. Svaki polaroid film sadrzi vrecice kemikalija
na straznjoj 1 donjoj strani filma. U trenutku kada fotografija izlazi iz kamere mora proci
izmedu dva valjka koji pritiS¢u vrecice koje pucaju te se razmazuju po fotografiji, kako bi je u
stvari i procesirali . [23]

Slika 2.31: Prikaz mehanizma unutar polaroid kamere

Slika 2.32: Prikaz mehanizma unutar polaroid kamere

Slika 2.33: Prikaz mehanizma unutar polaroid kamere
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2.4.6 Panoramske kamere

Panoramske kamere postoje od 1800-ih. Prvi uspjesni model, megaskop, stvorio je njemacki
fotograf Friedrich von Martens 1845. godine. Razni fotografi i izumitelji stvorili su vlastitu
verziju panoramske kamere tijekom posljednja dva stoljeéa, od kojih je svaka imala razlicite
mehanizme i komponente. Svima im je pak zajednicko to §to su mogli komponirati velike, vrlo
detaljne slike koristenjem cijelog filmskog kadra. Dolaze u dvije varijacije, Prva verzija je da
kamera funkcionira tako da se le¢a okrece kako bi se uslikala fotografija, a druga verzija je da
kamera ima zaobljenu le¢u s kojom moze uslikati panoramu. [23]

— HOLGAINWIC
Holgo

. pINKp,
o T,

;0
s

Slika 2.34: Verzija fotoaparata gdje se leca Slika 2.35: Verzija fotoaparata gdje kamera
okrece kako bi se uslikala fotografija ima zaobljenu lecu sa kojom je moguce uslikati
panoramu
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2.4.7 Kamere velikog formata

Kamera velikog formata tehnicki je bilo koja kamera s formatom slike 102 x 127 mm ili ve¢im.
Kamere velikog formata nisu ograni¢ene na odredeni dizajn ili mehanizam fotoaparata. To
moze biti jednooki zrcalni fotoaparat, dvooki zrcalni fotoaparat ili fotoaparat s optickim
trazilom. [23]

Slika 2.36: Wista fotoaparat velikog formata
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2.5 Objektivi kamere

“Objektiv je opticki uredaj koji lomi svjetlost kroz seriju leca i usmjerava ka senzoru.* [44]
Cesto se spominje kako je tajna fotografiranja u fotografu ne u opremi, §to je do odredene mjere
1 to¢no. Kada fotograf stekne odredenu razinu samostalnosti i Zeli prosiriti svoje umjetnicke i
fotografske sposobnosti, prosirit ¢e 1 svoju opremu. Za razlicite scene koristit ¢e objektive
razli¢ite zariSne duljine. [11] Objektivi za analogne fotoaparate ukljucuju standardnu lecu,
Sirokokutni objektiv, zoom objektiv i makro objektiv [12]

2.5.1 Standardni objektiv

Standardne lece za film od 35 mm zari$ne su duljine izmedu 35 mm i 85 mm, time se prikazuje
slika na fotoaparatu kako bi je vidio ¢ovjek u smislu vizualnog kuta i perspektive. Koriste se
pri izradi dokumentarnih projekata kao na primjer uli¢ne ili portretne fotografije. Standardna
50 mm lec¢a ili “Nifty Fifty” preferirani je odabir medu amaterima i profesionalcima. Kao

rezultat fotografirane slike su preslika stvarnosti, za razliku od nekih sljede¢e navedenih leca.
[11]

2.5.2 Sirokokutni objektiv

Za analogne kamere od 35 mm, Sirokokutna leca bit ¢e svaka leca ZariSne duljine 35 mm ili
manje -&esto su to lece od 35, 28, 24, 21, 18 i 14 mm. [12] Sirokokutni objektivi obuhvaéaju
vidni kut do 60°, vec¢a pokrivenost vidnog kuta omogucuje snimanje vece scene u jednoj
ekspoziciji, stoga su Sirokokutne lece posebno popularne u arhitekturi 1 pejzaznoj fotografiji.
Jos jedna od klju¢nih znacajki ovih vrsta objektiva fotoaparata je njihova sposobnost stvaranja
velike dubinske oStrine. Time se omogucava jednaka oStrina na svakom dijelu vece uslikane
scene. LoSa strana Sirokokutnih le¢a je ta da je ZariSna duljina kra¢a - time se vidi vise
izoblicenja na fotografijama, pogotovo pri rubovima fotografije [11] Fish Eye objektivi
smatraju se Sirokokutnim le¢ama jer suzavaju sliku i ne stvaraju tipican pravokutni oblik.

2.5.3 Zoom objektiv

Zoom objektivi su specijalno oblikovani kako bi se dobile razli¢ite zariSne duzine. Zoom
objektivi mogu obuhvatiti raspon Sirokokutne, makro i standardne lece. [12] Okretanjem
kontrolnog prstena objektiv mijenja podruc¢je zariSne duzine - povecavajuéi ili smanjujuci
veli¢inu slike. Zum objektiv predstavlja prakticnu zamjenu za velik broj promjenjivih
objektiva. Podrucje zuma je ogranic¢eno, obi¢no 70 do 150 mm ili 40 do 120 mm maksimalni
otvor je rijetko veci od f:3,5. [12]
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2.5.4 Makroobjektiv

Makro objektiv za 35-milimetarsku analognu fotografiju omoguéuje izrazito pribliZavanje
snimanom objektu, scene koje su inace nevidljive ljudskom oku. Makroobjektivi za analognu
kameru moze biti od 60 mm do 200 mm i vise, ovisno o tome koliko blizu se Zeli fotografirati
subjekt. [12]

Raspon od 50—-60 mm moze se koristiti za fotografiranje proizvoda ili malih predmeta.
Raspon od 90-105 mm dobro djeluje na cvijeée, insekte i male predmete.

Raspon od 150-200 mm koristi se za fotografiranje jo§ manjih insekata i zivotinja. [12]
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2.5.5 Fish Eye objektiv

Leca se prvi put pojavila 1906. godine zahvaljujuéi fizi€aru Robert W. Wood koji je pomocu
kante pune vode, pinhole kamere, zrcalnog stakla i svjetlosti stvorio naéin na koji je
pretpostavio da bi riba mogla vidjeti svijet. Fish Eye objektivi su ultrasirokouglane le¢e zari$ne
duljine izmedu 4 mm i 14 mm. Koriste se u eksperimentalnoj, apstraktnoj fotografiji i
fotografiji arhitekture. 1957. godine Nikon je objavio prvu le¢u s vidnim poljem od 180 ° koja
je kasnije utjecala na vizualni dio glazbe (naslovnice albuma, spotovi..) i skejtbording
fotografije. Fish Eye leca koristena je za fotografiranje benda The Beatles na Woodstocku.
Muzicki zanrovi poput rocka, hip hopa i punk rocka koristili su Fish Eye za izradu naslovnica
albuma tijekom 1970-ih i 1980-ih. Devedesetih godina Fish Eye je postao hit za velik broj
glazbenih umjetnika poput Red Hot Chili Peppers, Busta Rhymesa, Missy Elliot... Danas Fish
Eye ponovo pocinje vracati u formi Y2K fotografije i nekih naslovnica albuma kao na primjer
album Fine line od Harry Stylesa. [36]

1:8 F=8MM

Slika 2.37: Nikon fisheye fotoaparat

Zari¥na duljina Naziv objektiva Koristenje

4mm-14mm Fisheye Abrstaktna ili kreativna fotografija

14mm-35mm Sirokokutni objektiv Pejzazi, arhitektura

35mm-85mm Standardni objektiv Uli¢na fotografija, portreti.

85mm-135mm Kratki telefoto objektiv Portreti, uli¢na fotografija

135mm+ Srednji telefoto objektiv Sport,  fotografije  Zivotinja,
akcijske scene

35mm-200mm Makro objektiv Makrofotografija

Tablica 2. 1: Vrste objektiva i njihova namjena
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2.6 Fotografski film

Film je “medij osjetljiv na svjetlo ¢ijim se eksponiranjem pomocu fotografskog aparata dobiva
nevidljiv zapis objekta snimanja.”[42] Eksponiranjem filma nastaje nevidljiva latentna slika u
emulziji filma koja se kemijski moze razviti u vidljivu fotografiju. [18] Osnovne vrste filmova
ukljucuju negativ i prozirni pozitiv (dijapozitiv) filmovi, oboje u boji i crno-bijelom. [13]
Osnovna kemikalija jest srebro, srebrni halogenidi koji su sastavljeni od soli kao srebro-
bromid, srebro-jodid i srebro-klorid koji se raspadaju pod djelovanjem svjetla. [9]. Dakle,
fotografski film je traka ili list prozirne filmske trake presvucene s jedne strane Zelatinskom
emulzijom koja sadrzi mikroskopski male svjetlosno osjetljive kristale srebrnog halogenida.
Veli¢ine i druge karakteristike kristala odreduju osjetljivost, kontrast i razlucivost filma. [17]
Film dolazi u viSe dimenzija, a najces¢i i najpoznatiji je 35 mm film (zvan Leica format) koji
daje negative 24 mm x 36 mm tom vrstom filma rade fotoaparati tako zvani malog formata.
Film srednjeg formata (120 film) je film Sirine 6 cm i razne kamere imaju drugacije veli¢ine
negativa, postoji 6 x 4.5 cm, 6 x6 cm, 6x7 cm i 6x9 cm. [43] Fotoaparati velikog formata
snimaju na plan-filmovima ¢iji je format 9 cm x 12 cm. Pri izradi fotografija koriste¢i plan-
film uzima se svaki komad filma koji se pojedinac¢no stavlja u fotoaparat. [2]

2.6.1 Kolor negativ filmovi

Kolor negativni filmovi prikazuju prizor kao negativ, ono $to je svjetlo u stvarnome svijetu na
filmu ¢e biti prikazano kao tamno. Ova vrsta filma dizajnirana je za ispis na foto papir obi¢no
se to odraduje pomocu aparata za povecavanje, te se sam papir razvija. [16] Kolor negativ
filmovi izradeni su od celuloznog acetata ili poliestera, koji ¢ine bazu, a zatim je presvucen
mineralima osjetljivim na svjetlost, to¢nije - solima srebra. Karakteristike ovih soli mogu
utjecati na karakteristike samog filma, kao S§to su razlucivost, osjetljivost 1 kontrast filma.
Fotosenzibilna emulzija nanosi se na film kroz 3 sloja, od kojih svaki sadrzi jednu od 3 boje
(magenta, Zutu ili cijan) . Medij koji se koristi za vezanje emulzije na film izraden je od Zelatine,
prirodnog polimera dobivenog iz Zivotinjskih kostiju i koze. [14] Negativi u boji sadrze
narancastu masku za korekciju boje koja kompenzira neZeljene apsorpcije boje i1 poboljSava
to¢nost boja na otiscima. [16] Prvi (ne modificirani) kristali halogenida srebra bili su osjetljivi
samo na plavu boju. Taj je problem rijeSen kada je otkrivena mogucnost apsorpcije kristala
halogenida srebra senzibiliziraju¢im bojama, Sto je omogucilo osjetljivost kristala na druge
boje. Ubrzo nakon ovog otkri¢a proizveden je prvi ortokromatski film (film osjetljiv na zelenu
i plavu), a zatim pankromatski (film osjetljiv na sve boje). Pankromatski film projicira sve boje
u razlicite sive nijanse koje odgovaraju njihovoj subjektivnoj svjetlini. [1] Emulzija filma ne
traje vjecno te svaki film ima svoj rok trajanja, nakon isteka, boje postaju slabije, smanjuje se
osjetljivost a zrnatost filma se znatno povecava. Jedan od nacina ocuvanja filma je zamrzavanje
filma.
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Slika 2.38: Prikaz slojeva negativ filma

O©Coo~No ol wN -

baza filma- celuloidna podloga koja je nosac za emulzivne slojeve

anti-halo sloj- sprjecava reflektiranje svjetla natrag na emulziju

emulzivni sloj osjetljiv na crveni dio spektra koji nakon razvijanja daje slici cijan boju
emulzivni sloj osjetljiv na zeleni dio spektra koji nakon razvijanja daje slici purpurnu boju
narancasta maska za korekciju boje

emulzivni sloj osjetljiv na plavi dio spektra koji nakon razvijanja daje slici zutu boju

UV filter

Zastitni sloj

Sloj koji se izlaze dnevnom svjetlu

Tablica 2.2: Nazivi slojeva filma i objasnjenja
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2.6.2 Pozitivni prozirni film

Pozitivni prozirni film u boji ili dijapozitiv omogucuje prikaz fotografiranog objekta kao
pozitiv na transparentnoj pozadini. [16] Prozirne folije mogu se pregledati uz pomo¢ lupe i
svjetlosnog okvira, odnosno projektora. Ako se dijapozitivi montiraju u metalne ili drvene
okvire mogu se prikazivati u takozvanim ¢arobnim fenjerima (lat laterna magica.) Prozirni
film u boji proizvodi se u raznim veli¢inama, od 35 mm do kolutnog filma i folije od 20 x 25
cm. Pozitivni prozirni film moze biti crno bijeli ili u boji. “Rasterski dijapozitiv sadrzi tonske
vrijednosti ras¢lanjene na pojedinane elemente — rasterske tockice, a sluzi kao kopirni
predlozak u fotolitografiji. Rasterski se pozitiv moze dobiti izravno, dodirnim (kontaktnim)
kopiranjem rasterskog negativa, ili neizravno, projiciranjem viSetonskog negativa kroz raster”
[19]

Slika 2.39: Laterna magica
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2.6.3 Crno-bijeli film

Crno-bijeli negativni filmovi standard su za sve crno-bijele fotografije. Oni se pretvaraju u
pozitivan ispis koriStenjem tamne komore i aparata za povecanje. U crno-bijelom fotografskom
filmu obi¢no postoji jedan sloj kristala halogenida srebra, kada se razviju, pretvaraju se u
metalno srebro, koje blokira svjetlost i pojavljuje se kao crni dio filmskog negativa. [20] Postoji
mnogo posebno izradenih filmova za odredene efekte kao na primjer infracrveni film, koji
pojacava svijetle dijelove i dubinu kontrasta. Infracrveni film dohvaca Cestice infracrvene
svjetlosti. [21] Eksponira se normalno uz upotrebu infracrvenog prenosivog filtra preko
objektiva koji eliminira ostale valne duzine [9]. Odredeni efekti dobivaju se koriStenjem
odredenih filmova, kao na primjer dubblefilm filmovi; Apollo 200 je kreativan film u boji koji
daje Zuckasti ton fotografijama i boje su jace izraZene ili bubblegum 200 koji daje ruzicaste
tonove ili Pacifc 200 koji daje dublje tonove slici. Film KONO! donau daje prednost plavim
tonovima. Rollei redbird daje prednost crvenim tonovima itd..

Slika 2.41: Primjer filma dubblefilm Bubblegum Slika 2.40: Primjer filma Rollei rednird
redscale
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2.6.4 ASA ili 1ISO vrijednosti

Brzina filma mjeri se u jedinicama zvanim ASA (ili ISO). Kaze se brzina jer ISO vrijednost
prikazuje koliko ,,brzo* film reagira na svjetlost. Sto je veca vrijednost ASA, to je film

fotografiji lako je promijeniti ISO vrijednost dodirom gumba, ali u analognoj fotografiji 1ISO
vrijednost mijenja se sa svakom novom rolom filma. Ovisno o sceni koja se fotografira koristit
¢e se film od 100,200,400,800 ili 1000 ASA. Za fotografiju na dnevnom svjetlu ili kada postoji
veliki izvor svjetlosti (prozor) koristit ¢e se film od 100 ili 200 ASA, to su filmovi koji se
generalno koriste za op¢e namjene, obiteljske snimke 1 putovanja. Brzi filmovi 400 ASA pana
dalje se koriste za sport ili za uvijete slabog osvjetljenja kao pozornice, ulicne rasvjete ili

rije¢ima, filmu od 200 ASA trebalo bi upola manje svjetlosti da bi se stvorila ista ekspozicija.
[44] Sto je brzina filma manja, njegova je zrnatost manja. Zrnatost je termin koji se koristi za
odredivanje debljine zrna halogenida srebra na filmu. [15]

2.7 Proces izrade slika

Nakon §to je rola filma od 24 ili 36 fotografija eksponirana, film koji se nalazi u fotoaparatu
jos je uvijek osjetljiv na svjetlost, neproziran je no sadrzi latentnu (nevidljivu) sliku. Te latentne
slike moraju se pojacati i stabilizirati kako bi se dobio negativ u boji koji se zatim moze ispisati
i pregledati pomocu svjetla. [24] Ovisno o filmu koji se procesira, film u boji ili crno bijeli film
nacin procesiranja i izrade fotografija ¢e biti drugaciji. Za vrijeme razvijanja film prolazi vise
faza gdje se utapa u razne otopine. Samo razvijanje obavlja se u mraku jer svjetlo i dalje djeluje
na film. Nakon razvijanja film postaje ne osjetljiv na svjetlost i film je vidljiv. Najjednostavnija
metoda razvijanja je u posebnom bubnju za razvijanje gdje se nakon $to je film postavljen u
spiralu, njome moze rukovati i na dnevnom svjetlu. [2] Prva kupka u postupku obrade je
razvijac, luZznata otopina nekoliko supstancija koje djeluju pri odredenoj temperaturi. To je
obi¢no za crno bijele filmove 20°C, a za filmove u boji 25 do 40°C. [2] Kada se razvija crno-
bijeli film razvija¢ djeluje na neeksponirane i eksponirane srebro- halogenide. Oni, na
eksponiranom dijelu se pretvaraju u crno metalno srebro. U sluc¢aju da film ostane u otopini
razvijaca duze nego §to je propisano film dobiva srebrni ton koji se naziva siva mrena. [2]
Postupak dobivanja negativa u boji obi¢no se sastoji od razvijanja u razvijacu, kupke za
izblijedjivanje, ispiranja i fiksiranja. [45]
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2.7.1 Fotolaboratorij- Darkroom

Fotolaboratorij je tamna prostorija koja se koristi za obradu fotografskog filma i izradu
uvecanih fotografija. Fotolaboratorij se mora u potpunosti zamraliti kako bi se obradio
materijali osjetljivi na svjetlost. On mora biti dobro ventiliran i mora imati pristup vodi i struiji.
Potrebno je takoder da ima dovoljno prostora za vjeSanje i susenje fotografija. Pri radu u
fotolaboratoriju preporuka je da se rad razdvaja u dva dijela: mokri dio (razvijanje, fiksiranje i
ispiranje) i suhi (skeniranje, poveéanje i suSenje fotografija). [46] Za kemijski dio procesa
fotografije potrebni su sljede¢i elementi: Bubanj za razvijanje s drzaCima filma (spirale),
menzure za precizno odredivanje koli¢ine kemikalija 1 stakleni $tapi¢ za mijeSanje, boce za
drzanje istih kemikalija, preporucuje se koriStenje boca koje omogucuju istiskivanje zraka kako
bi se sprijecila oksidacija razvijaca, lijevak, crijevo za vodu s filtrom koji blokira prodor o$trim
zrncima necistoce pri ispiranju filma, toplomjeri kvacice za vjeSanje filma pri suSenju. [47]
Drugi dio procesa razvijanja filma odnosi se na povecanje fotografije, razvijanja foto papira 1
suSenje istog.

Spirala | posuda za razvijanje
od nerdajuteg Zelika

186

Slika 2.42: Potreban pribor za razvijanje negativ filma
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2.7.2 Razvijanje crno bijelog filma

Prije pocetka procesiranja film se mora izvaditi iz spremnika, cijeli postupak se odvija u mraku.
To se moze uciniti na viSe nacina: koriste¢i otvarac¢ za filmove ili poseban alat za izvlacenje
filmova. Alat ne mora biti posebno kupljen umjesto otvaraca moze se koristi otvarac¢ za boce
ili za drugu tehniku moze se koristiti druga rola filma s ljepljivom trakom. U krajnjem slu¢aju
spremnik se moze jednostavno oguliti koristeci polugu, pri tome je potrebno pripaziti da se ne
osteti film. Dio razvijanja filma obavlja se u potpunom mraku (uvodenje filma u drza¢ za
filmove) i osjetljivi su na cijeli spektar svjetla, dok je foto papir neosjetljiv na odreden spektar
svjetlosti te se razvija u tamnoj komori pod sigurnim svjetlom. Film se razvija u posebnim
zatvorenim posudama koje blokiraju svjetlost. Najprije film se postavlja u posebne spirale
(spirala djeluje tako da izmedu svakog okreta filma postoji prostor kako bi kemikalije
podjednako dohvatile film.)

Uvodenje 35 mm filma u plasti&nu spiralu

Odretite kraj filma i zatim u Postavite uporedo ulazne Pridriavajuéi film za rubove da Naizmjeniéno zakreéite gornju Kad je film namotan, odreZite
oj tami otvorite kasetu i iljebove i zupce spirale. se ne oiteti gurnite ga u i donju polovicu spirale da bi ili otkinite kraj filma s kalema
fite eksponirani film ulazne Zljebove spirale. se film pokretao u spiralnim i stavite spiralu u posudu za
iljebovima. razvijanje.

Slika 2.43: Tehnika uvodenja filma u spiralu

Nakon toga se stavlja u bubanj koji blokira svjetlost. On omogucuje rad s filmom u
osvijetljenom prostoru. Namotavanje filma se mozZe obaviti i na svijetlu, ali tada se koristiti
posebna vreca koja je nepropusna za svjetlo. [2]

"

Slika 2.44: Bubanj za blokiranje svjetlosti
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Samo razvijanje filma obavlja se pri odredenoj temperaturi i vremenu, temperatura kod crno-
bijelih filmova je oko 20 °C. Vremensko trajanje odredeno je vrstom i koncentracijom
kemikalija. Razvijaci i ostale kemikalije mogu se kupiti ve¢ pripremljene samo ih je prije
upotrebe potrebno razrijediti s destiliranom vodom, koristi se destilirana voda jer voda iz
slavine moZe ostaviti tragove na filmu i moZze sadrzavati otopljene minerale koji utjeCu na
razvijanje filma. Osim klasi¢nog postupka razvijanje filma (vise kemikalija, vise faza) postoje
I procesi razvijanja samo s jednom kupkom.[2] Kod takvih pripravaka potrebno je napomenuti
kako se ne bi smjeli muckati jer sadrze amonijak, nakon samo Sest minuta razvijanja film je u
negativu. Svaki proizvoda¢ kemikalija za razvijanje fotografija imat ¢e svoje vlastite upute,
odnosno omjere kojih se je potrebno pridrzavati pri pripremi kemikalija. Nakon S§to su
kemikalije spremne postupak razvijanja se odvija u sljede¢im fazama: [48]

e Namakanje — priprema film za daljnji proces i ispire zastitnu boju s filma. Vrijeme
namakanja je 30 sekundi do 3 minute ili dok je voda ne postane prozirna. Namakanje
je posebice vazno ako ¢e se razvijac koristiti viSe puta, tako da se prljavstina s filma ne
prenosi na filmove koji ¢e se razvijati u buduénosti. [48]

e Razvijanje — razvija¢ se ulijeva u bubanj za razvijanje te je potrebno muékati razvija¢
prvih 30 sekundi koristeci valjak koji dolazi uz bubanj za razvijanje, time se razvijac¢
aktivira. Nakon toga potrebno je okrenuti bubanj 4 puta naglavce svakih 30 sekundi kao
na slici. Razvijanje moze trajati nekoliko minuta do 45 minuta, ovisno o uputama
proizvodaca, a ovisi o kemijskom sastavu razvijaca, temperaturi razvijaca,
koncentraciji otopine i ponavljanju muckanja. Postoji viSe metoda muckanja, vrtnje i
rolanja bubanja za razvijanje ovisno o metodi rada. [57, 56]

Slika 2.47: Tehnika muckanja: Slika 2.46: Tehnika muckanja: Slika 2.45: Tehnika muckanja:
pocetna pozicija srednja pozicija finalna pozicija

e Prekidanje razvijanja — u bubanj za razvijanje ulijeva se voda koja prekida razvijanje,
stop-kupka traje 30 sekundi i film bi se trebao muckati s valjkom 15 sekundi. [48]

e Fiksiranje — postupak fiksiranja filma slican je postupku razvijanja. Nakon ulijevanja

film se mucka koristenjem valjka prvih 30 sekundi te se okrece 4 puta svakih 30
sekundi. Proces fiksiranja traje otprilike 5 minuta.“Fiksir uévrséuje emulziju i
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odstranjuje neosvijetljene srebrne halogenide, a nakon jedne minute fiksiranja, film se
moze izloziti svjetlu.” [47] Trajanje fiksiranja odreduje se prema uputama proizvodaca
i ovisi o vrsti fiksira, njegovoj temperaturi, koncentraciji otopine i muckanju. [48]

e Ispiranje — ispiranje se obavlja destiliranom vodom 2-3 minute. [47]

e SuSenje — film se susi u tamnom prostoru gdje nema prasine, potrebno ga je objesiti i
pustiti da se otkotrlja, po potrebi koristiti kvaCicu da se film izravna. Nakon susenja

najbolje je film narezati na manje dijelove koji se stavljaju u plasti¢ne zastitne folije.
[47]

Kemikalije za razvijanje filma mogu se koristiti vise puta, pri isteku roka potrebno ih je
pravilno odstraniti. Kemikalije se ne smiju se bacati u odvod, ve¢ se odlazu na ovlastenom
odlagalistu. [48] ,,Razvijaci su luZine, a iz fiksira se moze i reciklirati srebro.* [47]
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2.7.3 Povecavanje fotografija

Iz negativa na filmu, pozitive mozemo dobiti na dva nacina, prvi nacin je kontaktni postupak
gdje se negativ direktno polaze na fotopapir i osvjetljuje nekim izvorom svjetla, ovim na¢inom
izrade pozitiva, zavr$na slika jednake je veli¢ine kao i sam negativ. [2] Ovakva tehnika koristi
se kod izrade pozitiva s filmovima vecih formata. Drugi nacin izrade pozitiva je optickim
povecanjem pomocu aparata za povecavanje, time je moguce izraditi ve¢ih formata iz malih
negativa. Fotopapiri mogu biti razli¢itih dimenzija s razli¢itim gradacijama kontrasta (0-5) na
raznim vrstama podloga; neprozirni karoni, poliester, papiri prevuceni polietilenom te s
razli¢itim povr§inama; mat, polu mat, sjajna povrsina... Naj¢es$ce koriSteni foto papir jest baritni
foto papir koji se sastoji od “emulzijskog sloja, baritnog sloja i podloge” [2] Emulzijski sloj
sastoji se od srebrnih halogenida i zelatine. Baritni sloj izravnava neravnine i pove¢ava sam
kontrast slike. Podloga foto papira mora biti stabilna, ne smiju joj se mijenjati Sirina i duzina,
ona ne smije upijati vodu te mora biti kemijski inertna s emulzijskim slojem. [2]

Enlarger

head \ Elevation

knob

|~ — Focus knob

Fim

Carrier

Enlarger lens

N
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easel

Slika 2.48: Stroj za povecéavanje

Types of Photographic Papers for use in
Negative-Positive Photographic Processes

====—======—=> Photographic Emulsion
1. Basic Photographic Paper Paper Base

Photographic Emulsion
Baryta Layer

2. Unsupercoated Fiber-Based
Paper (FB) Paper Base

——— . _Supercoatin

N
—_— 4—p 9 Photographic Emulsion
Baryta Layer

3. Supercoated Fiber-Based
Paper (FB) Paper Base

— - Supercoating
=——————=4—————— Photographic Emulsion

Polyethylene Layer

4. Supercoated Resin-Coated
Paper (RC) Paper Base

Polyethylene Layer

Slika 2.49: Vrste foto papira
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2.7.4 lzrada pozitiva na fotopapiru

Pri izradi pozitiva koriste se fotopapiri koji nisu osjetljivi na odredene boje svjetla kako bi se
moglo lak$e njima baratati u fotolaboratoriju. Pri izradi koristi se sigurno svjetlo. Prije nego
Sto se izrade pozitivi, potrebno je provjeriti djeluje 1i odnosno ne djeluje li sigurno svjetlo na
fotopapir. To se ispituje tako da se na sigurno svjetlo izvadi komad foto papira na par minuta i
razvije se normalnim postupkom, ako foto papir nakon postupka ne promijeni boju sigurno
svjetlo je ispravno, a ako posivi time se daje do znanja da je sigurno svjetlo pogresne boje.Za
foto papire sigurno svjetlo je crveno, za bromidne fotopapire je naranéasto dok su pankromatski
foto papir osjetljivi na cijeli spektar i oni se moraju obradivati u potpunom mraku. [3,56] Nakon
ispitivanja sigurnog svjetla potrebno je namjestiti svjetlo aparata za povecanje kojim ¢e se
negativ preslikati na fotopapir. Aparat za povecanje sastoji se od glave i postolja, u glavi se
nalazi nosa¢ negativa, izvor svjetlosti, le¢a 1 objektiv za projiciranje. Film se stavlja na nosac¢
negativa s emulzijom prema dolje, strana s emulzijom je ona bez sjaja. Tada se pali
laboratorijsko sigurno svjetlo i ukljucuje aparat. [2] Veli¢ina povecanja odreduje se podizanjem
i spusStanjem aparata, tada se projicirani negativ izoStrava objektivom aparata za
povecanje.Objektiv na glavi aparata za poveéavanje sadrzi mehanizam za izoStravanje i prsten
za otvor blende. [2] Vrijeme ekspozicije utvrduje se svjetlomjerom ili eksperimentalno tocnije
postavljanjem probnih traka na nacin, da se u odredenim intervalima na komadu fotopapira
sprijeci eksponiranje to se moze uciniti kartonom ili nekim predmetom. Eksponira se jedan dio
slike u jednakim razmacima (4 s,55s,7s,10s,14si195).

4 5 7 10 14

Slika 2.50: Prikaz testnog eksponiranja fotopapira
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Po zavrSetku eksponiranja fotopapir se uranja u razvijac i tamo je 2 do 3 minute ovisno o
uputama proizvodaca. Posuda s razvijaCem se dize 1 spusta kako bi foto papir bio u potpunosti
uronjen u razvija¢. Nakon razvijanja, fotografija se stavlja u stop-kupku pa u fiksir. Ovisno o
uputama fotografija je u fiksiru 2 do 10 minuta. [2] Fotografija, ako je zadovoljavajuca se ispire
i susi na zraku ili u posebnim strojevima - susilicama za fotografije.[2]

Tray #1: Tray #2: Tray #3:
Developer Stop Bath Fixer

| | |

Slika 2.51: Prikaz zasebnih posuda za svaku kemijsku kupku
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2.7.5 Razvijanje filmova u boji

Oprema koja je potrebna za izradivanje fotografija u boji sli¢na je opremi za rad u crno-bijeloj
tehnici, iako sadrzi par dodataka; komplet filtera za oduzimanje i davanje boja, glava s filterima
u boji na aparatu za povecavanje i bubanj za razvijanje povecanih slika. Potrebni su zastitni
filteri za laboratorijsko svjetlo- fluorescentna rasvjeta za kontrolu boja. Naravno potrebne su
kemikalije za razvijanje, Stoperica, toplomjer, menzure za to¢no mjerenje temperature
kemikalija i vode, bubanj za razvijanje koji sadrzi spiralu za namatanje filma kao i valjak za
vrtnju spirale unutar bubnja za razvijanje. [2] Razvijanje filmova u boji obavlja se prema
standardiziranim postupcima ovisno o vrsti filma. Kemikalije za razvijanje se sastoje od
razvijaca, kupke za izbjeljivanje 1 fiksira koje se pripremaju po uputama od proizvodaca.
Cinestill nudi pribor za razvijanje (C-41) koji moze biti u praskastom ili teku¢em obliku. Za
upotrebu je potrebno pomijesati kemikalije to¢no po uputama i pratiti prirucnik pri koriStenju.
Za svaku od tri kemikalija potrebno je pomjesati dane djelove (part A, B 1 C) s odredenom
koli¢inom destilirane vode.

fim
&
N
c
O

Slika 2.52: Pribor za razvijanje filmova u boji
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Slika 2.54: : Kemikalije za izradu
razvijaca

Slika 2.55: Kemikalije za izrafu Slika 2.53: Kemikalije za
izbjeljivaca fiksiranje

Tablica 2.3: Upute za izradu kemikalije 1.

Razvija¢ Destilirana voda* Dio A Dio B Dio C Ukupno
Za boce od 500 ml 296 ml 118 ml 30 ml 30 mi 474 ml
Zaboceod 1L 591 ml 237 ml 59 mi 59 mi 946 ml

temperatura vode pri mijeSanju kemikalija je 49°C, predlaze se oznacavanje bocCica

Slika 2.56: Mjerenje i mijesanje kemikalija
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Kupka za izbjeljivanje Destilirana voda Dio A Dio B DioC Ukupno

(blix)
Za boce od 500 ml 266 ml 118 ml 30 ml 59 mi 473 ml
Za boce od 1L 532 ml 237 ml 59 ml 118 mi 946 ml

voda je na temperaturi od 52 C

Tablica 2.4: Upute za izradu kemikalije 2

Slika 2.58: Mijesanje kemikalija

Slika 2.59: Kupka za izbjeljivanje (blix)

56



Fiksir (fix) Destilirana voda Dio A Ukupno
Za boce od 500 ml 444 mi 30 ml 474 ml
Zaboceod 1L 887 ml 59 ml 646 ml

Tablica 2.5: Upute za pripremu kemikalije 3

Slika 2.60: Fiksir
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Kemikalije je potrebno drzati izmedu 25 °C i 40 °C, kako bi kemikalije bile na tocnoj
temperaturi ostavljaju se u posebnoj kanti s toplom vodom da se ugriju. Kada se zagriju,
potrebno je pripremiti film. Film je potrebno staviti u spiralu kao sto je prije slikovno opisano,
te ga sa spiralom postaviti u bubanj za razvijanje. Ovaj dio obavlja se u potpunom mraku, nakon
Sto je film osiguran u bubnju moguce je ponovo raditi na svjetlu. Prije pocCetka rada s
kemikalijama, proizvodac¢ napominje kako bi trebalo ispirati film u bubnju 1 minutu. Kako bi
se maknuo prvi sloj boje s filma. [45]

Slika 2.61: Ispiranje filma

Razvija€ se lagano ulijeva u bubanj u kojem se nalazi film, prema uputama proizvodaca film
jeurazvijacu 3.5 minute na temperaturi od 39 °C. Potrebno je vrtjeti film s valjkom 10 sekundi
a zatim okretati bubanj 4 puta svakih 30 sekundi. Nakon isteka vremena, razvijac se s lijevkom
vraca u svoju bocu. [45]

Slika 2.62: Umetanje razvijaca
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Sljedece je kupka za izbjeljivanje (blix) koji se ulijeva u bubanj i film je u kupci za izbjeljivanje
8 minuta na temperaturi od 24 °C do 40° C. Vrijeme razvijanja,mijeSanja i vrtnje s valjkom
mora biti to¢no jer u suprotnom ¢e rezultat biti drugaciji od ocekivanog. Ako se film ostavi u
kemikalijama predugo ili prekratko, do¢i ¢e do promjena u kontrastu, to se naziva “Push and
pull” metoda razvijanja filma. Push obrada je tehnika filmske fotografije koja pokusava
nadoknaditi premalo eksponirani film pretjeranim razvijanjem. Dok je obrada povlacenja
sli¢na, ali umjesto toga ona pokusSava nadoknaditi preeksponirani film s nedovoljnim
razvijanjem. [25] Postupci vrtnje i mijeSanja su jednaki kao i kod razvijaca. Lijevcima se
kemikalije ponovno vracaju u boce. Od sada film vise nije osjetljiv na svjetlost i ostatak procesa
moze se obaviti bez poklopca na bubnju.[45]

Slika 2.63: Izbjeljivac

Cetvrti korak je ponovno ispiranje koje traje do 3 minute, potrebno je isprati film i bubanj s
destiliranom vodom 7 puta. Temperatura vode je izmedu 25°C 1 40 °C. Sljedeci korak je fiksir
koji se stavlja u bubanj na 30 sekundi, kemikalija s fiksirom je na sobnoj temperaturi te je no
koristiti valjak 15 sekundi. Nakon toga film se jo§ jednom ispire u vodi, s hvataljkama se
makne vi$ak vode i stavlja ga se na suSenje, na mjesto bez prasSine. [45]

Slika 2.64: Rezultat kemijskog razvijanja
filma
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2.7.6 lzrada pozitiva na fotopapiru

Postupak povecanja slican je kao i kod crno-bijelog filma, prvo se negativ stavlja u nosaé
negativa na aparatu za povecanje, slika se izo$tri na objektivu aparata i postavlja se maska. Na
glavi s filtra u boji odabire se vrijednost filtra ili se iz kompleta filtra odabire potrebni i smjesti
se u ladicu aparata za povecavanje. Odreduje se ekspozicija 1 kada je papir eksponiran stavlja
se u bubanj za razvijanje, tako da je emulzija okrenuta prema unutra te se bubanj zatvara.
Kemikalije se ponovno trebaju zagrijati do odredene temperature, u posebnoj posudi, $to je
ponovo propisano od proizvodaca do proizvodaca, ali je oko 30°C i 40°C. Prvo se u bubanju
ulijeva pred kupka koja se nakon 1 minute izlije nazad u bocu, nije potrebno mijesanje. Sljedeci
je razvija¢, nakon $to se ulije razrjedivac¢ bubanj se valja po nekoj povrSini naprijed nazad.
Izljeva se 15 sekundi prije nego joj je propisano vrijeme. Nakon razvijaca ulijeva se fiksir 1 vrti
se odredeno vrijeme. Po zavrsSetku koriStenja fiksira destiliranom vodom ispire se bubanj 4 do
6 puta dok voda nije Cista. Papir se vadi iz bubnja 1 susi se na zraku. [3, 54]

Slika 2.65: Stroj za povecanje Slika 2.66: Primjer izrada maski
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2.7.7 Finalne fotografije prvog samostalnog razvijanja fotografija:

Fotografije su fotografirane sa Zenit 11 fotoaparatom 1 Konica VX 100 filmom, ¢iji je rok
trajanja istekao 2008. godine. Zbog starosti filma fotografije su viSe zrnate i mutnije 1 boje nisu

vjerno prikazane.

il A

Slika 2.67: Propala INA, Irma Horvat 2021., film kojem je istekao rok
trajanja

Slika 2.68: IstraZivacé, Irma Horvat Slika 2.69: Roza kuca, Irma Horvat,
2021., film kojem je istekao rok trajanja 2021., film kojem je istekao rok trajanja
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Konica VX 100 2021. Konica vx 100 2008

Slika 2.70: Prikaz razlike u fotografiji snimljene sa istom kamerom, istom tehnikom razvijanja jedina razlika je u starosti
filma

S vremenom, osjetljivost halogenida srebra u filmu moze poceti propadati. Film odnosno,
kemikalije od kojih se film sastoji su osjetljive na svjetlo, vlagu i temperaturu te ¢e svi ti
elementi na neki nacin promijeniti film. Nac¢in na koji se film ¢uvao takoder ima utjecaja na to
kako ¢e film kojem je proSao rok trajanja izgledati. U pravilu ne iskoriSteni filmovi moraju se
drzati na hladnim ,tamnim i suhim mjestima ( frizider). Zbog manjka osjetljivosti srebra, filmu
je potrebno vise svjetla kako bi primio sliku, preporucuje se povecati za 1 broj ASA za svakih
10 godina, kao na primjer ako film ima 400 ISO a istekao je u 2010, slikat ¢e se na 200 ISO
vrijednosti. Crno-bijeli film za razliku od filma u boji ima vecu toleranciju na starenje. Finalan
izgled starijih color negativ filmova je nepredvidiv izmedu ostalog i zbog toga Sto sadrze vise
slojeva boje koji mogu satrijeti na razli¢ite na¢ine i razli¢itim brzinama. [26]
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2.7.8 Efekti u tamnoj komori

U tamnim komorama koriste se razlicite tehnike za poboljSanje 1 ispravljanje rezultata,
posvjetljivanje (u photoshopu znan kao burn tool) i izbjeljivanje eksponiranih dijelova ( u
photoshopu znan kao doge tool). Izbjeljivanje eksponiranja (dodge) zadrzava izloZenost
svjetlu na stroju za povecavanje kako bi slika bila svjetlija. Posvjetljivanje se moZe odradivati
rucno ili s odredenim alatima kao obican crni karton ili neki ne prozirni materijal kako bi sjene
osvijetlile sliku [27] Posvjetljivanje (burn) je kada se fotografiji daje toliko ekspozicije da ona
potamni. (ovako se moze dobiti efekt vinjete). Jednako kao i kod dodge tehnike, burn tehnika
se moze odraditi koriStenjem ruke ili posebnim alatima koji kontroliraju veli¢inu i koli¢inu
svjetla koji se pusta na sliku. [27] Dodatne izmjene u finalnoj slici mogu se izmijeniti
koriStenjem posebnih alata. Upotrebom oStrog noZi¢a uklanjaju se mrlje, emulzija se lagano
sastruZe za sloja fotografije, bitno je pripaziti da se emulzija ne oSteti. KoriStenjem posebnih
boja za retu$ i1 detaljnih slikarskih kistova mogu se ispraviti bijele rupice ili oStecenja koja
mogu nastati, tehnikom tockanja boja se nanosi na fotografiju. (3)

Slika 2.71: Tehnika posvjetljivanja (burn)

Slika 2.72: izbjeljivanje eksponiranih djelova (dodge)
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Prva fotografija s kojom se manipuliralo datira iz 1860-ih gdje je koriStena fotografija
americkog politi¢ara Johna Calhouna to¢nije njegovo tijelo koje se upotrijebilo na drugoj
fotografiji, fotografiji predsjednika Abrahama Lincolna. [30]

Slika 2.73: Prva foto manipulacija

Do 1910. fotografi nudili su usluge uredivanja fotografija za ljude koji su bili odsutni za vrijeme
fotografiranja grupnih portreta, svecane fotografije politicara ili uredivanja pozadinske scene.
Fotomanipulacija i retuSiranje fotografija su postali popularniji s vremenom, pogotovo s rastom

tehnologije i pristupac¢nosti takvih alata. [28]
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3 Eksperimentalni dio

3.1 Uvod

U eksperimentalnom dijelu se Kkoristi eksperimentalna metoda izrade fotografija, takozvana
“juha filma“. Juha filma (Sto dolazi od doslovnog prijevoda engleskog izraza ,,film soup®) je
eksperimentalna tehnika filmske fotografije koja djeluje na sastav emulzije filma. Eksponiran
spremnik s filmom namace se u razlicite tekuc¢ine kako bi se dobili destruktivni rezultati. Cilj
je deformirati, izmijeniti i na neki nac¢in manipulirati finalnom fotografijom.

Eksperimentalnim dijelom Zele se testirati odredene tehni¢ko-tehnoloske hipoteze:

1. Vecakolic¢ina kiselosti rezultira u ve¢com modifikacijom slike

2. Nagla promjena temperature uzrokuje ve¢u kemijsku i fizicku deformaciju filma
3. Prirodniji pripravci (Caj, kava, cvijece) ¢e napraviti manje promjena na filmu
4

. Vrijeme namakanja filma u tekuéini ima doprinos rezultatu

Hipoteza u umjetnickom smislu je ta da ¢e objekti snimanja biti apstraktniji te da boje nece biti
pravilno prikazane.

3.2 Autorska izjava/artist statement

Ovim projektom Zeljela sam iskusiti $to znaci fizicki raditi s fotografijama. Ono Sto sam do sad
radila nije imalo jednaku teZinu u smislu zna¢enja poput ovog. Zeljela sam samostalno odraditi
cijeli proces; samostalno postaviti film u kameru, samostalno eksponirati film, proéi rizik da
unistim rolu filma kompletno s pripravcima u kojima su bili, samostalno izvaditi film iz
spremnika u tamnoj sobi riskirajuci da kupaona nije dovoljno tamna te da se film unisti, te sam
zeljela biti osoba koja ¢e ga na kraju i razviti. Ideja da imam potpunu kontrolu nad onim §to
radim u smislu ,,0vo je mojih ruku djelo* i istovremeno nemam kontrolu jer ne znam kako ¢e
fotografije na kraju ispasti. Kao iskustvo koje radim prvi put ¢inilo mi se duboko zanimljivim
1 uzbudljivim. Koli¢ina rizika gdje sam mogla nesto pogrijesiti u svakom koraku isplatila se
osjecajem koji sam dobila kada sam skenirane slike vidjela po prvi put. janja fotografija i Zeljela
sam eksperimentirati, te je moj cilj prikazati seriju fotografija koje bude osjecaje koje sam ja
osjecala prilikom slikanja. Neke uli¢ne fotografije imaju osjecaj jedinstvenog trenutka i daju
topao 1 dobar osjecaj. Dok neke fotografije urbanih rusevina daju tuzan osjecaj izblijedjele
slave 1 o¢aja. Ulaskom u napustene zgrade nisam znala S§to me ¢eka to je bio dio uzbudenja i
misije da se pronade nesto vrijedno price i pitanja.
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3.3 Plan izvodenja eksperimenta i predvidanja

Eksperimentalni dio se sastoji od autorskih fotografija nastalih koriStenjem eksperimentalne
metode izrade fotografija — ,,juhe filma“. Fotografije su snimljene Zenit 11 analognim SLR
fotoaparatom na Kodak 200 filmu. Nakon eksponiranja filma, spremnik s filmom se stavlja u
zeljene kombinacije tekucina. U ovom projektu koristila su se 4 filma. Tekuc¢ine su podijeljene
od najkiselije (najacidi¢nije) do tekucine bez ikakve kiselosti te se razlikuje vrijeme otapanja
spremnika u tekucini. U teoriji, $to je tekuéina kiselija i §to je duze u tekucini, rezultatna slika
bi trebala biti destruktivnija. Promjena temperature spremnika, npr. ,,kuhanje* spremnika s
filmom u vreloj vodi, bi trebala dati intenzivnije reakcije. Slike koje se nalaze na poc¢etku filma
(snimljene su prve) imat ¢e vise efekata za razliku od slika koje su snimljene zadnje jer ¢e
pocetne fotografije duze vremena biti pod utjecajem izabranih pripravka. Nakon zavrSetka
vremena, filmovi se ispiru u hladnoj vodi kako bi se zaustavile bilo kakve kemijske reakcije
koje razni sastojci aktiviraju u filmu. Spremnici su ostavljeni na svijetlom mjestu kako bi se
osusili te se potom razvijaju i skeniraju. Razvijanje fotografija odraduje se s C-41 priborom za
razvijanje. Fotografije se skeniraju u foto studiju.

BR. 1. 2. 3. 4.
5 Sol i voda
PRIPRAVCI | Caj 1 limunov + DeterdZent 1
sok Kuhanje filma 7 min u vodica za ispiranje Kava
vodi dovedenoj do usta
vrenja
18 h 15h 4 h 10 h
VRIJEME

SLIKE

Is_“ka 374:Cqji Slika 3.75: Sol i voda Slika 3.76: Deterdzent Slika 3.77: Kava
imun i vodica za ispiranje
usta

Tablica 3. 6: Opis eksperimenta
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3.4 Caj i limunov sok

Slika 3.78: Lea

Slika 3.79 : Usporedni kadrovi Slika 3.80: Usporedni kadrovi
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Slika 3.81: Zastava

Slika 82: 3. Wash day
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Slika 3.83: Klaustrofobija

Slika 3.84: Sareni stanovi
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Slika 3.85: Vedute



Slika 86: 3.Mafia
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3.5 Sol i voda

Slika 3.87: Prvi kadar

Slika 3.88: Oil spil
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Slika 3.89: Pjesacka zona
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Slika 3.90: Norman

Slika 3.91: Narancasti telefon
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Slika 3.92: LaZna dupla ekspozicija
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3.6 Deterdzent i vodica za ispiranje usta

Slika 3.93: Nepoznato tijelo

Slika 3. 94: Sretan detalj
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Slika 3.95: Sanjarsko cvijece
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Slika 3.96:Putnici
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Slika 3.97: Lovac

Slika 3.98: Narancasti kisobran
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3.7 Kava

—————
R \JAVAY AvAars

Slika 3.99: Kolodvor

Slika 3.100: Luka
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Slika 3.101: Kristina-usporedni kadrovi

Slika 3.102: Kristina-usporedni kadrovi
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Slika 3.103: Gradiliste

Slika 3.104: Brunch
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Slika 3.105: Toni i tetrapak
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3.8 Tehnicka analiza rezultata

3.8.1 Cajilimun

Pripravak s ¢ajem i limunovim sokom sveukupno oduzima plave tonove i daje zelenim,
crvenim i zutim bojama veci izrazaj. Slike imaju mali kontrast te boje nisu toliko saturirane.
U usporedbi ovog eksperimenta i rada drugih fotografa koji koriste istu tehniku (Emily Swift,
Kate Hook,Mercedes Nelson, Dave Mihaly), zakljucuje se kako su svijetle tockice koje se vide
naslici 78: ,,Lea“ islici 81: ,,Zastava “ rezultat limunove kiseline. Tamnije to¢kice su rezultat
fizickog oStecenja filma, od kiseline ili od manualnog ispiranja i rada s filmom. Na temelju
individualnih kadrova, svaki ima drugacije efekte to se najbolje vidi na slici 79 : Usporedni
kadrovi“ i 80: ,,Usporedni kadrovi‘ Usporedni kadrovigdje je fotografiran jednak subjekt, pod
identi¢nim svjetlom i jednakim postavkama fotoaparata. Slika 79: Usporedni kadrovi‘ ima
vise efekta tockica (limunov sok) dok slika 80:“Usporedni kadrovi ““ ima efekt prelijevanja Sto
je mrlja od ¢aja. Efekti bi sveukupno bili intenzivniji da je film bio u juhi duze vremena ili da
je film bio pod utjecajem visokih temperatura. Suprotno blagim efektima ostalih fotografija,
slika 85: ,,Vedute“ je fotografija veduta, prvi kadar u roli stoga ima jake efekte. Ucinak
limunske kiseline i1 prelijevanja ¢aja vidljiv je jednako onoliko koliko su vidljiva i fizicka
ostecenja na filmu.

3.8.2 Sol i voda

Za razliku od ostalih spremnika s filmom koji su samo stavljeni u tekuc¢ine, ova kombinacija
soli i vode ,,kuhala“ se u vreloj vodi 7 minuta. Po savjetima ostalih fotografa, (Emily Swift,
Kate Hook,Mercedes Nelson, Dave Mihaly) film se ne bi smio ,,kuhati* duze od 10 minuta jer
dolazi do guzvanja i deformacije fizi€kog oblika filma i moZe do¢i do topljenja negativa. Slika
87: ,,Prvi kadar “ je prvi kadar ove ,,juhe* i tesko je prepoznatljivo $to je uopée fotografirano.
Sol i visoka temperatura doprinijeli su ovom apstraktnom obliku- jednako je i s drugim kadrom.
Slika 89: ,Pjesacka zona“ je ve¢ manje pod utjecajem soli i vruéine. Kroz cijeli film
prevladavaju purpurno-ruzicasti odsjaji s odvojenim zelenim i plavim tonovima.Na slici 90:
,Norman*“ u desnom dijelu slike se moze vidjeti oblik sli¢an neCemu §to bi se moglo pronaci
pod mikroskopom. Zanimljiva opservacija kod ovoga filma je ta Sto promjene u boji i mrlje
naizgled dolaze s gornje i donje strane filma i okruzuju objekt u sredini, $to zapravo ima smisla
ako se gleda na to da su rubovi filma prvi dio koji je u doticaju s teku¢inom.
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3.8.3 Deterdzent i vodica za ispiranje usta

Tre¢i spremnik s filmom ja bio u tekuéini 4 sata. U teoriji efekti i iskrivljenje boja trebali bi
biti manji zbog drasticno manjih sati za vrijeme kojih je spremnik bio uronjen u deterdzent i
vodicu za ispiranje usta. Iako su uocljivi prelijevanja i neispravan prikaz boja, nisu niti blizu
jacine kao spremnik 2. Na prvom kadru, slika 93: ,,Nepoznato tijelo “, vidi se najviSe promjena
i teSko je razlucivo $to je fotografirano. Time se ponovno dokazuje hipoteza da kadrovi koji se
fotografiraju prvi imaju najvise promjena te da je pocetna hipoteza tocna - vrijeme utjece na
konacni ishod. Kroz sve slike od slike 95: ,Sanjarsko cvijece* do slike 98: ,,Narancasti
kisobran.*“ vidljivo je iskrivljenje u obliku prelijevanja zelene boje. Na slikama prevladavaju
zelene i purpurne boje te je kontrast nizak.

3.8.4 Kava

Cetvrti spremnik s filmom bio je u tekuéini 10 sati. U teoriji, efekt bi trebao biti vidljiv, ali ne
bi se trebao previse isticati jer sastojci nisu kiseli niti su tretirani visokom temperaturom. Na
slici 99: ,,Kolodvor “ moze se vidjeti gubitak boje u obliku purpurnih i plavih krugova. Slika
101: ,, Kristina-usporedni kadrovi““ kao i slika 105: ,,Toni i tetrapak *“ imaju naglasak plavih
nijansi uz rubove. Zaklju¢no, film izgleda kao da je sniman suptilnim smeckastim filterom 1
sve fotografije izgledaju kao da su slikane po oblacnom vremenu iako to nisu. Sve fotografije
,»daju prioritet plavkastim i purpurnim bojama 1 zelene izgledaju izbijeljeno. Kontrast je nesto
jaci u usporedbi s prvim spremnikom.
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3.9 Umjetnicka analiza rezultata

Kroz projekt naucila razmisljati, racionalizirati svoje odluke fotografiranja i odgovarati si na
pitanja ,,Zasto to radis? i ,,Koja je svrha ovog?*. U analognom fotoaparatu ima prostora za 36
do 39 slika (ako se film pametno umetnuo u kameru) i takoreceno ,,to je to“. Moji ciljevi su
bili, prvo i osnovno, da iskusim limitaciju koju analogna fotografija nudi. Zeljela sam nauéiti
proces razvijanja fotografija i zeljela sam eksperimentirati, te je moj cilj prikazati seriju
fotografija koje bude osjecaje koje sam ja osjecala prilikom slikanja. Neke ulicne fotografije
imaju osjecaj jedinstvenog trenutka i daju topao 1 dobar osjecaj. Dok neke fotografije urbanih
ruSevina daju tuzan osjecaj izblijedjele slave 1 o¢aja. Ulaskom u napustene zgrade nisam znala
$to me Geka to je bio dio uzbudenja i misije da se pronade nesto vrijedno pri¢e i pitanja. Zeljela
sam napraviti seriju fotografija koja ima osjecaj identi¢an onom osjecaju koji sam 0sobno
iskusila - hodanje gradom i fotografiranje. Zeljela sam da fotografije imaju osjecaj stvarnosti s
prizvukom cudenja. Zaklju¢no, zeljela sam kreirati neSto organsko te smatram da mi je
analogna fotografija u tome pomogla. lako nisam imala potpunu kontrolu nad time kako ¢e
fotografije izgledati, na kraju sam imala kontrolu nad onim S$to je fotografirano i kako je
fotografirano. Temeljeno na savjetima i radovima drugih fotografa koji se bave
eksperimentalnom fotografijom i tehnikom izrade fotografija pomocu juhe filma, mogla sam
predvidjeti rezultate slika, no unato¢ tomu, svejedno sam bila iznenadena.
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4 Zaklju€ak

Teoretskim istrazivanjem povijesnog pregleda, zakljucilo se kako su tadasnji znanstvenici i
fotografi postavili 1 utvrdili temelje kojima bi fotografija dobila svoje umjetnicko priznanje
koje ima i danas. U radu se dotakla tema u razdoblju povijesti umjetnosti kada fotografija nije
bila smatrana umjetnos¢u i ukratko se objasnio drustveno-politicki aspekt toga. Kako bi se u
potpunosti objasnio proces izrade fotografije, prezentirale su se sve faze rada - od eksponiranja
filma do povecanja u tamnoj komori. Cjeloviti ve¢ spomenuti proces biva obraden i proveden
na prakti¢noj razini. Eksperimentalna fotografija se razvila iz avangardnih umjetnosti (dada,
futurizam, surealizam) i jednako tako, ona je radikalna i neobi¢na. Cesto se karakterizira kao
estetska inovativnost i pocetna neprihvatljivost. Umjetnici su eksperimentirali s apstrakcijom i
potpuno se odvojili od tradicionalne ideologije umjetnosti. Istrazivali su manipulaciju
materijala bilo da je to boja, platno, lim, film u kameri ili fotografski papir. Upoznavajuci
materijale Kkoristili su njihove boje, ton, teksturu, liniju, dubinu i prazninu kako bi prenijeli
svoju poruku onome tko je Zeli Cuti.

Izradom prakticnog djela dokazale su se dane hipoteze o eksperimentalnoj metodi izrade
fotografija. Potvrdio se utjecaj kiselosti, vremena i topline na teksturu i morfologiju filma.
Jednako tako, potvrdila se umjetnicka hipoteza da je vizualni identitet fotografija apstraktniji
te da boje nisu istinski prikazane. Sljedeca zadana hipoteza koja se dokazala kao to¢na, je ta da
prirodniji pripravci ¢ine manje promjene na filmu i1 da nisu toliko utjecajni, odnosno, promjene
su suptilnije. Iako su filmovi koriSteni u svrhu eksperimentiranja, fotografije imaju svoje
individualno, subjektivno znaenje. Prikazi koji su fotografirani (osobe 1 mjesta) sadrze pricu.

Fotografija predstavlja stvarnost 1 bez nje ne moze postojati. S druge strane, moze iskriviti 1
pogresno prikazati stvarnost s razli¢itim stupnjevima suptilnosti. To je razlog zbog kojeg su
nadrealisti tako Zeljno prigrlili fotografiju. Koriste¢i i ¢isto tehnicka sredstva (poput dvostruke
ekspozicije, montaze, drugacije perspektive, solarizacije itd.) i semantiku (viSestruka znacenja,
aluzije, manipulacija kontekstom), uspjeli su stvoriti naizgled visoko personalizirane slike u
smislu da svaki gledatelj nastoji interpretirati fotografije nerazmjerno na temelju svoje
subjektivne percepcije i identificirati se sa slikama na vrlo osobnoj razini.

Shvatila sam da je kontrola nad analognom fotografijom ono vrhunsko umjetni¢ko iskustvo
koje digitalna fotografija ne moze imitirati. Zaklju¢no uvidjela sam da analogna fotografija ima
mogucnost stvoriti originalno, individualno iskustvo u cijelom postupku izrade fotografija.
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Sveuciliste
Sjever

sveudiudre
SIEVER

IZJAVA O AUTORSTVU
I
SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Zavrsni/diplomski rad iskljuivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju koristiti
dijelovi tudih radova (knjiga, lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s
interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi
tudih radova moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu
pravilno citirani, smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg
znanstvenog ili struénoga rada. Sukladno navedenom studenti su duzni potpisati izjavu o
autorstvu rada.

Ja, “xmc. Hom:\\ (ime i prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovornoiu, izjavljujem da sam iskljuéivi
autor/ica zavrinog/diplomskog (obrisati nepotrebno) rada pod naslovom
Elspenmenting adeds oraloine Solencbiye (upisati naslov) te da u

J : S IR 5 ? e » :
navedenom radu nisu na nedozvoljeni naéin (bez pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

SYWV-A “U(\)(u\ s Zore
(vlastoruéni potpis)

Sukladno Zakonu o znanstvenoj djelatnost i visokom obrazovanju zavrine/diplomske
radove sveucilista su duzna trajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveuéilisne knjiZnice
u sastavu sveuciliSta te kopirati u javnu internetsku bazu zavr$nih/diplomskih radova
Nacionalne i sveudilisne knjiZnice. Zavrini radovi istovrsnih umjetnickih studija koji se

‘realiziraju kroz umjetnicka ostvarenja objavljuju se na odgovarajuéi naéin.

Ta, Seoen Morvok (ime i prezime) neopozivo izjavljujem da
sam suglasan/na s javnom objavom zavrsnog/diplomskog (obrisati nepotrebno)
rada pod naslovom Clsperwentnlne meeds _analosne Solearals e (upisati
naslov) ¢iji sam autor/ica. "R

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

Yoo Morwed, Zoee
(vlastoruéni potpis)
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