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Sazetak

Od pretpovijesti ¢ovjek trazi nacin kako bi zabiljezio trenutak, odnosno svoje postojanje. Od
otisaka ruku u $pilji, egipatskih hijeroglifa, naru¢ivanjem portreta do ,,camere obscure®. Pojavom
prve stalne fotografije, razvio se film 1 u konacnici digitalna fotografija koju danas poznajemo. Za
analognu i digitalnu fotografiju najnacelnija komponenta jest svjetlost. Odnos svjetlosti i sjene
smatramo bitnim za portretnu fotografiju jer odreduje (izmedu ostalog) ugodaj. U proslosti,
odnosno baroku, pojam chiaroscuro, koje prvi koristi Carravaggio, primjenjuje se i u portretnoj
fotografiji danas. Ovaj rad istrazuje utjecaj i povezanost primjene osvijetljena danas portretne
fotografije inspirirane baroknim slikarstvom. Takoder, dokaz da danas koristimo Rembrandtov stil

osvjetljenja govori o vaznosti slikarstva u baroku i utjecaju na portretnu fotografiju.

Kljuéne rije¢i: portret, fotografija, barok, svjetlo-sjena, Rembrandtov stil



Summary

Since the prehistoric times man searched for ways to capture a moment, that represents his
existence in time. From hand prints in caves, Egyptian hieroglyphs, ordering portrait paintings to
camera obscura. Following the appearance of the first permanent photography the film developed
and in the end, digital photography which we know today. As is was for analog, light is the most
important component the for digital photography. The relationship between light and shadow is
considered essential for portrait photography because it determines (among other things) the
atmosphere. In the past, more precisely in the the Baroque, the term chiaroscuro, first used by
Carravaggio, is also used in portrait photography today. This paper explores the influence and
impact of illumination techniques used by Baroque painters on portrait photography. The fact that
Rembrandt's lighting style is still used today, speaks to the importance of Baroque painting and its

influence on portrait photography.

Keywords: portrait, photography, light-shadow, Rembrandt style, baroque
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1. Uvod

Od pocetka vremena Covjek je htio zabiljeziti trag svoga postojanja, Sto dokazuju slike u
pe¢inama. Kroz povijest zabiljeska je prolazila kroz preobrazbe, u obliku otiska ruke, crteza,
naslikanog portreta pa tako i do nastanka fotografije. Upravo je svjetlost osnovni i kljucni sastojak
portreta pa tako i fotografije, koja utjece na ostatak procesa, kako ¢e se nesto oblikovati, napraviti.
Povezanost baroknih portretista i portretne (studijske) fotografije poprilicno je velika i ¢ak se
doima da ti pojmovi ,,moraju‘ i¢i jedno uz drugo. Dakle, da bi se dobila odgovarajuca portretna

fotografija ona mora prikazati emocije subjekta kroz viziju fotografa.

Hrvatski prijevod fotografije ,,svjetlopis® ve¢ nam jasno govori da bez svjetla fotografija zapravo
1 ne postoji. Svjetlo se smatra saveznikom fotografa onda kada je svjetlo (suncevo, ono koje dolazi
od vatre ili nekog rasvjetnog tijela; zarulje, bljeskalice) uravnotezeno, dakle kada nije ni
podeksponirano, ni preeksponirano, u konacnici tada fotografija postaje ugodna oku. Svjetlo se u
fotografiji najcesce opisuje i analizira po svojoj jacini ili intenzitetu, temperaturi ili boji, smjeru
odakle dolazi, kontrastu ili razlici svijetlih i tamnih tonova i po kvaliteti, tj. je li tvrdo ili meko
svjetlo. Kada se govori o jadini svjetla, prema Sabolu i Zerjavu, misli se na odredeni intenzitet
svjetlosti kojim neki izvor svijetli, odnosno ja¢ina svjetlosti kojim se odredena koli€ina svjetlosti
reflektira s neke povrSine do fotoaparata. Dakle, postoje dvije vrste svjetla: direktno, upadno ili
izravno svjetlo 1 indirektno, odbijeno 1 neizravno svjetlo. Za stvaranje dramati¢nosti u fotografiji
vazno je istaknuti kontrast koji stvara razliku izmedu svjetla i tame te upravo time predstavlja

grubost i napetost. [1,2]

Sam pojam ,, portrait* dolazi od francuske rijeci i u slikarstvu i fotografiji moze se definirati kao
prikaz osobe ili osoba s njezinim fizi¢kim obiljezjima i mentalnim izrazom (osobnost subjekta).
Lice ili glava moZe biti prikaz portreta. Isto tako, moZe biti prikaz lika do koljena, odnosno prikaz
cijelog lika. Portret kao jedan od najvaznijih likovnih figura kroz povijest imao je razli¢ite uloge.
Njezin pocetak smatra se Mezopotamija 7000. pr. Kr., a prikaz jest precizno modelirane ljudske
lubanje. Upravo idealizirane osobe kao utjelovljenje mo¢i smatraju se portretima u vremenu Starog
Egipta, Rima 1 Grcke kulture. Kroz srednji vijek, pa sve do rane renesanse za portret se moze reci
da je imao jednakost strogom profilu. Portret je tada bio nevazan u smislu samoljublja. Nove
promjene nosi visoka renesansa, stoga se pokuSava prikazati karakter i ¢ud subjekta. Upravo u
baroknom razdoblju portreti su poprimili presudnu vaznost. Prikazani su rasko$no odjeveni
pojedinci uz simbole snage i privremenog bogatstva.

[3,4,5]



U ovom diplomskom radu pokusava se prikazati, odnosno pribliziti, utjecaj baroknih slikara na
portretnu fotografiju, studijsku fotografiju i na samu fotografiju opéenito. Citatelj se upoznaje
prvobitno s pojmom portreta. Nadalje, objasnjavaju se ukratko povijesna razdoblja koja su vezana
uz slikarstvo, poput paleolita, Stari Egipat, Grcka, Rim, srednji vijek, renesansa i dolazi se do
najbitnijeg razdoblja — baroka. Isto tako, pojasnjava se fotografija, pojmovi vezani uz nju i osobe
koje su znacajne. Nakon toga, pise se o filmu, portretnoj i studijskoj fotografiji iz ¢ijih istrazivanja

proizlazi nastali prakti¢ni rad.



2. Kratki pregled slikarstva kroz povijest umjetnosti

2.1. Od pretpovijesti do baroka

o Paleolit

Biljezenje trenutka, odnosno stvaranje umjetnosti postoji jo§ u paleolitu. Jedan od brojnih
primjera pocetka likovnog stvaralaStva pronaden je u francuskoj $pilji ,,Pech Merl“. Damjanova
navodi da upravo otisak ruke jest najizravniji, najsiroviji covjekov izraz. S pretpostavkom da je
pracovjek nesvjesno prikazivao umjetnost, s viemenom, buduci narastaji pokazatelj su prisutnosti

i svjesnim vladanjem elementima forme i slikarskim tehnikama. [6,7]

Slika 1 Otisak ruke iz Spilje "Pech Merl"

o Drevni Egipat, Gréka, Rim

Ukras zidova s reljefima, slikama i mozaicima u arhitekturi medu prvima su koristili u
Drevnom Egiptu. Na eksterijernom dijelu zidova prikazane su slike, tj. prizori faraona. U interijeru
kuc¢a, hramova 1 palaca bili su prikazane kultne slike. Freske se smatraju temeljem egipatskog
slikarstva. Pronadene su u grobnicama. Tamnijim bojama su se prikazivali muskarci, dok su Zene
bile svjetlije. Osim boja, zanimljivo su prikazane i situacije u kojima su glave i stopala nacrtana u

profilu, okrenuti u jednom smjeru, dok ruke, ramena i torzo nisu. [8]



U kontinentalnoj Grckoj pocela su se pojavljivati mala sela i time tradicija slikanja na keramickim
artefaktima, poput vaza i lonaca. Pojavljuju se prvi znakovi zidnih slika, ali je malo njih ostalo
ocuvano. Kretski modeli zidnog slikarstva postali su standard za cijelo ovo podrucje. Zidovi su
oslikani u figurativnom stilu pomijeSanom s geometrijskim dizajnom s ljudima u raznim
aktivnostima, poput prizora bogosluZzja, igara, pala¢nih ceremonija, kao i Zivotinja i krajolika.
Razvojem vizualne perspektive i volumetrijskog zasjenjivanja nastaje dojam trodimenzionalne
dubine koje predstavljaju slozenost scena. Slike su postale realisti¢nije, osim §to su razvile
prirodniji 1 idealisticki model ljudskog tijela koji je do danas postao velika tradicija temelja

slikarstva.

Rimljani su oni koji duguju vecinu svog trenutnog znanja o tome Sto je grcko slikarstvo, zbog
velikog gubitka materijala uslijed prirodnih katastrofa koje su unistile gréke gradove i svega u
njima, bili su jedini koji su u€ili s Greima dok su bili oslikani. Iako su Grei ostali temeljna referenca
kroz povijest rimskog slikarstva, Rimljani su uspjeli unijeti vlastita ¢itanja, stvarajuci
individualizirani jezik i stvaraju¢i nove skladbe. Rimljani su proveli grcko istrazivanje
trodimenzionalnosti 1 izgradili urbane prizore velike arhitektonske i prostorne slozenosti s
utjecajnim plasticnim efektom i iluzijom, koji su naslikani u nekoliko velikih prostora, poput

aristokratskih palaca i sela. Oni su dali veliku vrijednost pejzazu i mrtvoj prirodi. [9]
o Srednji vijek

Druk¢iji cilj i opéenito duh ¢ovjeka u smislu slikarskih stilova modificirala je crkva. Bizantska
umjetnost naglasila je odrzavanje obicajne ikonografije i stila. Brojnost freski bila je velika, dok
je manji broj bilo mozaika. Postojale su mnoge freske i manji broj mozaika. Tadasnja umjetnost
moze se usporediti s ne¢im nalik apstrakciji zbog svoje ravnoce, odnosno ploSnosti i stiliziranim
likovima 1 prikazima krajolika. Freske, kao 1 skulpture 1 murali bili su videni, odnosno ukraseni na
gotickim crkvama i zidovima romanic¢kih mjesta molitve. Osim dekoracija, iluminirani rukopisi
preuzeli su nove vidike i sam karakter. Takoder, otmjeno odjevene dvorske zene Su nazo¢ne u
svojim sredinama. Isto tako, svoj znac¢aj dobile su i slike na plo¢ama (nastaju temperama) kao i

oltarski ukrasi. [9]
o Renesansa

Napredak u nauci i istrazivanje u raznim podru¢jima imalo je duboki utjecaj na europskog
intelektualnog i umjetnickog covjeka. Na visu razinu uzdize se slikarstvo. Istrazuje se ljudska
anatomija i proporcije i dolazi do razvoja prethodno nevidene finoc¢e u tehnikama crtanja i slikanja.

Dakle, slikari postaju mislioci. Nakon dominacije religijskih slikarskih tema, stize povratak
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sekularnih tema. Umijetnici su integrirali vizije svijeta koje ih okruzuju ili proizvode vlastite
kreativnosti u svojim slikama. Bilo je moguce naruciti portret sebe, 0dnosno svoje obitelji (koji su

imali moguc¢nosti za taj trosak). [9]

2.2. Barok

Barok (tal. barocco, S$panj. i port. barroco / berrucco, engl., franc. baroque, njem. Barock)
definira se, prema Bridget (2011.), kao stilsko-povijesni period, odnosno termin u povijesti
likovnih umjetnosti, knjizevnosti i glazbe. Takoder, autor navodi da se barok produzuje na
renesansu te se nadalje razvija rokoko i traje do druge polovice 18. stolje¢a (klasicizma).
Portugalska rijec ,,barocco* moZze se prevesti na vise nacina. Jedan prijevod govori da je rije¢ o
golemu biseru nepravilna oblika, drugi da je to tvorevina bolesne Skoljke, a zadnje znacenje jesu

nevelike vrijednosti.

Prema Bridgetu (2011.), kada se govori o likovnoj umjetnosti u baroku treba spomenuti mase koje
su razigrane, prostorne koncepcije koje su monumentalne, pojam iluzionizma i povezanost
slikarstva, skulpture i arhitekture kao glavne znacajke. Stilska obiljezja prema Bridgetu (2011.),
nastaju u Rimu, dakle srediStu sakralnog slikarstva i arhitekture. Nadalje, barok se, kao umjetnicki
pokret u op¢enitom smislu, vrlo brzo §iri u svim zemljama Europe. Od apsolutisticke monarhije
(protureformacija ja¢a u katolickim zemljama) do protestantizma. Dakle postaje temelj u razli¢itim
sustavima uredenja. Europi je zajednicka intelektualna revolucija, koja prema Damjanovi, u osnovi
mijenja Covjekov dotada$nji svijet i ¢ini integraciju na jednom novom planu. Intelektualna
revolucija ocituje se u naglom razvoju geometrije 1 mehanike, koje postaju osnovni principi
konstrukcije novoga svijeta. ,,Osvjeséenje beskonacnog, koje se dogodilo na razlicitim
podrucjima, (astronomiji, matematici, filozofiji, umjetnosti itd.), znaci otvaranje svijeta koji je
renesansa konstruirala kao zatvoreno geometrijsko tijelo, manirizam pomaknuo i dezintegrirao, a
nad kojim barokni covjek pokusava uspostaviti racionalnu kontrolu . (Dajmanov, 1982.) Novo
videnje svijeta, tocnije predmeta, oCituje se upravo u baroknom slikarstvu. Neke od osobina koje
se najceSce povezuju s barokom su veliCina, osjetilno bogatstvo, drama, dinamika, pokreti,
napetost, emocionalna bujnost i sklonost zamagljivanju. Prema Damjanovi, takozvano slikarsko
gledanje ocituje se u zanemarivanju apstraktnog obrisa za volju konkretnosti svjetlosnog efekta,
tj. boje u osnovnoj Cestici — mrlji. U prvom redu isti¢u se slikarske, vizualne vrijednosti nasuprot
taktilnim (koje su dominantne u renesansi) . Osim slikarske, ona se odnosi i na arhitektonska i
skulpturalna djela, gdje se kontinuitet obrisa i €itljivosti oblika negira razvodenjem i pokretanjem

volumena. Posljedica toga je bogata i kontrastna igra sjene i svjetlosti, kojom se negiraju stvarna
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svojstva materijala, stvarna opipljivost, konkretnost i sugeriraju posve slikarske forme. Zacetnik
baroknog slikarstva smatra se upravo talijanski slikar Caravaggio s djelom ,,Pozvanje Svetog

Mateja“. [6, 9, 10, 11]

2.2.1. Predstavnici baroknih slikara

Prema Damjanovi, barokni umjetnici (7), koji su u sljede¢im odlomcima teksta navedeni,
upravo su predstavljeni u obliku kratke analize njihovih djela. Djela, koja su prvobitno izabrana
kao nesvjesno nadahnuce u nastaloj seriji fotografija, odnosno u prakticnom radu, spominju se
opSirnije kasnije.

o Michelangelo da Caravaggio

Djelo pod nazivom ,,Pozvanje Svetog Mateja* zapravo je prvo barokno djelo uopce. Prema
Damjanovi, slika prikazuje prostor koji je definiran svjetloS¢u i polozajem likova. Nadalje,
dijagonalnom kretanju suprotstavljaju se horizontale. Dijagonalu snopa svjetlosti uravnotezuje
ritam horizontala stolaca, stola, likova, a dijagonali koja spaja pogled desnog lika (Krist) s likom
koji sjedi i pokazuje na sebe, odgovara ritam horizontala Kristove ruke i prozorskog okvira.
Kompozicija se likovima, koji se nalaze u poluprofilu ili su ledima okrenuti, zatvara poput krivulje
prema naprijed. Svi likovi zajedno zatvaraju izmedu sebe elipsoidni prostor, koji otvara lik Krista,
a snop svjetlosti izravno osvjetljava. Kompozicija se zatvara u sebe i razrjeSuje u sebi bez obzira
na gledaoca te se tako postize efekt »objektivnosti«, S§to upucuje na naturalizam. To je joS
naglaSeno inzistiranjem na materijalnosti tkanina, puti itd. Kontrast svjetlosti 1 tame odreduje
oblike mekane, otvorene povrsine, toliko bogate tonskim prijelazima da se ne moze izdvojiti jedna

boja jer su u neprestanom mijenjanju i pretapanju. [6]



Slika 2 ,, Pozvanje Svetog Mateja*, 1594-98.

o Georges de La Tour

U djelu "Sveta Irena oplakuje Svetog Sebastijana”, prema tvrdnji Damjanove, razlikuje se izvor
svjetlosti i efekta svjetlosti, koji su neovisni o izvoru. Detalji, kao Sto su glava, ruke, dijelovi
odjece, obasjani su svjetlos¢u koja odvaja sugerirani tamni, neodredeni prostor. Grani¢na linija je
oStra, ali nije crtana, ve¢ ostvarena kontrastom dvaju tonova svjetlosti 1 tame, koji uniStavaju
detalje 1 pojednostavnjuju likove u ciste volumene geometrijskog karaktera. Odsjecenost,
fragmentarnost likova sugerira ono §to ¢emo otkriti analizom kompozicije. Njena se os nalazi na
lijevom uglu slike, Sto je vertikala stupa oko kojeg likovi svojim polozajem opisuju krugove
razli¢itih radijusa. Medutim, buduc¢i da su to samo dijelovi koncentri¢nih krugova, kompozicija je
u biti otvorena, samo fragmentarno prisutna na slici 1 upucuje na to da postoje sloZzeni prostorni
odnosi. Postava golog tijela, koju svjetlost prati i naglaSava, odreduje kruzno kretanje koje otvara
prostor izmedu Zena $to svojim tijelima poput plasteva zatvaraju dio imaginarnih kugli. Prostor je
istovremeno otvoren i zatvoren: otvoren u beskrajnim moguénostima daljeg Sirenja i prozimanja,

a zatvoren postojanjem volumena kao granica. [6]



Slika 3 "Sveta Irena oplakuje Svetog Sebastijana”, 1640-50.

o Rembrandt Harmenszoon van Rijn

,Zakletva Julijusa Civila® (detalj; Slika 4: desno) prema Damjanovi, prikazuje da je forma
otvorena do krajnje granice figurativnog. Likovi su rasprSeni svjetlos¢u, koja na povrsini stvara
titraje, a ispod koje otkrivamo sve dublje i dublje slojeve boje. Titranje je proizvedeno brzim,
kratkim potezima 1 mrljama bijele boje, ispod koje dolaze sve tamniji tonovi crvene i Zute. Likovi
nisu samo uronjeni u polutamu, ona nije samo iza njih ve¢ 1 u njima, §to daje osjecaj beskrajne
dubine i slojevitosti. Dakle, ostvareno je potpuno otvaranje i stapanje u titranju svjetlosti i

istovremeno krajnje zatvaranje oblika u sebe, prodiranje u dubinu, polutamu. [6]

Slika 4 "Zakletva Julijusa Civila", 1661.



o Peter Paul Rubens

Djelo ,,Posljednji sud* ima dijagonalnu kompoziciju i prema tvrdnji Damjanove, odredena je
snopom svjetlosti i isprepletenim padanjem ljudskih tijela, koja se kao neizdiferencirana masa
kotrljaju stvaraju¢i maksimalnu dinamiku. Pojedine boje pojavljuju se u masama, posve
razvedenih obrisa, koje se prozimaju na plohi i u sugeriranom prostoru, otvorenom prema naprijed
1 natrag. Mase boja figuralno su odredene pokrenutim, razvedenim ljudskim tijelima, koja

ispunjavaju prostor negiraju¢i ga kao prazninu. [6]

Slika 5 "Posljednji sud™, 1617.

o Frans Hals

U djelu ,,Upravnice uboznice u Haarlemu®, prema Damjanovi, moZze se odmah uociti
pojednostavnjenje, sinteza oblika i boja. 1z tamne, neizdiferencirane pozadine iskacu, kao zasebne
izrazajnosti, lica i ruke. Sve ostalo je reducirano, utopljeno u smedu pozadinu i haljine.
Maksimalna koncentriranost na jednu temu (ljudsko lice, ruke), koja tako prestaje biti bilo koja
tema ili sporedni element te postaje nuzni medij kojim se umjetnik izrazava. U ovom njegovu
posljednjem djelu to rezultira nevezanom kompozicijom medusobno izdvojenih oblika. Slikarov
rukopis stvara otvorene, razorene povrsine, koje se kao oblici izdvajaju iz tamne pozadine svojom

gréevito$cu, pokrenutoScu i svjetlosnom konzistentnoscu. [6]



Slika 6 ,, Upravnice uboznice u Haarlemu*, 1665.

o Johannes Vermeer

U djelu ,,Geograf™, prema Damjanovi, postignut je efekt da je straznji dio prostorije viden iz
vece udaljenosti nego lik, stol i sag. Oc¢iste je negdje u visini prozorskog okvira, Sto se poklapa sa
simetralom kadra po Sirini. Ta neuobicajena visina i nerazmjerna veli¢ina oblika u prvom planu,
koja podsjec¢a na iskrivljenja Sto ih lea proizvodi u projekeiji s predmetima koji su joj blizi, navodi
mnoge istraziva¢e na pomisao da se Vermeer sluzio camerom obscurom. Medutim,
nejedinstvenost prostora ukinuta je jedinstveno$¢u osvjetljenja: logikom stupnjevanja tonova u
odnosu prema prikazanom izvoru svjetlosti - prozoru. Sjedinjujuéem djelovanju osvjetljenja
pomaze 1 koloristicka kompozicija: srediSnje plavo i oko njega Zuto-narancasto razlicitih
intenziteta 1 tonova ¢ine komplementarnu cjelinu u kojoj je lik povucen u dubinu, a sivo podrucje
zadnjeg plana dohvaceno, tako $to biva »obojeno« djelovanjem sukcesivnog kontrasta. Sli¢no se
uravnoteZenje zbiva suprotstavljanjem srediSnjeg ocista i dijagonalnog kretanja svjetlosti slijeva
udesno te fragmentarnog prikazivanja predmeta zdesna. SrediSnje ociSte okuplja dijagonalni
svjetlosni snop i »odsijecanje« predmeta otvara udesno. To su samo neki primjeri sloZenih i
profinjenih uravnotezivanja suprotnih snaga, Sto se deSavaju na svim razinama i u svim aspektima

Vermeerove slike da bi konacan efekt bio apsolutna dovrsenost uhvac¢enog trenutka. [6]
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Slika 7 ,, Geograf™, 1969.

o Diego Velazquez

Kompozicija u djelu ,,Dvorske dame®, prema Damjanovi, na prvi je pogled zatvorena sa svih
strana. Prednja strana je takoder zatvorena i to ponovo pomocu ogledala kao na slici Van Eycka
(Arnolfini 1 njegova Zena). Medutim, elementima teme sugerirano je otvaranje. lako se kroz njih
ne vidi, lijeva strana u pozadini otvora vrata obasjana je svjetlom, dok sugerirano otvaranje lijeve
strane je skriveno slikarskim stalkom. I omedivanje s prednje strane je relativno: likovi u ogledalu
tek su naznaceni, vide se ,, kao svijetle mrlje rastvorenih obrisa“ na nejasnoj pozadini (v. detalj)
(Damjanov, 1982.). Nadalje, u dvije su krivulje grupirani likovi, ,.izmedu kojih prostor vijuga,
nastavlja se do vrata povezujuci svjetlost koja dolazi s desna sa svjetlos¢u u dnu slike “(Damjanov,
1982.). Odraz u ogledalu apliciran je u kompoziciji svjetlosti koja istovremeno prikazuje refleksa
i izvor svjetlosti. Slijedi infantkinja Margerita, (slika 8: desno) odnosno detaljniji prikaz, gdje se
moze primijetiti da umjetnik ne slika svjetlost koja ,,Se reflektira u njegovu oku od predmeta, koji
Jje slucajno vrpca“ (Damjanov, 1982.). Takoder, svjetlost se translatira upravo u tonove koja daje

misao boje, oblika vrpce i teksture. [6]
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Slika 8 ,, Dvorske dame“, 1656.
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3. Fotografija

,,JFotografija“, odnosno ,,crtanje pomocu svjetla“ dolazi od kombinacije grckih rijeci photo $to

znaci svjetlo i graphein $to znaci crtati.

Kao grana likovnih umjetnosti moze se definirati kao biljezenje trenutka, dogadaja i stvari uz
pomoc¢ lece i svjetla. Osoba koja fotografira, odnosno umjetnik, svojim sposobnostima i znanjem

o foto-kameri dokumentira trenutke oko sebe i nadalje prezentira javnosti kao medij.

Fotografija, odnosno proizvod koji nastaje fotografiranjem, moze se podijeliti na dva dijela. Dakle,
prvi bi bio analogni koji nastaje osvjetljavanjem fotografskog papira. Drugi nacin je digitalni koji
nastaje ispisom na fotografski papir ili arhiviranjem na odgovaraju¢i elektronicki medij kao §to su

memorijske kartice, tvrdi disk, cd-rom itd.

Fotografija kao pojam postoji i primjenjuje se u svim podrucjima zivota, odnosno djelatnosti.
Stoga je bilo potrebno odrediti je na specificnija podruc¢ja. Kada govorimo o Zanrovima,
najpoznatiji Zanrovi fotografije su ona portretna, pejzazna, dokumentarna, modna, apstraktna i

crno-bijela. [12, 13, 14]

3.1. Povijest fotografije

Oduvijek je postojala potreba za biljezenje trenutka. U pocetku, kako su ljudi puno vremena
provodili kraj $piljskih zidova, vjerojatno su primijetili kako svjetlost na ravnijoj povrsini (zidu)
ocrtava slike vanjskog svijeta. Ta svjetlost prodirala bi kroz objeSenu kozu Zivotinja koja bi
sadrzavala sitne rupice. Upravo se to prodiranje svjetla kroz rupicu smatra kako je potaknulo

razvitak daljnjih Spiljskih crteza, a nadalje postao i alat za Stvaranje prve fotografije. [13]

3.1.1. Analogna fotografija

Prema Hedgecoeu, prvi zapis koji je uspio ostati trajan bila je i prva analogna fotografija
Josepha Niecephorea Niepcea (francuski izumitelj). Fotografija nastala 1826. godine prikazuje
pogled kroz prozor izumitelja. ,,Camera obscura“ ili lat. tamna komora (spomenuti alat) jest kutija
koja u sredistu jedne stranice sadrzi rupicu kroz koju upravo prolazi svjetlost (Slika 9). Kada
svjetlo prode kroz rupicu slika izvana naopacke se pojavi na suprotnoj stranici kutije. Dakle, kako

bi se slika mogla projicirati, kutija zahtjeva u potpunosti zastitu od bilo kakvog drugog izvora
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svjetla. Takoder, vrlo bitna stvar koju treba napomenuti jest da je koriStenje camere obscure
postojalo i prije, a sluzilo je umjetnicima (jedan od njih je i Caravaggio) prilikom oslikavanja

obrisa pejzaza ili portreta i time omogucilo bolji krajnji rezultat slike, odnosno djela.

Hedgecoe tvrdi kako je kroz godine, kako bi se poboljsala primjenu camere obsure, u kutiju dodano
niz razlicitih svojstava, a jedno od bitnijih jest bikonveksna le¢a koja je ispravljala nepravilnosti.
Nadalje, Niepce je uspio tu sliku zadrzati na ploci koju je stavio na mjesto gdje unutar kutije pada
svjetlost, dok je prvobitno na plo¢u nanio bitumen. Dakle, prva nastala stalna fotografija (Slika

10) imala je ekspozicijsko trajanje od 8 sati, a postupak je nazvan ,,heliografija. [12]

Usko vezano uz to, valja spomenuti jo$ jedno ime, Jacques Daguerre, koji je nakon dugo
istrazivanja uspio pronaci nacin da se sacuva pozitiv slike. To¢nije rijec je o postupku pod nazivom
dagerotipija (Slika 11). Jedno od objasnjenja postupka direktni je pozitiv na ploc¢i od posrebrenog
bakra, a rezultat je bila bakrena ploc¢a oblozena tankim slojem srebra. Nadalje, nastao je negativ iz
kojeg se moglo razviti vise fotografija (moguce neograniceno umnozavanje), engleskog izumitelja
Williama Foxa Talbota. Upravo njegov postupak, ,.kalotipija“, preteca je suvremenog filma koji
je 1 danas u primjeni. Dok je kalotopija nalikovala umjetnickom crtezu ugljenom, kod postupka
mokrih kolodijskih ploca nastali su jedni od najljepsih portreta poput Slike 12 u kojoj se moze

vidjeti ugodaj, zamrSena igra svjetla i sjene, tekstura i detalji. [12,13,14,15]

Nakon brojnih izuma, odnosno napredaka fotografije, koja su steCena sakupljanjem postojecih
znanja, u kemijskom 1 mehanickom smislu, fotografija je postala sve viSe dostupna 1 prisutnija u
viSe vrsta fotografije, a jedna od bitnijih je dokumentarna fotografija. Prema Hedgecoe,
revolucionarni George Eastman, sljedeci je kojeg treba naglasiti jer je upravo umjesto papira
koristio fotografski film, dakle, tanku prozirnu celuloidna traku premazanu fotoosjetljivim slojem.
Upravo 1844. godine film je omogucio veliko olakSanje jer vise nisu bile potrebne ekspozicijske
ploce, (otrovne) kemikalije 1 velike, tj. nespretne kamere. Njegov novonastali proizvod, Kodak,
fotografije je snimao na filmsku traku koja se namotavala (roll film) i bio je namijenjen za
masovnu proizvodnju. Kodak je pridobio paznju, odnosno potraznju, upravo zbog toga Sto njegovi
korisnici nisu razvijali film nego je aparat bilo potrebno vratiti u tvornicu gdje bi se aparat napunio
roll filmom i bio vra¢en korisniku zajedno s fotografijama. Nadalje, usko vezani uz prvu sliku u
boji jesu fizi€ar James Clerk Maxwell i bra¢a Lumiere. Nastaje prvi komercijalni kolor film,
odnosno autochrome (1907.), a kao moderni kolor film nastaje kodachrome (1935.) i bazirao se
na tri emulzije koje su bile obojene. Kada se govori o prvim analognim fotoaparatima treba

spomenuti njemacki fotoaparat Leica (Slika 13). Osim nje, niz je fotoaparata, odnosno zemalja
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koji su proizveli svoj fotoaparat: Zenit i Smena (Sovjetski Savez) Hasselblad (Svedska), Nikon i

Canon (Japan), Polaroid (Amerika)... [13]
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Slika 9 Camera obscura

Slika 11 Primjer dagerotipije; nepoznati fotograf: Obiteljski portret, 1850.
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Slika 13 Fotoaparat Leica I, 1927.

o Slika i film

Ljudsko oko osjetljivo je tek na vrlo malo valno podruéje koje lezi priblizno u sredini vidnog
spektra, dakle obuhvaca valne duzine izmedu 400 i 700 nanometara. Cim valovi s tog podruja
padnu na mreZnicu, mozak registrira svjetlost. Pri tome se svaka valna duzina ili kombinacija
valnih duzina opaza kao druga boja, a sveukupne valne duzine stvaraju zajedno dojam bezbojnog
ili ,,bijelog svjetla® (viSe o samom svjetlu u nastavku rada). Upravo u vecini slucajeva fotografi

koriste fotografske filmove koji reagiraju na priblizno isto valno podrucje kao ljudsko oko.
., Slika na filmu, odnosno fotografskoj traci nastaje, ukratko receno, djelovanjem svjetla na kristale

u zelatini emulzije (Velika knjiga o fotografiji, 1979.). Ta emulzija presvucena je s jedne strane

trake. Ona sadrzi mali mikroskopski kristal srebrnog halogenida koji je osjetljiv na svjetlost.
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Nadalje, kada se radi o svojstvenim reakcijama pri eksponiranju, treba naglasiti da upravo
povecanje koliine svjetlosti koja stize na film prouzrokuje proporcionalno poveéanje gustoce
srebra na negativu (Slika 14). Dakle, $to vise svjetiljaka osvjetljava Buddhinu glavu, to negativ
postaje gusci. Na tome se temelji fotografija zato Sto objasnjava zaSto na slici sjena djeluje crno, a
snijeg bijelo. Ipak, gustoca slike uvijek se ne povecava proporcionalno s ukupnim osvjetljavanjem
filma. Ta Cinjenica uvelike utjeCe na to kako ¢e naposljetku izgledati slika. Reakcija svakog filma
moze se dijagnosticirati na osnovi njegove svojstvene krivulje koja predstavlja prikaz odnosa
povecéavanja gustoce srebra i koli¢ine svjetlosti koja dolazi do filma (Slika 15). Srednji dio krivulje
ravnomjerno se uspinje, Sto znaci da u tom podrucju osvjetljenja svako povecanje koliCine svjetla
uzrokuje odgovarajuce povecanje gustoce srebra. ,, Cilj je da bude postignuta najveca kolicina
svjetlosti koja se reproducira (najsvjetliji dijelovi snimljenog predmeta) i najmanja kolicina
svjetlosti (tamni dijelovi i sjene na gotovoj slici) moraju nuzno pasti na to srednje podrucje.
Propustanje premalo svjetla na film predstavija gotovo ravan donji dio krivulje. Radi se o
Nedovoljnoj ekspoziciji, odnosno detalji nece biti vidljivi. “ (Velika knjiga o fotografiji, 1979.).
Razlog tome je prekratka ili slaba ekspozicija filma i tada se ne reproducira razlika izmedu

svijetlog i tamnog. Isto tako, ako se suviSe eksponira film, detalji crteza nestaju (desni kraj

krivulje). [12]
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Slika 14 Karakteristicne reakcije pri eksponiranju, glava Buddhe

17



n
uu\uupuuuuluu i

t
-
-
-
-
-
-
=
-

®
€

W
- e |
5 — L ! ! |

st koja pada na film (br ukljutenih Zarulja

Slika 15 Krivulja

3.1.2. Digitalna fotografija

Pri samom pocetku poglavlja vezanog uz fotografiju spomenuto je da digitalna fotografija
ostvaruje zapis svjetla pomocu elektricnih impulsa koji se spremaju na odredeni medij. Umjesto
kemije i filma primjenjuje se svjetlosni senzor i elektricna energija. Pojam piksel, odnosno element
slike ili jos$ nositelj informacije, pojavljuje se u digitalnoj fotografiji. lako u analognom, filmskom
svijetu, takoder postoje takvi nositelji informacije, tamo se ne zovu pikseli, nego zrna (grain). Boje
koje su prisutne kod digitalne slike sklopljene su pomo¢u RGB sustava boja. Slaganjem red

(crvena), green (zelena) i blue (plava) putem piksela u postizemo cjelovitu sliku.

Kod razvoja prvih digitalnih fotoaparata valja staviti naglasak na Sony Mavica, dok je prvi
komercijalno dostupan digitalni refleksni fotoaparat s jednim objektivom, odnosno DCS 100. lako

su prvobitno bili slabije kvalitete, prolaskom vremena digitalna fotografija je zasjenila analognu.

Prema fotografu Angu, moguca reprodukcija (umnozavanje bezbroj puta) i prikaz slike na
razli¢itim uredajima, kombinacija digitalnog 1 klasi¢nog postupka ¢inile su veliko olakSanje u
koriStenju, dok je manipulacija, odnosno obrada fotografija (postojana jo§ u analognom dobu)
dozivjela skok. Toc¢nije, s vremenom su nastali razni alati za obradu (i kvalitetu) koji su zna¢ajno
olaksali proces, a jedan od njih jest Adobe Photoshop (opSirnije u prakticnom dijelu rada). Takoder
bitna sastavnica digitalne fotografije jest veli¢ina, odnosno njezina rezolucija. Dakle, Sto je vise
piksela (mega piksel), veca je rezolucija, veca je kvaliteta i veca je fotografija, Sto je digitalnom

dobu bilo izuzetno bitno, a danas se smatra normalnim i osnovnim. [16]
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4. Portretna fotografija

Kao §to je prvobitno navedeno u radu, prema Damjanovi, Zelja za biljezenjem trenutka usadena
je u Covjeku od samih pocetaka. Neovisno je li se htio dokumentirati dogadaj, ulica ili emocija.
Kada se govori o fotografiji, treba naglasiti da je upravo portret jedno od najznacajnijih izuma, a

nastao je kao posljedica prvih fotoaparata.

Definicija portretne fotografije moze se odrediti kao zanr fotografije u kojem se biljezi osoba ili
skupina ljudi gdje se isti¢e osobnost subjekta i uklju¢uje uporabu svjetla, poza i pozadine. Dobar
portret moze se smatrati onim na kojem je vidljiv karakter, raspolozenje, svjetonazor i stanje
fotografirane osobe. Upravo kako bi se to postiglo, takav trenutak treba sadrzavati i biti upucen u

fotografske tehnike poput osvijetljena, kontrasta, udaljenosti, objektiva i kadra.

Prema tvrdnji Mikote, kada se radi o kadriranju, portretnu fotografiju ,.dijelimo na klasican,
ambijentalan, formalni portret i neformalni portret. U klasicnom portretu akcent je na
kombinaciju izraza lica sa svjetlom i pozadinom (za dokumente). Nadalje, ambijentalan portret
prikazuje subjekt unutar nekog prostora koja je karakterizira. Dok formalni pristup naglasava

suradnju fotografa i subjekta, neformalni nema vidljivi kontakt “ (Mikota, 2000.). [2,17]

Ljudsko lice najvazniji je motiv u portretu, dakle na njemu se moZe procitati viSe od same
vanjstine. ,,0gledalo duse jesu upravo oci, stoga moraju biti uvijek u fokusu. Slijede, prema
vaznosti, lice i glava. Nadalje, kadar koji ispunjava lice bitno je odvojiti od okoline. To se postize
plitkim poljem oStrine, dakle pozadina je tada mutna, dok je lice u fokusu. Za portrete zariSna
duljina se povecava prema nuzdi, dakle u obliku vrijednosti f/2.8-f/5.6. Rasvjeta, odnosno

osvjetljenje osobe izuzetno je bitan ¢imbenik (nastavak u studijskoj fotografiji).

Kada se govori o pozadini, tvrdi Zerjav, treba naglasiti da ona ne smije pridobiti svu paznju i
portreti se tada koriste blizim ili srednjim planom. Rezanje u portretu pozeljno je ,,u podrucju
tijela, kose i iznad koljena“, ali se ne rezu ,,dijelovi na podrucju uha, nosa, ociju, usta, lakta,
prstiju, koljena, stopala i potkoljenice “ (Zerjav, 2009.). Pogled osobe koja se fotografira treba biti
u skladu s ostavljanjem viSe praznog prostora, dakle ako osoba gleda u lijevu stranu tada treba
ostaviti viSe prostora na lijevoj strani. Pozicioniranje motiva u srediSte fotografije najcesce se
izbjegava, ali postoje uvijek izuzeci. ,, Takoder, vazno je naglasiti da se preporuca fotoaparat
drzati okomito kako bi se Sto vise ispunio kadar likom, a visina fotoaparata se drzi u razini ociju.

Kod fotografiranja grupa vazno je postic¢i dublje polje oStrine kako bi sva lica bila u fokusu. Otvor
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blende bi trebao biti izmedu /5.6 i /11 (Zerjav, 2009.). Dakle, grupa ljudi s paznjom se namjesta
I o¢i tj. pogled treba biti usmjeren prema objektivu. Nadalje, treba pripaziti da sjene osoba ne
padaju jedna na drugu. Za fotografiranje koriste se objektivi poput normalnih i teleobjektivi. [2, 3]

4.1.1. Povijest portretne fotografije

U odnosu na slikarske portrete, smanjivalo se potrebno vrijeme za zabiljesku fotografije i to je
na neki nac¢in pomoglo kod popularnosti portretne fotografije. Prva fotografija na kojoj se nalazi
Covjek izumljena je u Parizu od strane francuskog fotografa i izumitelja dagerotipije Louis
Daguerra. (Slika 16). Na djelu ,,.Boulevard Du Temple”, iz kasne 1838. zapravo je prikazana
gradska ulica, a zbog ekspozijskog vremena u trajanju od 10min, nista nije ostalo zabiljezeno jer
se previse, odnosno prebrzo kretalo. Covjek u donjem lijevom uglu stajao je na mjestu dovoljno

dugo (Cistac cipela Cistio cipele). On je jedini ostao zabiljeZen.

Nadalje, prva fotografija ¢ovjeka (videnog malo blize) nastala je 1839. godine, autora Roberta
Cornelliusa (u iduéem poglavlju vise) (Slika 17). Dakle, preduga ekspozicija je bila problem i
usko je vezana sa slabo osjetljivim emulzijama od kojih se radio film. One su maglovite i prebrzo
bi izblijedile, stoga ideja o zauvijek zabiljeZzenom trenutku nije bila moguc¢a u potpunosti. Takoder,
vazno je spomenuti da su prvi portreti bili ozbiljni, dakle bez pretjeranih emocija (formalni
portret). Nadalje, napretkom tehnike i razvoja same fotografske opreme, poceo se razvijati portret

u stabilnijem smislu. Takoder, s osvrtima na emociju subjekta koji je fotografiran. [18]
: -~ pp—

Slika 16 Prva fotografija covjeka, ,, Boulevard Du Temple”,1838.
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Slika 17 Prvi portret; Robert Cornelius

4.1.2. Autori portretne fotografije

o Robert Cornelius (1809. -1893.)

Smatra se americkim fotografom 1 izradivac¢em lampa. Sve je pocelo kada je upisao privatnu
Skolu. Glavni izvor njegovog interesa bila je kemija i ubrzo pocinje proucavati i baviti se
poliranjem srebra i metala. Nakon posjeta Josephu Saxtonu Zelio je i sam poboljsati dagerotipiju.
Nastanak autoportreta smatra se najstarijim autoportretom u Americi (1839.). Nakon postavljene
kamere skinuo je poklopac objektiva i utr€ao u kadar. Jednu minutu je pozirao i tada ponovo
pokrio objektiv (Slika 18). [19]

o John Draper (1811. — 1882.)

Smatra se prvim predsjednikom Americkog kemijskog drustva. Isto tako, proucavajuéi kemiju
u laboratoriju, uspijeva oko 1840. godine izraditi Ciste fotografije. Dakle, one se smatraju prvim
fotografijama s prikazom Zenskog lica. Fotografija prikazuje njegovu sestru Dorothy Catherine
Draper. Djelo je znacajno zbog toga Sto se predstavlja kao prvi portret ljepseg spola u povijesti.
Osim toga, smatra se prvom osobom koja je proizvela fotografije astronomskog objekta, odnosno
Mijeseca (Slika 19). [20]
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L,
By courtesy of Danlel Draper, Ph
THE FIRST PHOTOGRAPHIC PORTRAIT

Miss Dorothy Catherine Draper. From a daguerreotype taken by
Prof. John William Draper, M.D., LL.D., of the University of the
City of New York, carly in 1340

Slika 18 Prva fotografija zenskog lica

o Arnold Genthe (1869. — 1942.)

Smatra se medunarodno priznatim fotografom, njemacko-ameri¢kog podrijetla, koji je radio u
slikovitom stilu mekog fokusa. Vaznost kod njega je upravo ta §to je medu prvima usvojio proces
autohromne fotografije u boji. Poceo je eksperimentirati s autohromima 1905. godine. Radovi su
ukljucivali portrete, umjetnicke aktove i pejzaze. Isto tako bitno, najznacajniji je po svojim
fotografijama kineske ¢etvrti u San Franciscu, potresu u San Franciscu 1906. i portretima poznatih
ljudi, poput Theodora Roosevelta i Grete Garbo (Slika 19). [21]

Slika 19 Greta Garbo
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o Steve McCurry (1950.)

Americki fotograf'i fotoreporter, jedan je od najpoznatijih ikona suvremene fotografije vise od
tri desetljeca, koji putujuci kontinentima dokumentira sukobe, nestajuce kulture, drevne tradicije 1
suvremenu kulturu. Fotografija mlade afganistanske izbjeglice prodornih ociju pojavila se na
naslovnici ,,National Geographica“ u lipnju 1985. godine i upravo zbog toga postala jedna od
,,Robert Capa Gold Medal*, ,,National Press Photographers Award“ i ,,World Press Photo
contest. [22]

Slika 20 "Afghan girl"

o Dorothea Lange (1895. — 1965.)

Smatra se utjecajnom americkom fotografkinjom. Bavila se druStveno-dokumentarnom i
novinarskom fotografijom, a najznacajnija je po svojim radovima za vrijeme Velike ekonomske
krize. Dakle prikazivala je tragi¢ne posljedice i situacije u kojima su se ljudi nalazili i time je
nastojala koristiti fotografije za utjecaj na politiku i poticanje drustvenih promjena. Nakon $§to je
napustila svoj portretni studio posvetila se cjelodnevnom dokumentiranju dogadaja tijekom
putovanja. Jedno od najpoznatijih radova jest ,, Migrant Mother . 1940. godine postaje prva Zena

kojoj je uru¢ena Guggenheimova nagrada. [23]
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Slika 21 "Migrant Mother™

o Diane Arbus (1923. - 1971.)

Najznacajnija djela Diane Arbus jesu crno — bijeli portreti. Njena metoda bila je ostvarivanje
osobne veze i hvacanje ,,prostora izmedu onoga $to ljudi jesu i onoga $to misle da jesu“. Najvise
je fotografirala prolaznike u New Yorku, mjesta poput jeftinih hotela, javnih parkova, mrtvacénice,
ljude patuljastog uzrasta, blizance, ljude koji su transrodni, nudiste itd. Jedno od najpoznatijih
njezinih djela je ,,/dentical twins“, Neobic¢ne slike nasle su se u ¢asopisu Esquire u srpnju 1960.

godine. Takoder, odrzala je u nekoliko newyorskih izlozbi u Muzeju moderne umjetnosti. [24]

Slika 22 ,, Identical twins “
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4.2. Studijska fotografija

Jasno je da svaki fotograf Zeli zabiljeziti trenutak u idealnom okruzenju, dakle onom okruzenju
koje njemu odgovara, u kojem moze imati kontrolu. Prilikom snimanja u eksterijeru, fotograf se
mora boriti s vjetrom, kiSom 1 razli¢itim svjetlosnim uvjetima, dok ¢e se u zatvorenom prostoru

fotograf mozda morati boriti s manje savrSenom rasvjetom i ometaju¢im pozadinskim objektima.

U svom najistinitijem smislu, studijska fotografija izvodi se u unutarnjem prostoru. U upravljanom
okruzenju fotograf ima potpunu kontrolu nad svim komponentama koje sudjeluju u formiranju
fotografije. lako studijska fotografija predstavlja snimanje raznih predmeta, zivotinja i raznih
proizvoda (od automobila do nakita), u ovom radu konkretno misli se na ¢ovjeka, odnosno portret.
Studio koristi najcesce jednostavnu monokromatsku pozadinu ¢ija je svrha naglasiti subjekt koji
se nalazi ispred pozadine. Takoder, koristi i slozenu pozadinu koja simulira prizore na otvorenom,
poput plaze ili prometne ulice, uz to ukljucuju se 1 rekviziti (kostim, naocale itd), sve kako bi
izgledalo kao da je fotografirano u realnosti, na toj lokaciji. Dakle, kada se govori o studijskoj
fotografiji najces¢e se misli na reklame i modne kampanje koje tamo nastaju. Isto tako, u to se

ukljucuje, odnosno usko je vezana i portretna fotografija. [12]

Kao §to je ve¢ navedeno u samom radu, svjetlo je najvazniji element fotografije. Njezino pravilno
postavljanje, uskladivanje jacina razli¢itih izvora svjetla 1 fotografske mastovitosti rezultat su
ostvarenja zeljenog ugodaja, odnosno kvalitetne fotografije. Za dobar portret, osim glavnog izvora
svjetlosti, dodaju se i reflektirajuce plohe i dodatna rasvjetna tijela kako bi se rasvijetlile duboke
sjene, odnosno kako bi se prikazala odredena atmosfera. Budu¢i da prirodno svjetlo obi¢no dolazi
odozgo, logi¢no je da i umjetni glavni izvor svjetlosti bude tako postavljen. Ako se smjer svjetla,
odnosno rasvjete ve¢ 1 neznatno promjeni, rezultat moze biti znatno druk¢iji, a prikladan polozaj
glavnog izvora svjetlosti ne ovisi toliko o objektu koji Zelimo snimiti koliko o tome kako ga
namjeravamo prikazati. Prema primjeru Slike 24., smjer rasvjete dijeli se na 6 polozaja (Velika
knjiga o fotografiji, 1979.):

1. Rasvjeta sprijeda: Ako se rasvjetno tijelo nalazi pored fotoaparata (malo ulijevo) osvjetljenje
je jednostavno, ujednaceno i prili¢no plosno. Ono daje tek uske, nezanimljive sjene desno od nosa
i na desnoj strani lica, dakle ne koristi se Cesto jer nestaju sve sjene s lica.

2. Rasvjeta odozdo: Ako je rasvjetno tijelo upravljeno odozdo prema gore, lice poprima
neprirodne sjene i pomalo demonski izraz. Taj nain rasvjete moze se upotrijebiti za tajanstveno

djelovanje portreta.
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3. Visoka bocna rasvjeta: Glavno rasvjetno tijelo upravljeno odozgo na lice pod kutom od
priblizno 45° dugo je vremena predstavljalo klasi¢nu rasvjetu za portrete jer je plasti¢no
oblikovano lice u veéine ljudi djelovalo najprirodnije (Rembrandt osvjetljenje; nastavak u
sljede¢em poglavlju).

4. Rasvjeta odozgo: Izvor svjetla smjeSten gotovo direktno iznad glave stvara duboke sjene u
o¢nim Supljinama, ispod nosa i brade. Za stvaran portret svjetlo bi trebalo pomaknuti malo
unaprijed kako bi nastali blazi kontrasti a ocne Supljine svjetlije.

5. Boc¢na rasvjeta: Suprotstavljen visokoj bo¢noj rasvjeti ovdje se model dijeli na dvije
polovine. Takvo osvjetljenje vrlo je prikladno za isticanje muskosti u crtama lica ili teksture odjece
i koze modela.

6. Straznja bo¢na rasvjeta: Bo¢ni izvor svjetlosti koji je postavljen nesto iza modela izaziva jos

.....

silueta obrubljena sjajnom kosom.

Za privlacan portret zena najcesce se koristi rasvjeta sprijeda i odozgo (kombinacija rasvjeta na
portretu 1 14) koja meko i jednoli¢no osvjetljava Citavo lice (pogotovu ako se ispred svjetiljke ili
bljeskalice nalazi kiSobran za rasprsivanje svjetla), a svojom visinom stvara plasti¢ne sjene ispod
obrva, jagodica, usana i brade. Ipak, na licima Zene pomalo tvrdih ili nepravilnih crta sjene bi
mogle nepovoljno djelovati. Tada ¢e ih ublazZiti dodatni izvor svjetlosti, a barem djelomicno se
mogu ukloniti 1 time da se glavni izvor svjetlosti postavi malo nize ili malo u stranu. Dok rasvjeta
odozgo opcenito djeluje prirodno, bocna ili odozdo prema gore stvara tajanstvene ili dramatske
efekte ve¢ samim tim Sto je neprirodna. Boc¢na rasvjeta moZe naglasiti markantnost staroSc¢u

obiljeZenog lica (portret 5 1 6), Cemu pridonose linija nosa ili bore. [12]
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Slika 23 6 polozaja rasvjete; serija od 6 portreta fotografa Henryja Groskinskyja
Moze se re¢i da su studijske fotografije inspirirane baroknim slikarima. Dakle, radi se o
zacetniku baroknog slikarstva imenom Caravaggio koji je ve¢ prethodno spomenuti u radu. Pod
njegovim utjecajem i utjecajem ostalih slikara kao $to su Tizian i Rubens te nizozemskim
umjetnikom Rembrandtom, po€inje se takoder koristiti takva vrsta svjetlosti i sjene, to¢nije raditi
tamni nacin slikanja (tal. chiaroscuro). Carravaggio ga naglasava oStrijim kontrastima, dok se

Rembrandt koristi rasirenim tonalitetima polusvjetla i polusjene.

Rembrandt koristi svijec¢e koje mu osvjetljavaju platno, stoga je na platnu nastalo odredeno svjetlo.
Njegove tehnike svjetla postale su prepoznatljive upravo fotografima u 19. stoljecu. Dakle, nacin
osvjetljavanja postao je stil portreta fotografiran u studiju, odnosno ,,Rembrandtovo svjetlo®.
Metoda se koristi kao odnos svjetla i sjene na fotografiji gdje je cilj nastanak malog trokuta ispod
oka (Rembrandtov stil). [12, 25]

4.2.1. Znacajni autori portretne fotografije 20. stolje¢a

o Man Ray (1890. - 1976.)

Smatra se ameri¢kim fotografom, ali prije svega slikarom. Roden kao Emmanuel Radnitzky,
okrenuo se protiv onoga $to je tradicionalno i u svom je djelu Cesto davao komentare na to. Dakle
bio je kljucna figura dade i nadrealizma. Motive svojih slika pronasao je medu muskarcima i
zenama koji su se kretali u umjetni¢kim krugovima u Parizu i, ne manje vazno, medu predmetima
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koje je pronaSao na pariskim trznicama. Njegovo najkreativnije razdoblje fotografa bilo je izmedu
prvih godina 1920.-ih i 1940. godine kada su nacisti usli u Francusku. Tijekom meduratnih godina
u Francuskoj postao je najpoznatiji kao jedan od nadrealista. Njegov studio postao je okupljaliste
mladih umjetnika svih nacionalnosti (Salvador Dali, Pablo Picasso, Gertrude Stein i1 Peggy
Guggenheim). Postao je poznat po svojim upecatljivim, senzualnim crno — bijelim fotografijama.
[26]

Slika 24 "Glass tears", 1932.
o Richard Avedon (1923. — 2004.)

Karijeru ameri¢ke modne ikone zapocinje kao fotograf za oglasavanje u robnoj kuc¢i. Njegove
radove ubrzo prepoznaju poznata i cijenjena imena poput Alekseja Brodovicha, Harper'sa Baazara,
Lillian Bassman i nakon njihove suradnje osniva svoj radni studio. U stvaranje fotografija krece
1946. godine za Casopis Life i Vogue. MozZe se reci da se specijalizirao za snimanje pokreta u
fotografijama mode, kazaliSta 1 plesa. On nije htio biti u skladu sa standardnom tehnikom snimanja
studijskih modnih fotografija, koji ukljucuju stajanje modela bez emocija i naizgled ravnodusnost
prema kameri. Umjesto toga, pokazivao je modele pune emocija u vanjskim okruZenjima, $to za
to vrijeme postaje revolucionarno upravo zbog toga Sto time ,,zapisuje‘ svoje misli 1 ideje. Smatra
se da su njegova djela, modna i portretna fotografija pomogle u konstruiranju americke slike stila,

ljepote i kulture u zadnjih pola stoljeca.

Fotografija Dovima sa slonovima (Slika 17), iz 1955. godine prikazuje kako supermodel pozira
sa slonovima u Diorovoj prvoj veéernjoj haljini, ¢ime autor vidno izbjegava stati¢ne i tradicionalne
modne fotografije. Upravo taj trenutak prijelomni je u povijesti brenda Dior. Postize
humoristi¢nost 1 nadrealno prikazivanje fotografijom, odnosno suprotstavlja eleganciju i vitkost

kod Dovime.
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Drugi primjer, odnosno remek — djelo jest portret Pcelar iz 1981. godine (Slika 18). Ve¢ prvobitno
osmisljen koncept bio je nanesen na papiru. Od njegovih brojnih portreta nijedan nije privukao

vecéu pozornost od slike honorarnog péelara po imenu Ronald Fischer. [27]

Slika 25 ,, Dovima sa slonovima “, 1955.

Ge

)

ol

Slika 26 ,, Péelar*, 1981.
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o Annie Leibovitz (1949.)

Americka fotografkinja koja se proslavila portretima, odnosno kultnim slikama slavnih osoba
koje su prvi puta videne u ¢asopisu Rolling Stone (vrlo brzo postaje i glavni fotograf ¢asopisa) i
Vanity Fair 1970 -ih, a do 1990 -ih bile su predmet muzejskih izlozbi diljem svijeta. lako se bavila
urednickom i reklamnom portretnom fotografijom, postupno se pocela usmjeravati na svoje
osobne projekte poput knjige Pilgrimage. Dakle, odlucila je odabrati pojedina¢ne predmete koji

su joj znacili, bilo da se radi o doslovnim pogledima na stambene prostore, pojedinacne objekte ili

krajolike. Jedni od najpoznatijih portreta su John Lennon & Yoko Ono i Demi Moore. [28]

]

Slika 27 ,,John Lennon & Yoko Ono “, 1980.
o Irving Penn (1917.- 2009.)

Smatra se jednim od velikih fotografa dvadesetog stoljeca, poznatim po svojim zapanjujuéim
slikama 1 majstorskom grafi¢kom stvaralastvu. Iako je viSe od Sezdeset godina slavljen kao jedan
od najboljih fotografa Casopisa Vogue, bio je izrazito privatan ¢ovjek koji je izbjegavao srediste
pozornosti 1 bavio se svojim radom s tthom i1 neumoljivom predanos¢u. U vrijeme kada se
fotografija prvenstveno shvacala kao komunikacijsko sredstvo, pristupio joj je umjetnickim okom
1 pro$irio kreativni potencijal medija, kako u svom profesionalnom tako i u osobnom radu. Na
njegovim fotografijama prisutni su bili modeli, urbani radnici 1 poznate kulturne li¢nosti poput
Pabla Picassa. Valja naglasiti da je medu prvima u studiju koristio ¢isto bijelu ili sivu pozadinu.
[29]
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Slika 28 "Pablo Picasso", 1957.

o Yousuf Karsh (1908. — 2002.)

Nahodi se kao majstorski fotograf 20. stoljeca upravo zbog toga $to je pomno uredenom
rasvjetom pozorno modelirao lica svojih subjekata, ¢ime je dobio monumentalnu i idealiziranu
prezentaciju koja je pomogla u promicanju njihove slike u javnosti. Koristio je dramati¢nu
rasvjetu, koja je postala zastitni znak njegova portretistickog stila. Vecina njegovih portreta
snimljena je crno — bijelo, poput portreta Churchilla ¢ime je pridobio prvu veliku medunarodnu
slavu. Dakle, fotografirao je mnoge najistaknutije svjetske li¢nosti, ukljucujuéi kraljevske ¢lanove,
drzavnike, umjetnike i pisce. Medu istaknutim djelima mogu se smatrati portret Alberta Einsteina,

Ernesta Hemingwayja i Muhammada Alija. [30]

Slika 29 "The Roaring Lion", 1941.
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o Arnold Newman (1918. — 2006.)

Bio je jedan od najslavnijih i najutjecajnijih portretnih fotografa 20. stoljeca, poznat po svojim
portretima okoline. Radio je za Casopise, poput Look i Harper's Bazaar i razvio svoj potpisni
pristup portretiranju na nacin da je svoje subjekte prikazivao u njihovom prirodnom okruzenju.
Dakle smjestio ih je u okolinu koja je reprezentirala njihova zanimanja, odnosno lovio je trenutak
njihove sustine zivota 1 rada (suprotno od pristupa Richarda Avedona). Poznat je po svojim
portretima umjetnika, poput Igora Stravinskog, Marilyn Monroe i Pabla Picassa, politickih licnosti
poput Johna F. Kennedyja i njemackog ratnog zlo¢inca Alfrieda Kruppa. Isto tako vazno, dobitnik
je nagrada Lucie i Infinity za fotografiju.

Upravo minimalisti¢ki jednobojni portret ga reflektira, odnosno predstavlja (Slika 31). Pozadina i
lokacija su bile idili¢ne jer se pridobio kontrast (efekt) crnog klavira i svijetlog zida. Dakle, portret

prikazuje savrSeni trokut u sredistu. [31]

Slika 30 "lgor Stravinsky", 1946.
o Philippe Halsman (1906.-1979.)

Smatra se jednim od najboljih fotografa koji su se bavili portretima u Francuskoj. Imao je
neprestano zanimanje za lica: "Cini se da svako lice koje vidim skriva, a ponekad i kratko otkriva
misteriju drugog ljudskog bi¢a.”" Halsmanove fotografije politicara, slavnih osoba i intelektualaca
nasiroko su objavljivane u ¢asopisima poput Life i Vogue. Njegovi poznatiji subjekti bili su poput
Marca Chagalla, Le Corbusiera, Audrey Hepburn i Alberta Einsteina. Takoder je imao 37-godisnju
suradnju sa Salvadorom Dalijem, §to je rezultiralo s nekoliko poznatih nadrealistickih serija,

ukljucujuéi portrete Dali's Mustache, Dali Atomicus i Voluptas Mors.

Od svojih ¢uvara poceo je traziti da skoce pred kameru jer je primijetio da to paradoksalno ¢ini

ljude opustenima. Sa svojim tehni¢kim iskustvom, napravio je i revolucionarne fotografske izume,
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ukljucujuéi refleksnu kameru s dvostrukim objektivom koja je operateru omogucila da vidi svog

Cuvara kroz trazilo. [32]

Slika 31 "Dali Atomicus", 1948.

4.3. Suvremeni umjetnici
o lvan Posavac

Kada se govori o umjetnicima danasnjice na koje su utjecali barokni slikari, moze se navesti
hrvatski autor Ivan Posavac. Naime, u 17. je stolje¢u nastao portret ljubavnice kralja Charlesa Il.,
koji je izradila engleska slikarica Mary Beale. Iako se ve¢ desetlje¢ima cuva u Muzeju Mimara,
Ivan Posavac je doSao na ideju da nastane djelo ,,Mary Beale: portret Zene* (Slika 34), koji
prikazuje devet Zena koje su se istaknule svojim radom i kreativno$éu u Hrvatskoj. Dakle,
fotografija je izvedena, odnosno snimljena u baroknom stilu, a to se moze primijetiti zbog polozaja
tijela, nakita kojeg nosi, ali prvobitno zbog osvijetljena, odnosno prisutnosti Rembrandta koji

koristi polusvjetla i polusjene u tonalitetima. [33]
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Slika 32 "Mary Beale: portret Zene"

o Helene Sobiralski

Njemacka je fotografkinja koja je osvojila nekoliko nagrada za svoju originalnu seriju o
bogatstvu i obilju pod nazivom ,,Cockaignesque®. Nadahnuta baroknim slikama mrtve prirode,
konstruirala je vrlo dramati¢ne scene (Slika 35), koje prikazuju savrSeno friziranu Zenu s voskom
od svijeca koji joj curi niz gola ramena. Baroknu umjetnost odlikuje bogatstvo, dramati¢nost,
duboke boje 1 intenzivna igra svijetlih i tamnih sjena. Kao §to mozete vidjeti, svjetlo je imalo
posebno vaznu ulogu u seriji Sobiralski koja je nastojala premostiti jaz izmedu slikarstva i
fotografije. Naziv ,,Cockaignesque® povezan je s rije¢ju cockaigne §to znaci mitska zemlja obilja.
To je imaginarno mjesto gdje su fiziCke udobnosti 1 uzici uvijek pri ruci 1 gdje ne postoji grubost

srednjovjekovnog seljackog Zivota. [34]
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Slika 33 Prikaz jedne fotografije; serija ,, Cockaignesque “

o Romania Ressia

Inspiracija argentinske fotografkinje dolazi uglavnom iz baroknog slikarstva. lako se bavila
modnom fotografijom, ipak se postupno preselila u likovnu umjetnost, konkretnije na fotografiju
koja prikazuje kombinaciju mjeSovitih medija i slikarstvo. Najcesce fotografira Zene pa se moze
zakljuciti da slavi mo¢ 1 kreativnost divnih zena. Nagradivana je mnogim nagradama, od kojih je

jedna ,,Prix de la Photographie Paris 2015 za ,,Sliku 35%. [35]

Slika 34 "Woman with Rollers"
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o Michael Myers

Americki fotograf takoder je inspiriran baroknim slikarima, a to se moze primijetiti zbog
tamnih prizora koji stvaraju napetost tj. dinamiku i odnosa svjetlo-sjena. Njegov rad fokusiran je

na fotografije vezane uz pojmove kao $to su moda, portreti, ljepota i uredivanje. [36]

Slika 35 Fotografija autora Michaela Myersa  Slika 36 Fotografija autora Michaela Myersa 2

o lgor Sakharov

Jedan je od najuglednijih komercijalnih fotografa u Rusiji. Smatra se kao jedini specijalist u
Rusiji s najviSom profesionalnom kategorijom ,,majstora“. Takoder, prvi je specijalist u Rusiji koji
dobio FEP certifikat u kategoriji "oglasavanje". Osim toga, sudac je Svjetskog prvenstva u
fotografiji iz Rusije (Word PhotoCup). Dobitnik je vrhunske titule pod nazivom "Najbolji fotograf

godine” FEP -a (Federacija europskih fotografa) i dobio je nagradu za "Zlatni fotoaparat” u
kategoriji "Portret”. [37]
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Slika 37 Portret autora Igora Sakharova
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5. Prakti¢ni dio rada

Formalni nastanak fotografija je proizasao zbog projekta ,,Ambasadori Citanja“ u sklopu
knjiznice ,,Fran Galovi¢®“ u Koprivnici. Projekt je bilo potrebno provesti zbog nadolazeceg
dogadaja ,,No¢ knjige*. Dakle, bilo je potrebno dokumentirati 20 portreta koji ¢e biti predstavljeni
kao ambasadori, odnosno koji ¢e predloziti svoj najbolji izbor lista knjiga. Proizvoljni dio projekta

je bio taj da fotograf sam odredi nacin realizacije i krajnji rezultat fotografija.

5.1. Koncept

S vremena na vrijeme ¢ovjek moZe osjetiti da nije u skladu sa svojim tijelom i duhom. Svatko
ima neku svoju misao, radnju ili mjesto na koje odlazi kako bi se smirio, kako bi se stopio ponovo
sa svojim duhom. Takoder, kako bi se postigla ravnoteza izmedu osjecaja, strahova, znanja i snage.
Bez ravnoteze moze do¢i do neintegriranosti. Stanja u kojem se ¢ovjek osjeé¢a nepotpuno, ne osjeca
kao da je u potpunosti ovdje prisutan. Razlog toga, u teoriji je vrlo jednostavan, dok je u praksi
nesto kompliciraniji. Nemoguce je iskusiti stanje cjelovitosti dok postoji fragmentacija unutar nase
psihe, dakle kada je pojedinac odcijepljeni od sebe i svoje energije. Mir je suprotan gnjevu, mrznji,
zavisti, ljubomori i vezanosti. Stanje mira moze se iskazati na razliite na¢ine. Za nekoga je to
livada, vrsta sporta, a za nekoga ponavljanje istih rijec¢i. Bitno je da se fokusira samo na tu, odnosno
jednu stvar kako bi duh doprinio zaboravu ostatka okoline, odnosno svijeta. Drugo objasnjenje bi
bilo kao kada se pojedinac nade u prostoru bez dimenzije, gdje ne postoji niSta drugo osim njegove

prisutnosti.

Prva vodilja portretista bila je usmjeravanje na pojam misti¢nog ugodaja. Radi se o ugodaju koji
stvara nejasnocu, gdje su u isto vrijeme obrisi grubi, u velikom kontrastu, a s druge strane glatki u
smislu videnja tonova boja koje se prelijevaju iz bron¢ane u tamno zlatnu. Usko vezano uz misti¢ni
ugodaj jest tama i pojam beskonacnosti. Njihovo znacenje doima se velicinski jacim i1 kada se
obrati paznja na njih u autoru se budi energija koja je nepoznata, u isto vrijeme smirujuca i

Zbunjujuca.
Svatko bice prilazi s energijom koja odreduje kako ¢e se druga osoba nositi s njom i iz tog razloga

kako bi shvatili jedni druge potrebno je shvatiti samog sebe i znati odgovoriti na svoja pitanja

., Kuda, gdje, zasto i kako? “.
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Isto tako, duzim gledanjem u tamu i polutamu, o¢i stvaraju prividne mrlje, ne¢istoce koje se o¢ituju
kada se pogledom skrene na neku svjetliju pozadinu, u kojoj je prisutniji malo ve¢i kontrast.
Necistoce, odnosno tekstura fotografije tada dobivaju dojam prirodnog, analognog, stvarnog

»osjecaja‘ fotografije. Dakle, tu zrnatost autor poistovjecuje sa slikarstvom.

Lice kao vidljivi izraz energije pojedinca stavlja to¢nu na ,,i. Dok jedna polovica nije u cijelosti
vidljiva dobiva se osjecaj zaintrigiranosti, ali i konfuziju kojom ponovo preispitujemo sebe, druga
polovica lica je cijela vidljiva i time dolazi do osvjeStavanja i spoznaje. Na Kraju cijelog procesa

usmjeravanja misli, autor postize Zeljeli mir, prihvacanje i na kraju napredak.

Iz autorovih nacela savladavanja svog uma i tijela, nastale su fotografije koje su sklone baroknom
razdoblju, odnosno baroknim slikarima. U fotografijama je opravdan mrak i uspostavljena likovna

ravnoteza uz pomoc¢ paspartua koji daje vizualni sklad odnosa svjetla i tame.

5.2. Serija fotografija i tehnicki opis

Za snimanje portreta koji se nalaze u nastavku odlomka, koriSten je fotoaparat Canon EOS
100D, objektivom EFS 18-55mm. Fotografije su snimljene u Koprivnici. U procesu uredivanja i
korekcije fotografija (poput korekcije na kozi, boja, prosvjetljivanje o€iju, izoStravanje itd.)
koriSten je alat Adobe Photoshop (Slika 38). Krajnje uredenje, odnosno dodavanje okvira
fotografijama radilo se u programu Adobe InDesign (Slika 39).

: - — 3 2337
88 O Upisite ovdje za pretrazivanje O Hi " e m 10°C Clear ~ © @ 7z ©) HRV . 0h0 Lo

Slika 38 Proces rada u programu Adobe Photoshop
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Slika 39 Proces rada u programu Adobe InDesign

Slika 40 Model Bojan Kosti¢
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0 Vrijeme: 29.03.2021., 15:54
Tehnicke karakteristike:

0 Vrijeme eksponiranja: 1/200
0 Osjetljivost: 3200

o Zari$na duljina: 53 mm

0 Otvor objektiva: 5.6

Slika 41 Model Lara Podhraski

0 Vrijeme: 29.03.2021., 17:35
Tehnicke karakteristike:
0 Vrijeme eksponiranja: 1/200
0 Osjetljivost: 3200
o Zarina duljina: 51 mm

o0 Otvor objektiva: 5.6
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Slika 42 Model Mario Perkovié

0 Vrijeme: 29.03.2021., 16:19
Tehnicke karakteristike:

0 Vrijeme eksponiranja: 1/200
0 Osjetljivost: 3200

o Zari$na duljina: 53 mm

o0 Otvor objektiva: 5.6
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0 Vrijeme: 29.03.2021., 18:18
Tehnicke karakteristike:

0 Vrijeme eksponiranja: 1/200
0 Osjetljivost: 3200

o Zari$na duljina: 53 mm

o0 Otvor objektiva: 5.6

Slika 43 Model Zeljko Kruselj
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Slika 44 Model Tatjana Kolari¢

0 Vrijeme: 29.03.2021., 16:02
Tehnicke karakteristike:

0 Vrijeme eksponiranja: 1/200
0 Osjetljivost: 3200

o Zari$na duljina: 53 mm

o Otvor objektiva: 5.6

44



0 Vrijeme: 29.03.2021., 19:09
Tehnicke karakteristike:

0 Vrijeme eksponiranja: 1/200
0 Osjetljivost: 3200

o Zari$na duljina: 53 mm

o0 Otvor objektiva: 5.6

Slika 45 Model Marko Gregur
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0 Vrijeme: 29.03.2021., 15:00
Tehnicke karakteristike:

0 Vrijeme eksponiranja: 1/200
0 Osjetljivost: 3200

o Zari$na duljina: 53 mm

o0 Otvor objektiva: 5.6

Slika 46 Model Matija Kolarié
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Slika 47 Model Dora Kureti¢

0 Vrijeme: 29.03.2021., 15:11
Tehnicke karakteristike:
0 Vrijeme eksponiranja: 1/200
0 Osjetljivost: 3200
o Zari$na duljina: 53 mm

o0 Otvor objektiva: 5.6
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Slika 48 Model Ksenija Ostriz

0 Vrijeme: 29.03.2021., 17:14
Tehnicke karakteristike:

0 Vrijeme eksponiranja: 1/200
0 Osjetljivost: 3200

o Zari$na duljina: 53 mm

o0 Otvor objektiva: 5.6
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0 Vrijeme: 29.03.2021., 16:39
Tehnicke karakteristike:

0 Vrijeme eksponiranja: 1/200
0 Osjetljivost: 3200

o Zari$na duljina: 53 mm

o0 Otvor objektiva: 5.6

Slika 49 Model Mirosiav Potrosko
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0 Vrijeme: 29.03.2021., 17:49
Tehnicke karakteristike:

0 Vrijeme eksponiranja: 1/200
0 Osjetljivost: 3200

o Zari$na duljina: 53 mm

o0 Otvor objektiva: 5.6

Slika 50 Model David Potrosko
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Slika 51 Model Zlata Hrzenjak

0 Vrijeme: 29.03.2021., 14:34
Tehnicke karakteristike:

0 Vrijeme eksponiranja: 1/200
0 Osjetljivost: 3200

o Zarina duljina: 43 mm

o0 Otvor objektiva: 5.6
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Slika 52 Model Katerina Fotova Cikovié

0 Vrijeme: 29.03.2021., 17:29
Tehnicke karakteristike:

0 Vrijeme eksponiranja: 1/200
0 Osjetljivost: 3200

o Zari$na duljina: 49 mm

o0 Otvor objektiva: 5.6

52



6. Zakljucak

Svjetlost i vladanje svjetlos¢u prvo je $to je covjek u $pilji mogao opaziti, a da se moze povezati
s umjetnickim stvaralastvom. Moze se re¢i da povijest i razvoj prve zabiljesSke, portreta pa na
kraju i same fotografije po¢inje od tada. Covjek je imao potrebu od samog pocetka biljeziti
trenutke pa se i s tim razlogom stvarao alat kojim ¢e si olaksati proces. Od izuma camere obscure
preko razvoja i eksperimentiranja heliogravure i prve fotografije, napretkom tehnologije dolazi se
do spoznaje fotografije kakvu je danas znamo. Kako se ste¢eno znanje u tehnologiji prenosilo na
generacije, tako se prenosilo i s poznanstvom vezano uz samu umjetnost, odnosno kompoziciju,
kontrast, ugodaj, dinamiku, polozaj i kut osvijetljena koje je vazno kako bi se dobila uspjesna

umjetnic¢ka, odnosno portretna fotografija.

Istrazivaci rad prouc¢ava povezanost osvjetljenja i portretne (studijske) fotografije koje nastaje vrlo
brzo nakon pojave prve gravure ¢ime se zakljucuje da se ve¢ tada koristi kontrolirano svjetlo, dakle
u kontroliranim uvjetima rada. Jedno od podjele prema nacelima osvjetljenja jest visoko bo¢no
osvjetljenje pod kutem od 45 stupnjeva, takozvano Rembrandtovo svjetlo. Ime dobiveno prema
baroknom slikaru dokazuje koliko je ono znacajno i prepoznatljivo za razvoj fotografije (ujedno 1
slikarstva). Dakle, zapravo sam barok kao razdoblje doprinosi mnogo samoj fotografiji i nacinu
na koji umjetnici razmisljaju. Istrazivaci rad porucuje sam povijesni period u baroku i slikare koji
djeluju u njemu. Takoder, proucava povijest nastanka portretne fotografije i objasSnjava znacajne

autore i rad suvremenih fotografa koji su inspirirani baroknim slikarstvom.
Utjecaj i povezanost baroka na portretnu fotografiju ovaj istrazivacki rad dokazuje
eksperimentalnim dijelom, odnosno prakticnim radom Kojim se opravdava racionalizam

(spoznaja), beskonacnost, misti¢nost, likovna ravnoteza u smislu svjetlo-sjena i Rembrandtov

nacin osvjetljenja.

U Koprivnici, 24.09.2021. Potpis: OW/L/
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Sveuciliste
Sjever

SVEUCILISTE
SIEVER

IZJAVA O AUTORSTVU
1
SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Zavrsni/diplomski rad iskljuéivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju koristiti
dijelovi tudih radova (knjiga, ¢lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s
interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi
tudih radova moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu
pravilno citirani, smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg
znanstvenog ili struénoga rada. Sukladno navedenom studenti su duzni potpisati izjavu o
autorstvu rada.

Ta, Marija Novak (ime i prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovornoséu, izjavljujem da sam iskljucivi
autor/ica zavrsnog/diplomskog (obrisati nepotrebno) rada pod naslovom
Utjecaj baroknih slikara na portretnu fotografiju _ (upisati naslov) te da u
navedenom radu nisu na nedozvoljeni nacin (bez pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

(vlastoruéni potpis)

Sukladno Zakonu o znanstvenoj djelatnost i visokom obrazovanju zavr$ne/diplomske
radove sveuéiliSta su duzna trajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveuéilisne knjiznice
u sastavu sveuciliSta te kopirati u javnu internetsku bazu zavr$nih/diplomskih radova
Nacionalne i sveudéilisne knjiZnice. Zavr$ni radovi istovrsnih umjetnickih studija koji se
realiziraju kroz umjetnicka ostvarenja objavljuju se na odgovarajuci nacin.

Ta, Marija Novak (ime i prezime) neopozivo izjavljujem da
sam suglasan/na s javnom objavom zavr$nog/diplomskog (obrisati nepotrebno)
rada pod naslovom _Utjecaj baroknih slikara na portretnu fotografiju _ (upisati
naslov) &iji sam autor/ica.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

(vlastoruéni potpis)
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https://goteborgskonstmuseum.se/en/exhibitions/rembrandts-the-conspiracy-of-claudius-civilis/
https://www.pinterest.com/pin/312437292879585327/
https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/baroque-art1/holland/a/hals-women-regents
https://www.khanacademy.org/humanities/renaissance-reformation/baroque-art1/holland/a/hals-women-regents
http://slikovnica-gorgim.blogspot.com/2011/07/jan-vermeer-van-delft-geograf-1669.html
https://bijutsufan.com/baroque/pic-velazquez/lasmeninas/
https://www.chegg.com/flashcards/history-of-photography-0cf8a252-26e4-439d-aa85-b4ee92a33b84/deck
https://www.chegg.com/flashcards/history-of-photography-0cf8a252-26e4-439d-aa85-b4ee92a33b84/deck
https://imageboxonphotography.photo.blog/2019/12/02/predistorija-i-nastanak-fotografije/
http://www.luminous-lint.com/__phv_app.php?/f/_person_sarah_bernhardt_01/
https://www.icollector.com/Leica-I-A-with-Elmax-1925_i6155084

https://www.chegg.com/flashcards/history-of-photography-0cf8a252-26e4-439d-aa85-
b4ee92a33b84/deck

Slika 17. Prvi portret

https://www.pinterest.com/pin/195836283766915218/

Slika 18. Prva fotografija zenskog lica

https://www.uh.edu/engines/epi2604.htm

Slika 19. Greta Garbo
https://www.catawiki.com/en/1/22429535-arnold-genthe-1869-1942-associated-press-greta-
garbo-1925

Slika 20. ,,Afghan girl“
https://edition.cnn.com/style/article/steve-mccurry-afghan-girl-photo/index.html

Slika 21. ,,Migrant Mother*

https://artsandculture.google.com/?hl=en

Slika 22. ,Identical twins‘
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/14622/Diane-Arbus-ldentical-Twins-Roselle-Nj-1967

Slika 23. 6 polozaja rasvjete; serija od 6 portreta fotografa Henryja Groskinskyja
Izrezak iz pdf knjige: ,,Velika knjiga o fotografiji, Zagreb 1979.

Slika 24. "Glass tears", 1932.
http://photonlab.com/2014/03/24/inspiring-quote-art-man-ray/

Slika 25. ,,Dovima sa slonovima®, 1955.
https://diva.vecernji.hr/moda/avedon-fotograf-koji-je-otkrio-dior-816
Slika 26. ,,P¢elar*, 1981.
https://www.pinterest.co.kr/pin/71987294014837901/

Slika 27. ,,John Lennon & Yoko Ono®, 1980.

https://www.jasminedirectory.com/blog/portraits-and-self-portraits-annie-leibovitz-and-chuck-

close/
Slika 28. "Pablo Picasso", 1957.

https://www.theartnewspaper.com/news/when-irving-penn-forced-his-way-into-a-meeting-with-

p1casso
Slika 29. "The Roaring Lion®, 1941.

https://www.artsy.net/artwork/yousuf-karsh-the-roaring-lion

Slika 30. ,,Igor Stravinsky®, 1946.
https://www.artsy.net/artwork/arnold-newman-igor-stravinsky-new-york-ny
Slika 31. ,,Dali Atomicus®, 1948.
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https://www.chegg.com/flashcards/history-of-photography-0cf8a252-26e4-439d-aa85-b4ee92a33b84/deck
https://www.chegg.com/flashcards/history-of-photography-0cf8a252-26e4-439d-aa85-b4ee92a33b84/deck
https://www.pinterest.com/pin/195836283766915218/
https://www.uh.edu/engines/epi2604.htm
https://www.catawiki.com/en/l/22429535-arnold-genthe-1869-1942-associated-press-greta-garbo-1925
https://www.catawiki.com/en/l/22429535-arnold-genthe-1869-1942-associated-press-greta-garbo-1925
https://edition.cnn.com/style/article/steve-mccurry-afghan-girl-photo/index.html
https://artsandculture.google.com/?hl=en
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/14622/Diane-Arbus-Identical-Twins-Roselle-Nj-1967
http://photonlab.com/2014/03/24/inspiring-quote-art-man-ray/
https://diva.vecernji.hr/moda/avedon-fotograf-koji-je-otkrio-dior-816
https://www.pinterest.co.kr/pin/71987294014837901/
https://s30965.pcdn.co/blogs/the-study/wp-content/uploads/John-Lennon-Yoko-Ono-Annie-Leibovitz.jpg
https://s30965.pcdn.co/blogs/the-study/wp-content/uploads/John-Lennon-Yoko-Ono-Annie-Leibovitz.jpg
https://www.theartnewspaper.com/news/when-irving-penn-forced-his-way-into-a-meeting-with-picasso
https://www.theartnewspaper.com/news/when-irving-penn-forced-his-way-into-a-meeting-with-picasso
https://www.artsy.net/artwork/yousuf-karsh-the-roaring-lion
https://www.artsy.net/artwork/arnold-newman-igor-stravinsky-new-york-ny

https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-story-surreal-photograph-salvador-dali-three-flying-

cats

Slika 32. ,,Mary Beale: portret Zene*
https://www.tportal.hr/kultura/clanak/fotografski-portreti-snaznih-zena-iz-hrvatske-nadahnuti-
slikom-mary-beale-20160715

Slika 33. Prikaz jedne fotografije; serija ,,Cockaignesque*
https://www.helensobiralski.com/cockaignesque-gallery
Slika 34. ,,Woman with Rollers*

https://www.artsy.net/artwork/romina-ressia-woman-with-rollers-1

Slika 35. Fotografija autora Michaela Myersa
https://www.facebook.com/mikemyersphoto/photos/

Slika 36. Fotografija autora Michaela Myersa 2
http://www.mikemyersphoto.com/?fbclid=IwAR12iwfIxGi6UduYRQS4JW75TR]YIBgRCWM
mAi0g95LnBI-g1zUKIiKyZ8jA

Slika 37. Portret autora Igora Sakharova

https://500px.com/p/igorsakharov?view=photos

Slika 38. Proces rada u programu Adobe Photoshop
Izvor: Marija Novak

Slika 39. Proces rada u programu Adobe InDesign
Izvor: Marija Novak

Slika 40. Model Bojan Kosti¢

Izvor: Marija Novak

Slika 41. Model Lara Podhraski

Izvor: Marija Novak

Slika 42. Model Mario Perkovié¢

Izvor: Marija Novak

Slika 43. Model Zeljko Kruselj

Izvor: Marija Novak

Slika 44. Model Tatjana Kolari¢

Izvor: Marija Novak

Slika 45. Model Marko Gregur

Izvor: Marija Novak

Slika 46. Model Matija Kolari¢

Izvor: Marija Novak

Slika 47. Model Dora Kuretié¢
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https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-story-surreal-photograph-salvador-dali-three-flying-cats
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-story-surreal-photograph-salvador-dali-three-flying-cats
https://www.tportal.hr/kultura/clanak/fotografski-portreti-snaznih-zena-iz-hrvatske-nadahnuti-slikom-mary-beale-20160715
https://www.tportal.hr/kultura/clanak/fotografski-portreti-snaznih-zena-iz-hrvatske-nadahnuti-slikom-mary-beale-20160715
https://www.helensobiralski.com/cockaignesque-gallery
https://res.cloudinary.com/allyou/image/upload/c_limit,h_1024,w_1024/v1/2/2609/images/3392688/DSC_1354ret2corta-2_kiaadq
https://www.facebook.com/mikemyersphoto/photos/
http://www.mikemyersphoto.com/?fbclid=IwAR12iwf9xGi6UduYRQS4JW75TRjY9BqRcWMmAi0g95LnBl-g1zUKiKyZ8jA
http://www.mikemyersphoto.com/?fbclid=IwAR12iwf9xGi6UduYRQS4JW75TRjY9BqRcWMmAi0g95LnBl-g1zUKiKyZ8jA
https://500px.com/p/igorsakharov?view=photos

Izvor: Marija Novak

Slika 48. Model Ksenija Ostriz

Izvor: Marija Novak

Slika 49. Model Mislav Potrosko

Izvor: Marija Novak

Slika 50. Model David Potrosko

Izvor: Marija Novak

Slika 51. Model Zlata HrZenjak

Izvor: Marija Novak

Slika 52. Model Katerina Fotova Cikovi¢

Izvor: Marija Novak

60



	5f6fb925703da4cfb8973e0a253fea3819a28c4c9ca486791344ccf32396e4db.pdf
	SKM_287-uni21091409550
	5f6fb925703da4cfb8973e0a253fea3819a28c4c9ca486791344ccf32396e4db.pdf

