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Sazetak

U ovom zavr$nom radu prikazana je ‘one man job' izrada dokumentarnog filma 'Tko su ljudi
Barcelone?'. Koja su njihova najdraza mjesta na kojima provode vrijeme u Barceloni? Kakav je
njihov pogled na brojne turiste i doseljenike Barcelone? Sve su to pitanja na koja odgovara
kratak dokumentarni film pod nazivom ,,Barceloneses. Ovaj dokumentarni film prikazuje nacin
na koji lokalci Barcelone, grada u Spanjolskoj, vide svoj grad. Kroz kratke intervjue lokalci
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brainstorminga, ideje 1 istrazivanja, do organizacije i planiranja snimanja te na kraju montaze.
Cilj rada je da na temelju iskustva i prikupljenog materijala intervjuirani sudionici razlicitih
kulturno-socijalnih pozadina ispri¢aju kako oni vide grad Barcelonu, njenu kulturu, stanovnike i
doseljenike. Navedene su prepreke na koje sam naisla tijekom izrade te steGeno iskustvo i

znanje.
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1. Uvod

Ovaj rad podijeljen je u dvije velike cjeline. Prvi dio rada predstavlja kratak uvod u povijest i
o dokumentarnom filmu opcenito. Drugi i opSirniji dio rada predstavlja istrazivanje koje je
prethodilo te izradu filma 'Barceloneses' kroz tri osnovna filmska procesa izrade dokumentarnog
filma predprodukciju, produkciju i postprodukciju. Naziv filma Barceloneses potice iz
Spanjolskog jezika te u prijevodu znac¢i Barcelonjani odnosno stanovnici grada Barcelone. Naziv
na Spanjolskom jeziku logian je odabir s obzirom na to da su intervjui snimljeni na
$panjolskome jeziku.

Svoju tre¢u godine preddiplomskog obrazovanja provela sam na Erasmus+ razmjeni u
Spanjolskoj, to¢nije u Barceloni. Pri dolasku u grad Barcelonu bilo je neizbjezno primijetiti
jedno: na ulicama se u jednakoj mjeri Cuje engleski kao i Spanjolski jezik §to puno govori 0
internacionalnosti 1 multikulturalnosti grada. ProSec¢e li se centrom grada, najpoznatijom i
najvecom ulicom pod nazivom ‘La Rambla' vrlo je moguce da ¢e se Cuti pretezito ili samo
engleski jezik. Cijeli centar grada u sezoni a i izvan nje vrvi hrpom internacionalnih ljudi iz svih
krajeva svijeta. Od Sjeverne i Juzne Amerike preko Europe pa do Azije, Australije i Afrike,
stanovnici svih kontinenata ¢ije su naselili su Barcelonu. Bilo zbog posla, studija, obitelji ili
drugih razloga u Barcelonu se doselio veliki broj ljudi.

Nakon provedena Cetiri mjeseca u Barceloni bilo je neophodno primijetiti kako doticaja s
lokalcima skoro pa i nema. Studirati cijeli semestar u gradu izvan Hrvatske i pritom se vrlo
rijetko susretati 1 ne upoznati lokalce zvuci prilicno neobi¢no. Pomislili bi kako osoba nije
drustvena te ne izlazi mnogo medutim to nije bio moj slu¢aj. Studiranje u Barceloni za mene je
znacilo provoditi vrijeme u odvojenim grupama Erasmus i internacionalnih studenata i
svakodnevno komunicirati na engleskome jeziku. Problem nepoznavanja lokalaca razrijesio je
sljede¢i semestar koji je donio predmet na Spanjolskome jeziku s lokalnim studentima. Zbog
veceg doticaja s lokalnim studentima interes za upoznavanjem lokalaca bio je veci no ikada te je
upoznavanje prijatelja iz Barcelone otvorilo mnoga vrata i prilike. To mi je omogucio da
napokon dobijem odgovor na sva svoja pitanja koja su se prethodni semestar vrtjela po glavi.
Kako bolje pretociti dojam grada Barcelone nego kroz o¢i lokalaca.

Dokumentarni film ¢inio se kao savrSen medij za izrazavanje, prezentiranje prikupljenih
materijala i doCaravanje iskustva, energije i atmosfere. Uskoro sam shvatila kako ¢e$¢i i blizi
doticaj poput nastave s lokalnim studentima ne znaCi mnogo zbog njihove ozbiljnosti i
zatvorenosti. Nakon istrazivanja, prikupljanja podataka i ispitivanja prijatelja Pabla koji je
omogucio intervjue s njegovim prijateljima doznala sam kako je to vrlo uobicajeno i poznato za

'Katalonce' te se oni izdvajaju i razlikuju od ostalih Spanjolaca.

1



Nesto po ¢emu je $panjolska kultura poznata i vjerujem da svi asociraju Spanjolsku s tim
karakteristikama jest vedrina, komunikativnost, ekstrovertnost, srdacnost, gostoljubivost,
medutim kod Katalonaca je to malo drugacije.

Film prikazuje realnu sliku Barcelone i opéenito miSljenje lokalaca o njoj. Cilj je bio s
prikupljenim informacijama i sadrzajem prikazati Sarolikost i raznolikost ljudi koji su odrastali i
zive u Barceloni, zasto su ostali tamo zivjeti, koje su sve ljepote Barcelone te njihov pogled na
doseljenike u Barceloni. Iako se nacini pri¢anja pric¢a kao i same price razlikuju, objedinjuje ih
kultura i ljubav prema gradu Barceloni. Kaoti¢nost grada s jedne strane isprepli¢e se s laganim
tempom Zivljenja, energi¢nost i raznolikost razliCitih ljudi s mirom i jednako$¢u medu
nacionalnostima. Bit filma je u izrazajnom, vizualnom ali i narativnom kontekstu. Svrha mu je
informirati gledatelje i povezati ih i upoznati s tamoSnjom kulturom te stvoriti vlastitu sliku
Barcelone kao grada.

Proces prikupljanja kratkih scena uvodne i1 zavrSne Spice, te svog 'off' materijala' trajao je
kroz deset mjeseci moga boravka u Barceloni dok su intervjui snimljeni u periodu od mjesec
dana. Nakon toga provedena je obrada prikupljenih podataka i materijala te je izraden film i

tekstualni dio rada.



2. Obrada zadatka: istrazivanje

Prije i tijekom izrade zavrSnoga projekta dokumentarnog filma Barceloneses provedeno je
istrazivanje o samom gradu Barceloni, njegovoj povijesti, kulturi, arhitekturi, umjetnosti i

stanovniStvu.

2.1. O gradu Barceloni

Grad Barcelona nastao je na temeljima rimske kolonije Barcino, kada je bio manji i od
rimske Pule/Pole, no dokazi o postojanju sezu i dublje u povijest. Pocetkom ujedinjena
Spanjolskih zemalja drugom polovicom 15. stolje¢a srediste politickih zbivanja postao je Madrid
¢ime je Barcelona izgubila na znacaju te se iz istoga razloga i dan danas bori za svoj neovisnost.
U povijest od 15. do 18. stoljeca grad Barcelona borio se da zadrzi ekonomsku i politicku
nezavisnost medutim 1714. godine tome je doSao kraj. Tada su grad zauzeli burboni, a prava i
privilegije Katalonije i Katalonaca su potisnute.

Razdoblje kulturnog oporavka pocinje sredinom 19. stoljeca dolaskom razvoja tekstilne
industrije. Tijekom tog razdoblja, koje je bilo poznato kao Renaixenca, katalonski je ponovno
stekao vaznost kao knjiZzevni jezik.

U 20. stolje¢u nastupila je urbanska renovacija grada, grad dobiva novi urbanisticki plan te
postaje kulturno srediste Spanjolske. Tijekom gradanskoga rata i diktature koja je slijedila 1936.
godine dobivena sloboda je ponovo ograni¢ena. Bitnu transformaciju je dozivjela pred
Olimpijske igre 1992. koje su bile jedne od najboljih organiziranih. i taj dio grada ¢ini bitnu
novu sekvencu na brdovitom terenu

Za grad je jako bitna umjetnost i arhitektura koja ilustrira povijest i njen razvoj. Velik je broj
znacajnih arhitekata i urbanista koji su oblikovali grad Barcelonu onakvom kakva je danas. No,
medu njima se svakako isti¢e glavni urbanist Ildefons Cerda koji je ocrtao grad kakvog poznamo
danas. Takozvani Eixample, moderna je ekstenzija grada bazirana na pravokutnom "gridu™ ulica.
Ulice zatvaraju blokove zgrada ¢iji su uglovi odrezani kako bi na svakom raskrizju stvorili mali
trg. Specifi¢nost plana su 1 dijagonalne ulice koje omogucavaju da se brzo dode do sredista
grada. Cerda je, slijede¢i modu veéine drugih europskih gradova — na primjer, Pariza i njegovih
bulevara koje su isplanirali Haussmann i Alphand — odlu¢io da glavne avenije i ulice u
Eixampleu budu obrubljene velikim drveéem zasadenim da stvaraju hlad u gradu, s drvo na
svakih osam metara. Stovise, prema izvornim planovima jedan od &etiri plo¢nika koji omeduju
svaki blok trebao je biti dvostruko Siri i stoga bi imao dvostruki niz stabala to¢nije platana.

Ovakav plan postaje predlozak ameri¢kog grada i jedini je takav na tlu Europe.



Barcelona je prepuna arhitektonskih remek djela primarno od arhitekta Antonija Gaudija, ali i
manje poznatih poput Lluisa Doménecha i Montanera. Najpoznatije znamenitosti kao $§to su
Gaudijev Parka Guell, Sagrada Familia, Casa Batlld, Case Mila i Casa Vicens jedne su od
najposjecenijih lokacija, ujedno i zaStitni znak Barcelone te ponos njezinih gradana. Srz
Gaudijeve kolekcije nalazi se u najpoznatijem kvartu Eixample.

Katalonske zastave preplavljuju grad kao i Cesti prosvjedi Sto je dokaz kako borba za
neovisno$¢u jo§ uvijek traje. S obzirom na to da je centar zbivanja u Madridu svi prihodi
iskoriStavaju se za izgradnju infrastrukture i razvoj Madrida Cime je Barcelona, iako prepuna
potencijala, uvelike zakinuta. [1,2]

Nesto po ¢emu je $panjolska kultura poznata i vijerujem da vecina asocira Spanjolsku s tim
karakteristikama jest energi¢nost, vedrina, komunikativnost, ekstrovertnost, srdac¢nost,
gostoljubivost ljudi, medutim kod Katalonaca je to malo drugacije.

Zanimljivo pitanje razli¢itosti izmedu regija natjeralo me na razna putovanja krajem
semestra, od Valencije, preko Madrida, Granade, Malage i Seville. Kroz ta sam putovanja
shvatila da su razlike medu regijama nevjerojatne i da ovu zemlju ¢ine nacijom punom kontrasta.
Od razlicitosti u izgledu, geografiji, klimi 1 arhitekturi do razlike u samoj kulturi i druStvu.
Najveca razlika u kulturi 1 drustvu moze se re¢i da je upravo ona izmedu Katalonije 1 ostatka
drzave. Razlog tome je polozaj Spanjolske na poluotoku okruZenim morem, a veliki je trag
ostavila 1 trgovacka povijest.

Katalonska se ekonomija temelji na turizmu te su turisti koji na njen prostor dolaze zbog
odmora, posla ili studija Siroko prihvaceni ili bi barem trebali biti §to je takoder jedno od pitanja
na koje sam htjela odgovoriti ovim dokumentarnim filmom.

Na prvi pogled Katalonci se mogu ¢initi nepovjerljivima, sramezljivim, povucenim, hladnim
1 nedodirljivim medutim nakon inicijalnog upoznavanja zapravo su vrlo prijateljski nastrojeni.

Jedna stvar od njima velike vaZznosti je jezik. Katalonski jezik za njih ne znaci samo jezik ve¢
je jezik dio kulture i zajednice. Nesto §to je ¢ini jedinstvenom i mo¢nom samim time $to se
svakodnevno koriste katalonskim jezikom, ufe ga u Skolama te se on znatno razlikuje od
Spanjolskoga. 1z toga razloga moglo bi se re¢i da ih ostatak Spanjolske uopée ne razumije te u

tome leZi njihova mo¢.



2.2. Povijest dokumentarnog filma

Povijest dokumentarno filma zapocinje u 19. stoljeca s prikazivanjem prvih takvih filmova.
Pisac i montazer Dziga Vertov i njegova grupa zapoceli su sa snimanjem dokumentaraca 1920-ih
u Rusiji za vrijeme Ruske revolucije. Cilj je bio prikazati realni svijet s kojim bi se gledatelji
mogli poistovjetiti 1 inspirirati koji je bio daleko od pretencioznog Zivota koji se prezentira0 U
kinima. Bilo je to daleko od laznog bijega stvarnosti tadas$njeg komercijalnog filma. Svojim
filmom Covjek s filmskom kamerom htio je eksperimentiraju¢i prikazati na¢in na koji se

snimanjem, pokretom kamere i montazom moze prikazati realan svijet. Taj je film ostavio veliki

utjecaj na nastavni razvoj filma, ali i film danas.

¥

Slika 1 Kadar iz filma Covjek s filmskom kamerom

Rije¢ dokumentarni film dolazi od francuske rije¢i documentaire, koji je nekada bio naziv za
putopisne filmove, a osnovao ga je Skotski filmski redatelj John Grierson u svojoj recenziji filma
Moana(1926) Roberta Flahertyja, objavljenoj u ¢asopisu New York Sun 8. velja¢e 1926.

Njegov se film Nanook sa sjevera (1922) smatra prvim dugometraznim dokumentarnim
filmom. On se u svome radu, za razliku od Vartova, koristio montazom kako bi scene pretvorio u
pri¢u. Pri¢a govori o Eskimu Nanook-u koji se bori za Zivot u nehumanim prirodnim uvjetima.
lako nijem, film prenosi emociju njegovog intimnog Zivota s obitelji. Suprotno uvjetovanim neke
od scena bilo je potrebno ponoviti $to nije naruSilo osjecaj vjerodostojnosti. Grierson je

dokumentarni film opisao kao ,,kreativni tretman stvarnosti‘.



Slika 2 Kadar iz filma Nanook sa sjevera

Razvojem dokumentarca u Americi kopirala se Flahertyjeva tematika borbe Covjeka i
prirode. Nastala su dva filma namijenjena vladi Plug koji je razbio ravnice (1936) i Rijeka
(1937) koji su spojili politiku vlade i ekoloske katastrofe. S druge strane, europski su
dokumentarci obradivali suvremene teme i urbane probleme te je tako nastao film Zemlja bez
kruha (1932) Luisa Bufiuela, koji je prikazao uzasno siromastvo i patnju u udaljenom selu na
Spanjolskoj granici s Portugalom. Film ostavlja gledatelja bijesnog na letargi¢an drusStveni

sustav, previse zaslijepljen tradicijom da bi se zamarao takvim gradanima.

Slika 3 Kadar iz filma Zemlja bez kruha



Nedugo nakon pojavila se grupa nacista koji su prepoznali tada$nje odusevljenje kinom i
potencijal filma kako bi ga koristili u svoju korist za Sirenje propagande te tako nastaju prvi
propagandni filmovi o Hitlerovoj ,,superiornosti*“. Neovisno o tematici ti su filmovi bili uspjesni
u glazbenom i kompozicijskom smislu kao npr. Leni Riefenstahlova Olimpija (1938) i Trijumf
volje (1935.) koji se smatraju vrthuncem dokumentarnog zanra. Kanije 1993. Ray Muller snimio
je dokumentarac Cudesni, grozni Zivot Leni Riefenstahl Koji je rezultirao intervjuom redateljice i
njenih upitnih kontroverznih filmskih odluka.

Slika 4 Kadar iz filma Trijumf volje

Za vrijeme Drugog svjetskog rata vec¢ina je filmova bila sponzorirana od strane vlade te je
prikazivala posljedice masovnog ratovanja. Upravo tako je Ameri¢ka vlada sponzorirala seriju
filmova Franka Capre Zasto se borimo koji nije bio niSta drugo nego propaganda za ratne
napore. Frank Capra nije pretjerano znao ili se razumio u filmove te je vecinu znanja i tehnika
preuzeo upravo od Leni Riefenstahl. [3]

Pojava novih tehnologija te laksih kamera, poput lagane i mehanicki tihe tzv. self blimped
(»samoblimpirajuce«) Eclair kamere, znacila je razvoj filmskih tehnika i jo$ viSe snimanja

spontanih dogadaja. Takva su poboljSanja omogucila brze, blize i osobnije snimanje Sto je



rezultiralo cinémom vérité ili izravnim kinom. Kamera je postala dovoljno pokretna da postane
aktivni promatra¢ te je omogucila pracenje akcije na bilo koju lokaciju §to je do tada bilo
nemoguce. Poznati filmovi toga vremena su Prodavac (1969) and Gimme Shelter (1970) brace
Maysles . Gimme Shelter prati koncert Rolling Stonesa u Altamontu, Kaliforniji kulminira
ubojstvom u publici. S obzirom na veéi broj snimatelja film neprestano prelazi s jedne na drugu
poziciju u podivljaloj gomili ljudi. [4]

Kasnih 60-ih uz napredak pokretljivosti kamere doslo je i do poboljsanja osjetljivosti na boje
koja je kontraproduktivno znacila i povecanje budZeta Sto je postavilo veliku prepreku svim
budu¢im dokumentarcima. Za to se vrijeme film prebacio s filmskih platna na kuéne ekrane $to
je promijenilo i poantu s obzirom na to da su sada veliki utjecaj imale televizijske kuce i
politicke stranke. BBC je jedna od televizija koja je zadrzala svoju liberalnu i neovisnu
reputaciju medutim odbila je prikazivati filma Warrendale (1967.) Allena Kinga, kanadski film o
kontroverznom eksperimentalnom centru za lijeenje emocionalno naruSenih adolescenata sa
zastrasujuce detaljnim scenama terapija. Takoder Ratna igra Petera Watkinsa bio je BBC-jev
dramatizirani dokumentarac temeljen na Cinjenicama otkrivenim tijekom bombardiranja

Dresdena koji je svoje prikazivanje ¢ekao 20 godina.

Slika 5 Kadar iz filma Warrendale

1 ,stil dokumentarnoga filma koji problematizira stvarnost prikazujué¢i medudjelovanje izmedu snimatelja i

subjekata“ (dostupno na: http://struna.ihjj.hr/naziv/film-istine/20998/, pristupljeno: 30.6.2022.)
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Televizija je postala vazno sredstvo za snimanje dokumentarnih filmova, stavljajuci veci
naglasak na novinarske i obrazovne programe.

Napredak televizije znacio je i postavljanje novih okvira u kojima se dokumentarac ogranic¢io
na 50 minutno trajanje. Bilo je nedopustivo ostaviti redatelja da tr¢i za subjektom s golemim
zalihama filma u boji. Zbog takvih ogranicenja 70-e, 80-e i 90-e donijele su jedne od najbolje
strukturiranih filmova. Neki od primjera su film Jaapa van Hoewijka Procedure 769, witnesses
to an execution (1995) koji prati pogubljenje zloglasnog kalifornijskog ubojice Roberta Altona
Harrisa te Nepoznato mjesto rodenja (1988.). redateljice Karin Junger koja je pratila svoje dvije
usvojene korejske polusestre koje se vrac¢aju u Koreju istraziti svoju povijest.

Pod utjecajem televizije dokumentarni film se 80-ih godina razvio u 2 grane; kreativnu ili
kazali$nu i fiktivnu ili televizijsku. To ne znaci kako fiktivni ili televizijski dokumentarni filmovi
nisu kreativni samo su zbog televizije i njene publike viSe ograniCeni na informativan sadrzaj.
Film poput Koyaanisgatsija pravi je primjer filma za koji je autor imao potpunu slobodu koja bi

na televiziji bila nezamisliva.

Slika 6 Kadar iz filma Koyaanisqgatsi

Stil izrade dokumentarnih filmova znatno se promijenio 1995-e godine dolaskom jos lakSe i
jeftinije opreme i nelinearne montaze. Takva je vrsta montaze autorima dala kreativnu slobodu u
kreiranju sinergije izmedu slike, zvuka i strukture prie koja je rezultirala filmovima nalik
glazbenim spotovima i reklamama. Primjer takvoga filma je Surplus, terrorized into being
consumers (2003.) Svedskog autora Erika Gandinija. Nelinearan na¢in montiranja omogucuje

dulje zadrzavanje paznje gledatelja.



Niskobudzetni dokumentarac, Jednog cemo dana biti sretni, savrSeno prikazuje utjecaj
laganih digitalnih kamera na snimanje dokumentarnih filmova. To je dokumentarna komedija
vodena likovima, $to je daleko najtezi stil za izvodenje u snimanju dokumentarnih filmova. Kod
takvih filmova redatelj mora biti svjestan problema svojih likova unutar njihove okoline kako bi
tu svijest preto¢io u komi¢nu dramati¢nu radnju u trajanju uobic¢ajene duljine dokumentarca. Na
prvi pogled tuzan film zavrSava neocekivanim zavrsetkom.

Trenutno YouTube, Vimeo, Tik Tok i druge VOD (eng. video on demand, u hrv. prijevodu
video na zahtjev) nemaju znatan utjecaj na distribuciju videa, a najveci razlog tome je kako VOD
platforme ne mogu zaradivati odmah nakon objavljivanja filma. Televizijski i1 kazali$ni formati
ograni¢avaju potencijal publike dokumentarnog filma na internetu. Stoga su najveci utjecaj na
industriju imali Amazon i Netflix koji su se umjesto kupnje odlucili za proizvodnju vlastitih
dokumentaraca.

Iako su prije bili poznati kao nesto $to nesto $to 'trebate' gledati i 'dobro’ je za vas i ali nije
nuzno Spojivo sa zanimljivim i zabavom, danas dokumentarci dozivljavaju svoje zlatno doba.
Dokumentarizam se s godinama proslavio svojim razvojem i sve vecom kreativnoséu i
kombiniranjem tehnika igranoga filma. Dokumentarci su se ponajvise popularizirali
blockbusterima poput Fahrenheit 911, SuperSize Me i Neugodna istina (2006.). Producent Dan
Cogan navodi: ,, Netflix je igrao iznimno veliku ulogu u omogucavanju ovoga. Taj algoritam c¢e

vas odvesti do dokumentaraca iako vi nuzno niste to ni trazili. “* (vlastiti prijevod) [5]

2.3. Opcenito o dokumentarnom filmu

Dokumentarni film mogao bi se definirati kao film koji nije film ili film koji nije zabavan vec¢
ozbiljan film edukativhog tona. Moze se definirati i kao c¢injeni¢ni realni film stvarnih,
nenamjestenih zbivanja koja bi se dogadala snimala se ona ili ne. To je zapravo prihvacen naziv
za snimljene dogadaje zbilje odnosno stvarni svijet. Medutim, iako je mozda bio takav u
pocetku, kroz godine i razvoj filma to nije ono §to dokumentarni film danas jest. Premda se
referira na stvarne dogadaje on nikako nije preslika stvarnosti te je vrlo sli¢an igranome filmu
gledano iz filmskog aspekta. Takoder dokumentarni film moze sadrzavati fiktivne elemente Koji
su daleko od izvanfilmske stvarnosti. Sadrzaj dokumentaraca ne bi se trebao razlikovati od izvan
filmskog iskustva gledatelja jer ¢e u suprotnome gledatelj posumnjati u njegovu vjerodostojnost.
[Gili¢ 2007. :27]

Danas svakako ima dokumentarnih filmova koji sluze samo 1 iskljucivo zabavi te se redatelji
takvih filmova ne smatraju novinarima ve¢ 'storytellerima' odnosno pricateljima prica. Oni

autoru daju priliku da se dotakne emocija, ljudi, prica, mjesta, evenata i konflikata o kojima su
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strastveni i smatraju da su vrijedni pri¢anja i osvjeStavanja. Cilj je kroz film iznijeti nove,
zanimljive i informativne ¢injenice kako bi gledatelju film bio zanimljiv te kako bi odredenu
temu sagledao s novoga stajaliSta. On potice gledatelja na kritiCko razmisljanje i raspravu 0
odredenoj temi. Dokumentarac tezi prikazati istinita svjedoCenja iako se mnogi autori toga ne
pridrzavaju te Svojom nepouzdano$¢u ugrozavaju eti¢nost filma. [7]

Jos jedna od definicija bila bi kako je dokumentarni film onaj o stvarnosti, medutim iako on
prikazuje stvarnost on sam nije stvarnost vec je portretira koriste¢i materijale iz stvarnog zivota.
On mijenja percepciju i dovodi u pitanje pretpostavke i istinu. Tanka je granica izmedu prave i
iscenirane istine i dokumentarnog i igranog filma iako su neke odrednice jasno razdvojile ove
vrste filmova.

Koliko god se trudili nesto prikazati realisti¢no, u svakome dokumentarnom filmu ipak dolazi
do manipulacije informacijama na neki nacin zato S$to su odabir kadrova, montaza i miksanje
zvuka sve naéini manipuliranja izvorno dobivenih informacija. Dokumentaristi¢ka intervencija je
u nekim slucajevima jednostavno neizbjezna.

Dokumentarni filmovi prikazuju odredenu teme iz autorove perspektive te stoga nisu
objektivan izvor informacija. Realnost je oskudna jer je mozemo prikazati na na¢in kako je mi
vidimo 1 shva¢amo §to ne znaci nuzno da je to onakvim kakva ona doista jest.

Gledatelji takoder imaju jako veliku ulogu u definiranju 1 oblikovanju dokumentarnog filma
jer kombinirajuci svoje ste¢eno znanje i misljenje te na¢in na koji ga je redatelj odlucio prikazati
shvaca film. Samim kategoriziranjem filma kao dokumentarnim od njega se ocekuje to¢nost i
pouzdanost informacija jer su to kvalitete kojima takvi filmovi odlikuju ili bi barem trebali.

Kontroverza svakog dokumentarnog filma jesu objektivnost i pristranost zbog ¢ega je doslo
do razlikovanja nekoliko kategorija dokumentarnih filmova. Bill Nichols ih je podijelio na 6
subZanrova ili vrsta: izlagacki ili ekspozitorni, promatracki, poetski, participativni, refleksivni i
performativni. Dokumentarci uvijek dovode u pitanje bitne probleme prezentiranja istine i
stvarnosti. Dokumentaristi tako imaju eti¢ku i moralnu odgovornost prema gledatelju i sadrzaju
koji prikazuje. Nichols radove brace Lumiére negira kao prve dokumentarce zbog nedostatka 4
po njemu glavne sastavnice dokumentarnog filma: snimanje stvarnoga, retoricko uvjeravanje,
autorski glas i narativno izlaganje. [8]

U vremenu u kojem mediji recikliraju jedne te iste price iznova pod okovima sponzora,
politickih stranki i restrikcija, dokumentarni film pokuSava ubiti monotoniju s novim pricama
koje inspiriraju i Sire vidike. To rezultira potrebom za Cestim zadiranjem u neciju intimu i
proslost na koju gledatelji nisu uvijek spremni.

Budzetski gledano dokumentarni filmovi jesu jeftiniji od na primjer igranih, ali su i dalje

skuplji izvor informacija od brosura, ¢asopisa i sli¢no. Trajanje dokumentarnih filmova ima puno
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Siri rang koji je za dugometrazne filmove od 45 minuta do 2 sata za razliku od igranih filmova
koji su blize rangu od 1.5 do 2 sata. S druge strane kratkometrazni filmovi su znatno kraéi kao

Sto je 1 film prezentiran u ovome radu.
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3. Prakti¢ni dio: izrada filma Barceloneses

Vlastito iskustvo zivota u Barceloni te istrazivanje o nacinu zivota, kulturi i stanovniStvu
potaklo je i rezultiralo idejom za izradu dokumentarnog filma. U ovom je dijelu poblize opisan
proces izrade i nastanka filma Barceloneses. Nakon predprodukcijskog dijela provedbe
istrazivanja i1 analize istrazivanja proces izrade dokumentarca nastavio se produkcijom i

postprodukcijom.

3.1. Predprodukcija

Predprodukcija je sve ono $to prethodi snimanju filma. Sve zapocinje s idejom,
brainstormingom, osmisljavanjem koncepta te nacina na koji taj koncept zelimo prezentirati i §to
njime zelimo poruciti publici. Prije snimanja potrebno je donijeti niz odluka koje zahtijevaju
odredeni stupanj organiziranja, planiranja i svijest o vrsti filma koji Zelimo proizvesti. S obzirom
na vrstu filma to je znatno opustenije od na primjer igranih filmova, ali na neki nacin ipak
moramo biti u moguénosti unaprijed vizualizirati izgled i stil dokumentaraca.

U procesu predprodukcije takoder je bilo potrebno pripremiti opremu. Od opreme koju sam
koristila za snimanje intervjua tu je: Canon 70D, DSLR s CMOS senzorom APS-C formata s
20,2 megapiksela i objektivi 50mm f1.4 i 18-135mm 3.5-5.6. te Zoom H4n Pro snimaé za
snimanje zvuka intervjua. Istu sam kameru Koristila i za snimanje preostalih kadrova uvodne i

odjavne $pice.

3.1.1. Inspiracija

Kao inspiracija za film posluzio mi je YouTube te kratki dokumentarac Bye bye Barcelona.
Dokumentarac o gradu Barceloni i njegovom odnosu s turizmom, odnosu izmedu Barcelone 1
njezinih stanovnika s turistima i turizmom. Opisuje efekte masovnog turizma na grad kroz oci
lokalaca. Njegova glavna svrha je prikazati kako turizam nije uvijek nesto od ¢ega obje strane
biznisa 'dobivaju’ ve¢ je naglasak na izgubljenome. [14]

Serija koja je doprinijela istrazivanju Barcelone je Katalonska prica o Barceloni,
dokumentarna serija u 10 epizoda koja temeljno obraduje povijest Barcelone od gubitka
nezavisnosti 1714. do ustavne krize koja je zahvatila svijet 2017. Ova serija pri¢a pri¢u o gradu
kroz intervjue s katalonskim gradanima iz svih sfera zivota, od doktora, profesora, odvjetnika do

studenata, novinara i umjetnika. [15]
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Slika 7 Kadar iz uvodne spice filma Bye Bye Barcelona

3.1.2. Ideja i intervjui

Moja ideje je bila ispricati pricu o Barceloni kroz o¢i njenih stanovnika te sam se stoga
odlucila za jednu od najpoznatijih i najc¢eS¢ih metoda koriStenih u dokumentarcima -
intervjuiranje. Tako protagonisti kroz svoje iskustvo pri¢aju pricu. Takva svjedoCanstva daju
snazan osjecaj autenti¢nosti filmu te su najcesc¢e bolja alternativa bezlicnom pripovijedanju.

Nekoliko stavki odredit ¢e stil dokumentarca. Prva od njih je formalni i neformalni intervju.
Formalni su oni na kojima intervjuirana osoba sjedi ispred kamere tijekom cijelog trajanja
intervjua, kadar je statican, a svjetlo i pozadina su pomno odabrani i promisljeni. Neformalni
intervju s druge strane prati intervjuiranu osobu dok ona obavlja dnevne ili bilo koje druge
zvuka 1 kontroliranje svjetla prili¢no zahtjevnije.

Nakon ideje prvi korak u predprodukeiji bio je vidjeti je li uopée moguce realizirati ideju te
pronaci i angazirati ispitanike koji ¢e biti intervjuirani te dogovoriti intervjue. Najveci izazov bio
je prona¢i odgovaraju¢e kandidate razli¢itih socijalnih i kulturnih profila sa zanimljivim
pozadinama.

U uzi izbor ispitanika prosli su; Maria — studentica prava i medunarodnih odnosa law, Zivi na
periferiji grada Barcelone. Voli puno putovati te ove godine nastavlja s putovanjima u
Gvatemalu, Izrael i Kinu, Pablo i Cristopher: par koji Zivi i studira zajedno u Barceloni ali dolaze
iz razli¢itih mjesta (Aragon i Kolumbija). Prozivjeli su osebujno iskustvo s katalonskim narodom

i katalonskom nacionalisti¢kom kulturom, Ana — studentica humanisti¢kih znanosti, rodena i
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odgojena u Barceloni. Zivi u katalonskoj modernisti¢koj vili Torre Sant arhitekta Salvadora
Vilari i Pupurull i jako voli kulturu koja tvori njen grad, Lucas - sin umjetnika, roden u Parizu i
odrastao u Barceloni. Ima kaoti¢an Zivot u kojem pokusava uskladiti izlaske s ucenjem. Voli
filozofiju i debatiranje, kao i Barcelonu. U planu je bilo jo§ nekoliko zanimljivih karaktera kao
Sto su; Adria: vrlo politicki katalonski orijentiran. Opsjednut Francuskom i njemackim
politi¢kim sustavom. Clan nacionalisti¢ke politicke stranke, studira pravo i politi¢ke znanosti,
Albert - usvojeni Rus, nezaposlen, odrastao u Barceloni, zaista jako, jako voli grad u kojem Zivi,
gotovo da moze djelovati opsesivno. Yasmina - pola marokanka pola $panjolka, studira glumu i
zeli biti glumica. Sada se planira preseliti u Madrid zbog viSe poslovnih moguénosti. Marti:

vizazist, takoder mesar i drag queen.

3.1.3. Lokacija

Za svakoga od njih bila je unaprijed istrazena i odredena specificna lokacija koja odgovara
istome, koja prica pricu, te u kojoj se intervjuirana osoba osjeca ugodno $to je predstavljalo jos
jedan u nizu izazova. Lokacije su birane po principu da je svaka osoba bila intervjuirana u svome
kvartu u kojemu zive ili su odrastali te u kojem Eesto provode vrijeme kako bi kroz pozadinu
upoznali njihovo prirodno okruZenje koja na neki nacin i opisuje njih same te njihov karakter 1
afinitete. Koristenjem 50 milimetarskog objektiva f 1.4 pozadina je bila izvan fokusa kako ne bi
previSe odvladila paznju gledatelja ¢ime se sugerira vaznost sugovornika i njegove price 1 odvaja

sugovornika od pozadine.

3.1.4. Pitanja za intervju

Zatim je bilo potrebno sastaviti set pitanja na koja Zelimo dobiti odgovor, o ¢emu Zelimo cuti,
Sto zelimo saznati, te kako usmyjeriti razgovor na ciljanu temu 1 ono §to samim filmom zelimo
prikazati, ispri€ati i poruciti. Uz sastavljanje pitanja bilo je potrebno i istraziti nesto viSe o samoj
tematici, gradu Barceloni, njezinoj povijesti, kulturi i drustvu. Kako bi se ispitanici osjecali
ugodno te intervju ne bi djelovao nategnuto i 'iscenirano' prije nego smo zapoceli sa snimanjem
kratko sam popricala s njima kako bi ih opustila i upoznala te smanjila eventualnu nervozu prije
izlaska pred kameru. Pitanja su pri snimanju dokumentaraca vrlo fleksibilna te bi se kroz
informacija i odgovora te uspjeli izvu¢i emociju. Upravo iz tog razloga pri snimanju je doslo i do
promjena ali okvirni grubi prvobitni set pitanja za intervju je izgledao ovako:

Predstavite se, tko ste, od kuda dolazite i ¢ime se bavite.
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Sto mislite o ljudima u Barceloni?

Kako bi opisali Barcelonjane?

Kako biste opisali Barcelonu?

Sto vam je najdraze kod Barcelone?

Sto to Barcelonu izdvaja i razlikuje od drugih gradova, §to Barcelona moZe ponuditi a da
drugi gradovi ne mogu?

Koje je vase omiljeno mjesto u Barceloni?

Kakvo je vase miSljenje o turistima i strancima u Barceloni?

Tko su Barcelonjani zapravo?

Koje je prvo mjesto na koje bi odveli nekoga tko po prvi puta posjecuje Barcelonu?

Kako uobicajeno provodite nedjeljno popodne u Barceloni?

Uz ova su pitanja postavljena i potpitanja kako bi pomogla sugovornicima da se prisjete svojih
iskustava te daju zanimljiviji i detaljniji odgovor te kako bi intervju presao u razgovor.

Izvorno su sva pitanja postavljena na Spanjolskom jeziku kako bi se sugovornici osjecali
ugodnije i prirodnije te se lakSe izrazili budu¢i da im je Spanjolski jezik materinji. Tako se
takoder postigla autenti¢nost koja je doprinijela cjelokupnom dojmu filma i tematici $panjolskog

drustva 1 kulture.

3.2. Produkcija

Jo§ jedan od izazova predstavljala je ogranienost duljine snimanja. Zbog teskog
uskladivanja slobodnog vremena i organizacije intervjui su bili ogranieni na trajanje od 30
minuta stoga je bilo bitno sve unaprijed vrlo dobro organizirati i pripremiti. Na prvom i
najkra¢em intervjuu asistirala mi je kolegica Raffaella Dagostin te sam njoj ustupila snimanje
zvuka intervjua. Zadatak joj je bio provijeriti zvuk sa slusalicama te osluSkivati za vrijeme cijelog
trajanja intervjua je li sve u redu sa zvukom te dolazi li do kakvih oscilacija, promjena ili
Sumova. S obzirom na veliku buku na lokaciji taj intervju nije koriSten u finalnom filmu, ali je
svakako posluzio u potrazi za sljede¢im lokacijama te je zapravo sluZio kao probno snimanje.
Za drugo je snimanje odabran mirniji dio dana i mirnija lokacija na kojoj sam napravila jos jedno
probno snimanje. Nakon §to je utvrdeno kako snimanje zvuka tece prili€no glatko ostatke sam

odlucila snimiti sama.
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Slika 8 Kadar iz intervjua s Marijom

Nakon postavljanja kamere i pocetka snimanja pozicionirala sam se ispred sugovornika kako
bi preuzela ulogu novinara te postavljala pitanja. Poc¢etak snimanja odredila sam pljeskom
umjesto klapom kako bi si olakSala posao montiranja te samu sinkronizaciju zvuka i slike.
Tijekom intervjua odrzavala sam kontakt pogledom kako bih izbjegla sugovornikovo gledanje u
le¢u kamere zbog kojeg sugovornik moze djelovati 'namjeSteno’, nervozno, a cjelokupni dojam
odglumljeno i neprirodno. Sitnice poput kimanja glavom tijekom razgovora mogu znaciti puno
jer uvjeravaju sugovornika da ga slusate i osiguravaju ga kako bi mogao slobodno izraziti svoje
misli. Izbjegavala sam koristiti sugestivna pitanje te sam u razgovor krenula bez oc¢ekivanja od
sugovornika 1 bez vremenskog ograni¢avanja razgovora.

Jedine upute sugovorniku bile su da izbjegava gledanje u kameru i da se koristi punim
reCenicama pri odgovaranju na pitanja. Svi su sugovornici pozicionirani u desnoj tre¢ini kadra te
gledaju s desna na lijevo kako bi u montazi cjelokupni dojam izgledao skladnije te se ne bi
dogadali iznenadni skokovi fokusa gledatelja s jedne strane na drugu koji bi mogli narusiti

kontinuitet i djelovati zbunjujuce.
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Slika 9 Kadar iz intervjua s Anom

3.3. Postprodukcija

Za postprodukciju koristila sam se programom Adobe Premiere Pro te sam u njemu odradila
svu montazu, miksanje zvuka i kolor korekciju. Montaza je zapocela pregledavanjem
prikupljenog materijala te Sirim izborom najboljih snimki 1 najjasnijih zvucnih zapisa.

Prvi korak bila je gruba montaZza koja je sluZila kao kostur za film. U ovoj fazi film je trajao
50 minuta te ga je bilo potrebno skratiti i ubrzati tempo kako bi fokus na temu bio bolji i
koncentriraniji. Kroz grubu montazu koristila sam se samo neproteznom montaznom sponom
rezom, dok sam ostale protezne spone kao Sto su prijelaz, zatamnjenje, odtamnjenje i sl.
dodavala u kasnijoj fazi. Skra¢ivanjem, izbacivanjem kadrova i nekih scena postigla sam Zeljeni
efekt te stvorila okvirni dojam filma. [16]

Drugi korak bila je tzv. 'fina montaza' tijekom koje sam finalizirala trajanje, definirala tempo
I sve zajedno ukomponirala u jednu cjelinu. Pri montiranju sam se vodila idejom da film ima
ritam i kontinuitet te sam spajanjem kadrova tvorila filmsku pri¢u. Redoslijed intervjua odabran
je spontano, prema osjecaju i logi¢nom slijedu prica.

Nakon oblikovanja kostura filma, film sam uokvirila dodavanjem uvodne 1 odjavne Spice kao
sastavnih dijelova svakoga filma kroz koje sam uvela gledatelje u temu i predstavila naziv filma
te sve osobe koje su sudjelovale u izradi.

S obzirom da na to da su intervjui snimljeni na Spanjolskom jeziku pri montazi bilo je

potrebno prevesti intervjue na hrvatski. Pri prevodenju sam se Kkoristila vlastitim znanjem
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Spanjolskog, pomo¢i prijatelja, intervjuiranih osoba te google prevoditeljem kako bi prijevod bio
Sto tocniji. Hrvatske titlove sam unosila ru¢no u Adobe Premieru pomoc¢u opcije Open Captions.

lako sam za svaki slucaj snimala pitanja postavljena u intervjuu, pri montiranju sam Se
odlucila izbaciti postavljanje pitanja kako dokumentarac ne bi bio pusto odgovaranje na jedna te
ista pitanja ve¢ na ovaj nacin djeluje opustenije kao da protagonisti sami spontano pricaju svoje
price.

Kako bi kadrovi bolje odgovarali tematici kako semanticki tako i estetski i vizualno bilo je
potrebno primijeniti kolor korekciju. Za kolor korekciju koristila sam Lumetri Color efekt kroz
koji sam korigirala ton, zasi¢enost i svjetlinu boje. Postavljena je toplija temperatura fotografije,
pojacan je kontrast, povecana je ekspozicija, posvijetljeni su tamniji tonovi te je poveéana
saturacija. Kadrove sam medusobno uskladila i prilagodila jedan drugome kako bi boje cijeloga
videa bile skladne te sam sama kreirala svoj 'preset’ kako bi stvorila toplu, ljetnu atmosferu koja

odgovara energi¢noj i Sarenoj Barceloni prepunoj boja.

Slika 10 Primjeri kadrova prije i nakon kolor korekcije
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Zadnji korak u montazi bila je korekcija zavr$nih finesa te dodavanje efekata. Zbog manjka
opreme tijekom snimanja tocnije nedostatak stabilizatora, na videima u pokretu iz uvodne Spice

koristen je efekt Warp Stabilizer za stabilizaciju slike.
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4. Analiza rezultata: glavne komponente filma

4.1. Sinopsis

Film Barceloneses pravi je odraz Barcelonjana i njihove kulture. Kroz 5 perspektiva
upoznajemo 5 razlicitih lica te njihov pogled na turiste, stanovnike, cijeli grad Barcelonu te sve
Sto ona nudi. Dokumentarac objedinjuje 5 temeljnih karakteristika grada: povijest, kultura,
arhitektura, umjetnost i drustvo. RazliCitost i internacionalnost glavne su osobine ovoga grada

koje naratori opisuju.

4.2. Kadriranje, kompozicija, planovi

Kadriranje je vrlo bitno pri snimanju jer odreduje okvir unutar kojega se prikazuje radnja.
Uvodna $pica zapo€inje naslovom filma te se sastoji od razlicitih totala, polutotala, srednjih i
krupnih planova montiranih u jednu cjelinu. Kombinacija razli¢itih planova i kutova snimanja
doprinosi ritmu i boljem dozivljaju veli¢ine prostora grada. Velika mi je zelja bila da je sav
sadrzaj rada isklju¢ivo moj medutim htjela sam i snimiti barem jedan kadar dronom iz pti¢je
perspektive koja uvijek djeluje impresivno, profesionalno i dovodi film na novu razinu. Uspjela
dogovoriti i organizirati dron medutim snimanje dronom na toj visini i tim lokacijama je
zabranjeno te su potrebne posebne dozvole koje nisam mogla dobiti. Stoga je za prvi kadar
kori$tena tzv. stock snimka koja prikazuje grad Barcelonu iz pti¢je perspektive. [17]

Pri planiranju te snimanju intervjua sam se odlucila za bliski plan koji je ujedno i najéesce
koriSteni plan pri snimanju dokumentarnih filmova. Bliski plan podrazumijeva snimanje osobe
do njegovog poprsja. Tako ulazimo u prostor dovoljno da mozemo kroz kadar osjetiti emociju
osobe te da mozemo razmotriti dio okoline u kojoj se ona nalazi. Osoba je snimana u razini

pogleda s obzirom na to da je to najprirodniji rakurs snimanja ovakvih situacija.
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Slika 11 Kadar iz intervjua Christophera i Pabla

Okolina nam moZe davati informaciju o karakteru i osobinama osobe §to je bio moj prvobitni
plan kada sam htjela snimati osobe u njihovom svakodnevnom prostoru, sobi ili stanu. Medutim,
kako je to bilo nemoguée realizirati odlu¢ila sam osobe snimiti na njihovim svakodnevnim
lokacijama u eksterijeru, bili to parkovi ili trgovi pokraj njihovih kuca na kojima Cesto provode
svoje slobodno vrijeme.

Za snimanje je koriSten stativ te su svi su kadrovi stati¢ni §to je i uobi¢ajeno za snimanje
intervjua osim ponekih kadrova iz uvodne $pice u kojima se prikazuju crkve, katedrale te pogled
na Barcelonu iz zato $to je bilo cilj prikazati panoramu i cjelini. Na taj su nacin kadrovi skladno

ukomponirani, jasni i fokusirani na sugovornika.

Slika 12 Kadar plesaca na sajmu Feria de Abril
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4.3. Svjetlo

S obzirom na to da se snimanje odvijalo u eksterijeru najbolja opcija bila je koriStenje
prirodnog izvora svjetla. Osobe su pozicionirane tako da im sunce osvjetljava lice sa svih strana
bez ostrih sjena i kontrasta te kako ne bi bilo prejako i smetalo im te dekoncentriralo ih. U jednoj
od situacija zbog doba dana i jakog sunca koriStene su suncane naocale kako bi se izbjeglo

Skiljenje.

Slika 13 Kadar iz intervjua s Lucasom

4.4. Zvuk

Prilikom biranja lokacije takoder je bitno razmiSljati o tome kakva je akustika prostora.
Uzimajuéi u obzir da se snimanje odvijalo u eksterijeru, ¢esto u centru grada bilo je bitno
razmisliti i provjeriti koliko ¢e vanjska buka utjecati na snimanje. Hoce li zvukovi s ulice biti
neocekivani 1 preglasni? Za snimanje zvuka koriSten je Zoom H4n Pro snimac sa stereo
mikrofonom te mali mikrofoni(bubice) koje sam pricvrstila za sugovornikovu odje¢u u razini
grudi kako bi bio dovoljno blizu izvoru zvuka kako ne bi uhvatio previse ambijentalne buke, ali
opet izvan kadra kako ne bi narusio estetiku kadra. Mikrofon (bubica) bio je spojen na snimatelj
na koji su bile spojene slusalice kroz koje sam mogla provjeriti kvalitetu 1 jac¢inu zvuka te je
korigirati i optimizirati. Snimac je bio postavljen na stereo snimanje odnosno reprodukciju zvuka
na dva kanala kako bi se stvorio dojam stvarnoga sluha zbog dolaska zvuka iz razliitih
smjerova. Ovaj snimac i1 nacin snimanja omogucili su profesionalniji dojam dokumentarca zbog
'Cis¢eg', jasnijeg zvuka bez pozadinskih Sumova.
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Posljednji, ali nikako manje bitan korak u montazi zvuka, bilo je dodavanje filmske glazbe
koja odreduje opée raspolozenje i idejnu poruku filma. Imajuéi to na umu odabrala sam glazbu
veseloga tona koji odgovara pozitivnom znacenju filma. Glazba kod gledatelja pobuduje osjecaje
$to moze znatno utjecati na emotivni dozivljaj filma.

Intervjue sam pazljivo izbalansirala s pozadinskom glazbom kako ona ne bi nadjacala 'bitniji'
zvuk intervjua, ali opet kako bi pridonijela atmosferi. Bez obzira na to $to rad ne namjeravam
koristiti u komercijalne svrhe za pozadinsku glazbu koristila sam glazbu s platforme Epidemic
sound koja uz pretplatu nudi veliki broj glazbe bez naknade za autorska prava. U skladu s
tematikom i Zeljenom atmosferom odlucila sam se za pjesmu $panjolskog $tiha, tona i ritma Fear

the Bull autora Josea Barriosa.

4.5. Uvodna i odjavna Spica

Posljedn;ji korak u montazi bio je izrade okvira filma odnosno uvodne $pice s kadrom naslova
filma i odjavne $pica koja sadrzi listu s imenima intervjuiranih osoba, onih koji su doprinijeli i
sudjelovali u kreiranju filma te godinom nastanka filma. Kadar naslova zapocinje i zavrSava
proteznom montaznom sponom odtamnjenja koja je postignuta efektom Dip to black koji
omogucuje postupno pojavljivanje naslova od crne pozadine do njegove maksimalne svjetline.
Takoder je slican efekt pod nazivom Constant power primijenjen i na glazbu kako ne bi zapocela
naglo i glasno ve¢ se zvuk postepeno pojacava. Nakon naslova slijedi total Barcelone koji u
samom pocetku osim naslova nagovjeStava temu 1 grad koji je glavni sadrzaj dokumentarca.
Rezovi izmedu kadrova koji slijede su ¢es¢i 1 nagliji kako bi bili uskladeni uz pozadinsku glazbu
i njen ritam. [18]

Odjavna $pica kao i uvodna zapocinje proteznom sponom zatamnjivanja u kojoj kadar blijedi
odnosno postupno nestaje i pretapa se u crnu pozadinu. Nakon nekoliko sekundi pojavljuju se
uloge s imenima ljudi zasluznih za realizaciju filma kao S§to su: redatelj, snimatelj, scenograf,

snimatelj zvuka, montaZzer, intervjuirane osobe te mentor rada.
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5. Zakljucak

S obzirom na sve viSe novih medija i internet platforma poput Facebooka, YouTubea, Tik
Toka, Instagrama, Vimea i slicno upitan je opstanak duljih, kvalitetnih dokumentarnih filmova.
Zabava, razonoda i informativnost sve su kvalitete koje te platforme mogu ponuditi, medutim
trajanje sadrzaja na tim platformama je znatno kraéi od filmova Sto je u skladu s danasnjim
ubrzanim nac¢inom zivota. Na neki nacin te platforme omoguduju rast, razvoj, vecu pristupacnost
1 lakSu distribuciju takvim filmovima, ali takoder konkuriraju televizijskim ku¢ama i kinima.
daleko popularniji nego $to su bili 80 godina unazad. Njihov utjecaj na danasnjicu je jako velik
te mozemo reéi kako su neki dokumentarni filmovi sposobni promijeniti svijet.

Dokumentarni film ,,Barceloneses” pri¢a pricu o dana$njem pogledu Barcelonjana na
Barcelonu i priblizuje nam njenu kulturu, lokalno i internacionalno stanovnistvo. Rekla bih kako
je utjecaj koji je grad Barcelona ostavio na mene pretoCen u film kojim ja Zelim ostaviti utjecaj
na gledatelja. Kroz teorijski i prakti¢ni dio o kojemu sam istrazivala i ucila kroz godine mnogo
prije izrade samog filma shvatila sam kako se uvijek moze do¢i do novih spoznaja, izazova koji
se mogu pojaviti i uz sve to ono najbitnije nesto novo nauciti $to ¢e doprinijeti daljnjem radu i
razvoju mene kao autora. Katalonci mozda jesu poznati kao zatvoreniji i hladniji pri prvom
razgovoru medutim kada ste u mogucénosti poblize ih upoznati shvatite kako su zapravo jako
topli ljudi, prepuni zanimljivih prica, iskustava i misljenja koja mogu podijeliti sa vama 1 iz kojih
se moZe puno nauciti.

Cak i ako toga nismo svjesni, tijekom snimanja donosimo odluke svaki put kada okrenemo
negdje kameru 1 pritisnemo tipku za snimanje. Sve te tehnicke, redateljske 1 stilske odluke imaju
kumulativni u¢inak koji utjee na strukturu i u konacnici sadrzaj nasih filmova. Tijekom izrade
trudila sam se biti objektivna te sve prikazati iskreno, vjerodostojno, realno u duhu
dokumentarizma. Svi segmenti mogli bi se jo§ puno dublje istraziti te bi uz vise vremena bilo
idealno ovaj projekt proSiriti s mnogo viSe intervjua i razli¢itih perspektiva medutim cilj moje
Erasmus+ razmjene nije bio samo provesti vrijeme u istrazivanju, snimanju i prikupljanju
materijala ve¢ stvoriti nova poznanstva, upiti kulturu, kreirati uspomene te uz sve to nesto novo
iskusiti, nauciti i rasti i razvijati svoj karakter i stil kao pojedinac, ali i kao dizajner.

Lako je pricati price, pokazivati fotografije 1 privuci ljude u drugu zemlju ili grad, ali energija
grada Barcelone nesto je $to se teSko moze prenijeti fotografijom ili filmom. Stoga je ovaj rad
nastao sa svrhom da zabiljezi uspomenu i sjecanja na devet nezaboravnih mjeseci koji su me

izgradili i oblikovali u svakom smislu, ostavili veliki utjecaj na moj zivot i koje ¢u zauvijek
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pamtiti. Ono $to je prikazano samo je tracak onoga $to Barcelona nudi, samo 5 perspektiva od

preostalih 5,6 milijuna, stoga zavirite i uvjerite se sami u njene ljepote i bogatstvo. [19]
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IZJAVA O AUTORSTVU

T

SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Zavr3ni/diplomski rad iskljuéivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju koristiti
dijelovi tudih radova (knjiga, ¢lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s
interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi
tudih radova moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu
pravilno citirani, smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg
znanstvenog ili strucnoga rada. Sukladno navedenom studenti su duzni potpisati izjavu o
autorstvu rada.

Ja, ANAMAR(  SUMBERAC (ime i prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovornoscu, izjavljujem da sam iskljuéivi
autor/ica zavrSnog/diplomskog (obrisati nepotrebno) rada pod naslovom
BARCELONESES - DOKUMENTARN FlLtd 0 BARCELON) ypisati naslov) te da u
navedenom radu nisu na nedcl);vglje;li nacin (bez pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

hnomasia Sumberac
(vlastoruéni potpis)

Sukladno Zakonu o znanstvenoj djelatnost i visokom obrazovanju zavrine/diplomske
radove sveudiliSta su duZna trajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveuéiliSne knjiZnice
u sastavu sveudiliSta te kopirati u javnu internetsku bazu zavrinih/diplomskih radova
Nacionalne i sveuéiliSne knjiZnice. Zavrini radovi istovrsnih umjetni¢kih studija koji se
realiziraju kroz umjetni¢ka ostvarenja objavljuju se na odgovarajuéi nadin.

Ja, ARMAR A SUMOERAC (ime i prezime) neopozivo izjavljujem da
sam suglasan/na s javnom objavom zavrinog/diplomskog (obrisati nepotrebno)
rada pod naslovom BRRCELONESES ~ DOKUHENTMRN | FILM 0 GARCELON| (upisati

naslov) &iji sam autor/ica. 25 PERIPERTIVA

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

Pnomana  Sumberac
(vlastoruéni potpis)
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