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Predgovor

Fokus ovog zavrS$nog rada je kroz izlozbu apstraktnih radova prikazati emocije, uspomene i

dozivljaje koje sam stekla preko Erasmus+ programa u Barceloni.

Velike zahvale mentoru doc. art. Luka Danielu Bor¢i¢u na svim smjernicama, savjetima i
znanju pruzenim kroz mentorstvo. Zahvale svim profesorima i voditelju stru¢nih poslova za
medunarodnu suradnju Sveucilista Sjever, koji su mi pomogli u sudjelovanju na Erasmus+

programu, bez kojeg ne bih stekla dodatno znanje, iskustvo i uspomene.



Sazetak

Ovaj zavrsni rad temelji se na fotografijama koje su nastale iz osobnih razloga — uspomena, a
inspiriran je bojama s fotografija koje sam kasnije kroz razmisljanje, oslanjajuci se na intuiciju i
emocije, pretvorila u apstraktne vizuale. Apstraktni vizuali bit ¢ée izloZeni i1 prezentirani kroz
izlozbu, iz ideje kako je upravo izlozba u¢inkovit na¢in prenosenja vlastite poruke i emocije kroz

umjetnost.

Zavrsni rad se sastoji od teorijskog djela u kojem se definira pojam apstrakcije, kako nastaje i
koja je njena poveznica s emocijama, obraduje se pojam digitalne umjetnosti, njena povijest i novi
trendovi. U sljede¢em djelu detaljno se razraduje ideja i proces izrade, opis dozivljaja boja i grada
Barcelone, koji su ujedno i najveca inspiracija za rad. U zadnjem djelu opisuje se kako i zaSto je
doslo do odabira odredenog materijala za tisak vizuala, format i tisak, te prijelom i dizajn broSure
u kojoj ¢e se nalaziti dodatne informacije koje ¢e gledatelja uvesti u pricu te pomoci pri pracenju

izlozbe.
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1. Uvod

Nakon Sto sam provela cijelu akademsku godinu kao Erasmus+ student u Barceloni, imala sam
priliku posjetiti razne znamenitosti i muzeje, instalacije, festivale, trznice, parkove, prirodu 1
gradevine u raznim bojama, teksturama i oblicima. Posebno bih voljela spomenuti arhitekta
Antonija Gaudija, koji mi je ujedno 1 velika motivacija i inspiracija. Kroz promatranje Gaudijevih
djela, moja se kreativnost neprestano budila u Zelji za istraZzivanjem i crpljenjem motivacije. Kroz
promatranje i istraZivanje Barcelone, dopustila sam si slobodu za eksperimentiranjem u stvaranju

1 razmiSljanju.

Kratko receno, fotografija je informacija o proSloj svjetlosti koju moZemo percipirati u
sadasnjem vremenu. Sli¢no tome, sjecanja su utjecaji nasih proslih iskustva na naSe sadasnje ja.
Fotografije mogu posluZiti kao uspomena 1, kada se gledaju, mogu aktivirati prisjeanje. 1z Zelje
da zadrZim uspomene, fotografirala sam sve Sto mi je pruZilo vizualnu ugodnost iz raznih, nekad
1 neobjasnjivih razloga. Kroz razmiSljanje, prisjecanje i gledanje fotografija, osjetila sam Zelju 1
potrebu za stvaranjem originalne i drugacije priCe sa znalenjem, s interpretacijom na nesto
subjektivno. Odabrala sam 11 fotografija s najviSe Sarenila, iz kojih sam dizajnirala 11 paleta boja,
te ih interpretirala u apstraktne vizuale, radene prema osjecaju i estetici. lako je 11 fotografija 1
paleta boja, iz jedne palete dizajnirala sam 2 vizuala kako bih imala parni broj. Dakle, glavni fokus
ovog rada jesu povezanost uspomena s fotografija koje su interpretirane u apstrakciju i boje, a na
kraju 1 u izlozbu. Vjerujem kako je izloZba u€inkovit nacin prenosenja vlastite poruke i emocije

kroz umjetnost.

Cilj 1 svrha ovog rada je prenijeti vlastite emocije i dozivljaje na promatraca, kroz slobodu za
subjektivnom interpretacijom apstraktnih vizuala. Kako je ovaj rad inspiriran ne¢im veé
postoje¢im (bojama i fotografijama — objektima) te interpretiran u nesto sasvim subjektivno, tako
svakom promatracu zelim pruziti slobodu za subjektivnim konzumiranjem moje pri¢e kroz
apstrakciju vizuala. Apstrakcija nam opc¢enito pruza dovoljnu dozu slobode, a kako se cijela prica

temelji na tome, Zelim da se i dalje nastavlja u tom smjeru.



2. Apstrakcija

Apstraktna umjetnost je umjetnost koja je potpuno neobjektivna, nefigurativna i
nereprezentativna te nema tocan prikaz vizualne stvarnosti. Koristi se vizualnim jezikom forme,
boje, oblika i linije za stvaranje kompozicije koja postoji uz neki odredeni stupanj neovisnosti o
vizualnim referencama u cijelom svijetu. Apstrakcija je odmak od stvarnosti u smislu umjetnosti,
koje moze biti djelomicno ili potpuno. Opcenito govoreci, svrSeno predstavljanje nije moguce ni
u umjetnosti koja tezi vjerodostojnosti koja tezi i do najviSeg stupnja, Sto zapravo znaci da i ona
oznacuje apstrakciju. Djelomi¢na apstrakcija je prisutna kod umjetnickog djela koje uzima slobodu
do granice mijenjanja oblika ili boje koji su upadljivi, dok je potpuna apstrakcija bez prikaza bilo
Cega prepoznatljivog. U geometrijskoj apstrakciji nisu velike vjerojatnosti da ¢ée se pronaci
reference vezane na naturalisticke entitete. Ve¢ je u mnogim umjetnickim pokretima utjelovljena
djelomic¢na apstrakcija, kao $to je na primjer fovizam u kojem je namjerno izmijenjena boja u

odnosu na stvarnost, te kubizam koji u istom odnosu mijenja oblike stvarnih zivotnih entiteta.

Apstraktna umjetnost nastala je pocetkom 20. stolje¢a i bila je potpuno radikalna za svoje
vrijeme. Neki bi ¢ak mogli re¢i da je apstrakcija zapocela s pecinskim slikama prije tisu¢a godina.
Apstraktna umjetnost predstavlja umjetnicki odmak od tradicionalnih kalupa, S§to je ujedno i
glavna znacajka. Apstraktna umjetnost postoji vise od 100 godina. Umjetnici su poceli stvarati
pojednostavljene prigovore s malo ili nimalo referenci na "stvarni" svijet. Moderna apstraktna
umjetnost koju danas poznajemo moze se pripisati impresionizmu, postimpresionizmu i kubizmu.
Sve troje pomoglo je ostvariti ideju da umjetnost mozda nije reprezentativna. Od ranih 1900-ih,

apstraktna umjetnost ¢ini sredi$nji tok moderne umjetnosti.

2.1. Karakteristike apstraktne umjetnosti

e Suprotstavljanje renesansnom modelu i figurativnoj umjetnosti;
e Nereprezentativna umjetnost;

e Subjektivna umjetnost;

e Odsutnost prepoznatljivih objekata;

e Vrednovanje oblika, boja, linija i tekstura.

Apstraktna umjetni¢ka djela mogu sadrzavati elemente povezane s emocijama, kao nacin
oslobadanja potrebe za vjerodostojnim predstavljanjem. Dakle, umjetnik se ne zalaze za
prenosenje stvarnosti. U tom smislu, jo§ jedna upecatljiva znacajka apstraktne umjetnosti je

sloboda. Drugim rije¢ima, umjetnik ima slobodu tumaciti djelo kako Zeli. Stoga, zbog nepostojanja
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predanosti prikazivanju stvarnosti, glavna karakteristika apstrakcionizma je da bude kontrapunkt
konceptu realisticke umjetnosti, stoga su apstraktni radovi vise konceptualni i potpuno odstupaju

od onoga Sto se smatralo klasicnom umjetnoscu.

2.2. Kako nastaje apstraktna umjetnost i koja je njena svrha

Apstraktna umjetnost je samostalna kompozicija, pretezito bez prikaza i
ilustracija.Apstraktna umjetnost nije samo proces stvaranja krajolika ili objekata, to je proces
istrazivanja. Ne mora imati samo jedno znacenje, narativ ili objasnjenje. U apstraktnoj umjetnosti
spajaju se razli¢ite boje i oblici kako bi se stvorilo djelo. Apstraktna umjetnost je zapravo davanje
zivota nenamjernoj inspiraciji, koja ne nastoji prikazati nesto konkretno. Za stvaranje apstraktne
slike potrebna je masta i smisao za kreativnost. Glavna svrha apstrakcije nije ispricati pricu, vec
potaknuti mastu. Glavni cilj apstraktne umjetnosti je pruZziti emocionalno iskustvo, koje ¢e za
svakog gledatelja biti potpuno drugacije, no takoder moze ovisiti o raspoloZenju uz osjecaj koji

nam pruza odredeno djelo.

2.3. Apstrakcija i emocije

Boje igraju vaZnu ulogu u prenoSenju umjetnikove poruke gledatelju. Apstraktno
slikarstvo koristi boje na naprednoj razini jer ne daje toCan vizualni opis. Apstraktna umjetnost
prenosi vrlo jasne emocije umjetnika. Svaka boja ima razliita znalenja za razliite osobe.
Apstraktne slike otkrivaju nove nijanse boja, te se kombinirajuci ih stvara umjetnicko djelo. I same
boje imaju svoj jezik. Apstraktne slike su naj¢is¢i izraz umjetnikovog uma i emocija. Medusobna
interakcija 1 karakteristika boja tvori emocionalnu objektivnost apstraktne umjetnosti. Kroz
apstraktno slikarstvo moze se pribliziti slikarovom umu i1 emocijama. Takoder, apstraktni
ekspresionizam je viSe nacin gledanja, nego specifi¢na tehnika, te je uspio utjecati i biti apsorbiran
u mnoge druge Zanrove i pokrete svijeta umjetnosti. Pravila za stvaranje apstraktnog djela ne
postoje, a prepoznatljiva estetska vrijednost ili ljepota viSe nije nuZna za funkcioniranje
umjetnickog djela, te je otvoren put za bezgrani¢no eksperimentiranje. Apstrakcija viSe od bilo
kojeg drugog Zanra saZima unutarnje djelovanje umjetnosti i Cesto se smatra umjetnoscu radi
umjetnosti. PruZza moguénost promatranja slikarove namjere u perspektivi svojih osobnih emocija.

Apstraktna slika uistinu spaja emocije na kreativan nacin.



2.4. Povijest apstraktne umjetnosti

2.4.1. Vasily Kandinsky, 1866 - 1944

Umjetnik ruskog podrijetla, zapravo 1 rani pionir europske apstraktne umjetnosti, Vasily
Kandinsky Zelio je osloboditi umjetnost od granica pukog prikazivanja. Umjesto toga, tezio je
upotrijebiti boje, linije, oblike i1 gestualne znakove kako bi stvorio jedinstveni vizualni jezik koji

Jje sposoban izraziti ideje 1 pobuditi emocije kod promatraca.



Slika 2.4.1. 1 Vasily Kandinsky, Ljuljanje, 1925., apstraktna umjetnost

2.4.2. Hilma af Klint, 1862 — 1944

lako se smatra praocem umjetnicke apstrakcije, apstraktna djela Svedske umjetnice i
mistiCarke Hilme af Klint prethodila su radovima Vasilija Kandinskog. Unato¢ radikalnoj prirodi
svojih radova, Hilma je velik dio svoje prakse skrivala od o€iju javnosti, uvjerena da svijet nije
spreman shvatiti njezine kreacije. Njezini radovi ostali su uglavnom necuveni vise od tri desetljeca
nakon njezine smrti. Uvelike nadahnute duhovnoS¢u i teologijom, njezine Zivopisne slike

nastavljaju stjecati davno ocekivanu prednost u umjetnickom kanonu.



Slika 2.4.2. 2 Hilma af Klint, Slike za buducnost, apstraktna umjetnost

2.4.3. Piet Mondrian, 1872-1944

Nizozemski slikar i teoreticar umjetnosti Piet Mondrian zapoCeo je svoju karijeru
slikajuci realisti¢ne krajolike prije nego Sto je bio pod utjecajem poentilizma, fovizma i1 kubizma.
Njegovi kasniji radovi presli su u joS pojednostavljen, apstraktni stil nazvan neoplasticizam -
tehniku ograniCenu na tri primarne boje i reSetke crnih isprepletenih linija s bijelom pozadinom.

Na primjer, Kompozicija B (br. II) s crvenom (1935.).



Slika 2.4.3. 3 Piet Mondrian; Kompozicija B (br.1l) s crvenom, 1935., apstraktna umjetnost

2.4.4. Fahrelnissa Zeid, 1901-1991

Turska umjetnica Fahrelnissa Zeid bila je jedna od prvih Zena koje su upisale umjetnicku
Skolu u Istanbulu 1 hvaljena je zbog svojih velikih apstraktnih slika. Istaknute svojim blistavim,
kaleidoskopskim uzorcima, njezine slike spajaju elemente bizantskih, arapskih, perzijskih 1

europskih utjecaja.
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Slika 2.4.4. 4 Fahrelnissa Zeid, Rijeseni problemi, 1948., apstraktna Umjetnost

2.4.5. Joan Miro, 1893-1983

Nadahnut Freudovim pojmom slobodnih asocijacija (Zeljom da se otkrije djelovanje
nesvjesnog uma), Joan Miro prakticirao je oslobadajuci stil automatizma. Ova grana apstrakcije
omogucila je umjetnicima da razviju vlastiti znakovni jezik, dajuci ilustrativni oblik svojim

emocijama. Joan Miro je koristio pojednostavljene oblike i spajao Siroke raspone boja.

11



Slika 2.4.5. 5 Joan Miro; Glava katalonskog seljaka, 1925, apstraktna Umjetnost

12



Slika 2.4.5. 6 Vlastita fotografija iz muzeja Joan Miro u

Barceloni

Slika 2.4.5. 7 Vlastita fotografija iz muzeja Joan Miro u

Barceloni
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Slika 2.4.5. 8 Vlastita fotografija iz muzeja Joan Miro u

Barceloni

Slika 2.4.5. 9 Vlastita fotografija iz muzeja Joan Miro u

Barceloni
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2.4.6. Pablo Picasso, 1881-1973

Pablo Picasso jedan je od najutjecajnijih umjetnika 20. stolje¢a. Uz Georgea Braquea,
Picasso je utemeljio kubizam, znacajno poglavlje povijesti apstraktne umjetnosti koje se odvojilo

od renesansne tradicije i njezinih perspektivnih ogranicenja.

Slika 2.4.6. 10 Pablo Picasso, Zdjela s vocem, violina i boca, 1914., apstraktna Umjetnost
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Slika 2.4.6. 11 Vlastita fotografija iz muzeja Pablo
Picasso u Malagi, Spanjolska

Slika 2.4.6. 12 Vlastita fotografija iz muzeja Pablo
Picasso u Malagi, Spanjolska

16



Slika 2.4.6. 13 Vlastita fotografija iz muzeja Pablo
Picasso u Malagi, Spanjolska

Slika 2.4.1. 14 Vlastita fotografija iz muzeja Pablo
Picasso u Malagi, Spanjolska
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3. Digitalna umjetnost

Ljudi su kroz povijest koristili razli¢ite oblike umjetnosti kako bi izrazili svoju
kreativnost i ideje. Ba$ kao i tradicionalna likovna umjetnost, digitalna umjetnost nudi viSe medija
1 stilova koje umjetnici mogu koristiti za izrazavanje, od digitalne fotografije, racunalne grafike i
pikselne umjetnosti do eksperimentalnijih medija kao $to su umjetnost generirana umjetnom
inteligencijom i AR umjetnost. Ostali oblici moderne digitalne umjetnosti uklju¢uju 3D
skulpturalne prikaze, manipulaciju video slikama, kao i kombinaciju razlic¢itih tehnologija.
Digitalna umjetnost evoluirala je za stvaranje realisticnih animacija, videnih u poznatim
animiranim filmovima. Ukljucuju¢i tehnike koje nisu karakteristicne samo za kreativno
izrazavanje, digitalna umjetnost neprestano se razvija i radikalna je u na¢inu na koji se proizvodi,
distribuira i gleda. Kako digitalna umjetnost koristi razlicite elektronicke tehnologije, ona takoder
rezultira kona¢nim digitalnim proizvodom, bilo da je to vektorska slika, digitalni kolaz ili virtualno
okruZenje. Smjestena u Siru kategoriju nove medijske umjetnosti, digitalna umjetnost definira se
kao svaka kreativna praksa koja koristi digitalnu tehnologiju kao bitan dio umjetnickog procesa.
Ukratko, digitalna umjetnost je metoda spajanja umjetnosti i tehnologije koja je savrSena za
multimedijske prezentacije jer se potencijalno moze gledati na mnogo nacina, ukljucujuci TV,
internet 1 drustvene medije. Kako je digitalna tehnologija postala neraskidivo isprepletena sa
svakodnevnim zivotom i nastavlja napredovati, otvaraju se novi umjetnicki putevi, a umjetnikov

alatni okvir danas je Siri nego ikad.

3.1. Povijest digitalne umjetnosti

Iako prva iskustva digitalne umjetnosti datiraju iz 1980-ih, njezini se korijeni mogu
pratiti unatrag u 1960-e s umjetnicima kao $to su Frieder Nake, grupa EAT (Eksperimenti u
umjetnosti i1 tehnologiji) 1 Allan Kaprow koji istrazuju odnos ¢ovjeka i stroja u umjetni¢kom
podrucju. Ranih 1980-ih umjetnik Harald Cohen s grupom inZenjera izumio je program bojanja
nazvan AARON: robotski stroj dizajniran za izradu velikih crteza na listu papira postavljenom na
pod. U pocetku je stroj stvarao apstraktne crteze, a zatim su oni s vremenom postali
reprezentativniji 1 stroj je mogao oponasati oblike iz prirode. U 90-ima AARON je poceo
implementirati boju na crteze. lako je Cohen uvijek pazio da ne prisvaja AARON-ovu kreativnost,
ve¢ svoju vlastitu, smatrajuci stroj samo alatom za vlastiti izraz, njegov se program sada smatra
preteCom onoga Sto danas poznajemo kao umjetna inteligencija. U 1990-ima, s uvodenjem
osobnog racunala, poboljSanjima u digitalnoj tehnologiji i pojavom interneta, ponudili su i nove
nacine dozivljavanja umjetnosti uz rastuéi interes za interaktivnu prirodu njihovog kreativnog

rezultata.
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Slika 3.1. 15 AARON: Prvi digitalni apstraktni crtez

3.2. Digitalna umjetnost kroz apstrakciju

Zbog bezgrani¢ne slobode koju daje umjetnicima bilo kojeg medija, apstraktna umjetnost
nastavlja stjecati veliku popularnost. Ponekad se ispreplicu¢i s pojmovima konceptualne
umjetnosti i nadrealizma, apstrakcija djeluje daleko od realizma, ugradujuci svoje ideje u oblike,
forme, teksture, boje. Zbog takve prirode, apstraktna umjetnost ¢esto ne daje objasnjenja, ve¢ samo
prenosi ideju, misao, emociju koju ponekad ni njeni tvorci ne mogu objasniti na bilo koji drugi
nacin osim na onaj koji vidimo u njihovim djelima. Apstrakcija pripisuje vizualni izgled
filozofskim konceptima naSe svijesti, stoga zahtijeva §to viSe kreativnog ulaganja. Koristenjem
sredstava digitalne tehnologije, umjetnici mogu stvarati sve vrste umjetnosti, od slika, crteza i
skulptura, do zvukova, instalacija, graficki dizajn, racunalno generiranih kodova, slike i tako dalje.
Digitalni umjetnici takoder poc¢inju od prazne povrsine i alata za slikanje, samo §to je njihovo
okruZenje potpuno virtualno i unutar softvera. Zbog raznolikosti alata koje softveri nude,

apstraktna digitalna umjetnost postala je jedna od najpopularniji oblika takvog izraZzavanja.

3.3. Photoshop kao popularni dizajnerski software

Pomoc¢u Photoshopa mogucée je zapoceti nasumi¢nim slikanjem kistom ili olovkom, ili
generiranjem uzorka, uvozenjem postojece slike te manipulirati njome, mijenjati filtere, izrezivati,

stvarati kolaze od viSe razlicitih slojeva, umetati oblike, crtati linije, kreirati gradijente,
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modificirati svaki pojedini piksel prema vlastitim Zeljama, stvarati 3D oblike i mikro-animacije...
Kako se apstraktni pokret vrac¢a u suvremene trendove, moze se ocekivati samo vise od nje, dok
¢e Photoshop i1 drugi sli¢ni programi samo nastojati jo§ viSe potaknuti kreativnost digitalnih

umjetnika.

3.4. Digitalna paleta boja

Paleta boja, u digitalnom svijetu, odnosi se na cijeli raspon boja koji se mogu prikazati
na zaslonu, ili u nekim slucajevima, zbirka boja i alata za koriStenje u programima za slikanje 1
ilustracije. Paleta boja otkriva mnogo o elektroni¢kom dizajnu uredaja ili tehnologije i njegovim

vizualnim moguénostima za ljudske korisnike.

3.5. Gradijent kao trend u grafickom dizajnu

Gradijenti, takoder poznati kao prijelazi boja, postupno su stapanje jedne boje u drugu boju,
no gradijenti nisu ograni¢eni samo na dvije nijanse. Gradijenti mogu mijenjati sli¢ne boje (na
primjer, razliCite nijanse plave ili svijetlo naranCaste u tamnocrvenu) ili potpuno razlicite ili
kontrastne boje (poput ljubicaste i crvene ili plave i zute). Trend gradijenta iznimno je svestran.
Moze biti odvazan ili suptilan, sredi$nja toc¢ka dizajna ili pozadinski element. Budu¢i da mijeSaju
1 stapaju razliite nijanse boja, gradijenti mogu stvoriti nove kombinacije boja koje djeluju
drugacije i moderno, dajuci potpuno jedinstveni dojam dizajnu. Zasto je gradijentni trenutni trend,
posebice u grafickom dizajnu? Energija prijelaza boja ¢ini ih istaknutima i pomaze podi¢i i izraziti
svaki dizajn. Gradijenti su se vratili u trend 2018. godine, te su ih popratili mnogi poznati brendovi,
kao §to je na primjer drustvena mreza Instagram. Gradijenti koje prate danasnji trendovi koriste
svijetle, blistave boje 1 zanimljive kombinacije boja koje ih ¢ine svjezim i modernim. Uz veliku
koli¢inu sadrzaja kojoj su potroSaci svakodnevno izloZeni, brendovi moraju pronaci nacin da se

probiju i privuku pozornost svoje idealne ciljane skupine.
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Slika 3.5. 17 Primjer gradijenta kao trenda u grafickom dizajnu: Monograph

Pat over the foundation to blend and blur
out any imperfections

Slika 3.5.. 18 Primjer gradijenta kao trenda u grafickom dizajnu: Gucci
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3.6. Alat Liquify

Alat Photoshop Liquify, poznat i kao filter Liquify, moze se koristiti za retusiranje i
umjetnicke efekte. Moze gurati, povlaciti, rotirati, reflektirati, skupljati i povecavati piksele slike.

Izoblicenja koja se stvore alatom, mogu biti suptilna ili drasti¢na.

Slika 3.6. 19 Primjer efekta Liquify u praksi: Adobe Photoshop
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4. Proces izrade

4.1. Idejarada

Ideja je nastala prisjecajué¢i se uspomena kada sam gledala fotografije iz Barcelone.
Fotografije su nastale spontano, kako bih sakupljala uspomene kroz turisticko razgledavanje i
obilazenje Barcelone. Gledaju¢i fotografije, odlucila sam ih pretvoriti u neSto subjektivno i
drugacije od same fotografije, no u isto vrijeme zadrzati njihov trag. Dosla sam na ideju apstraktnih
vizuala, zato $to smatram da apstrakcija pruza podsvjesnu slobodu u umjetnickom stvaranju. Prvi
korak bio je odabir fotografija koje ¢u koristiti, izrada paleta boja iz odabranih fotografija te sam
proces eksperimentiranja i dizajniranja apstraktnih vizuala. Posljednji koraci bili su odabir
materijala i tiska za printanje vizuala, plan odrzavanja izlozbe, te dizajniranje broSure i njenog

prijeloma.

4.2. Dozivljaji grada i boja

Kada sam boravila u Barceloni, bilo da sam iSla u Setnju, ducan ili pak nesto specifi¢no kao
Sto je muzej ili razgledavanje grada, uvijek sam bila okruZena bojama, zanimljivim teksturama i
oblicima. Boje su bile na ulicama u smislu plakata, grafita, plocica, zidova, zabavnih parkova,
gradevina kao S§to su Casa Batlo, Casa Mila, Sagrada Familia, Park Guel te ostale kuce i1 palace
koje je izgradio poznati arhitekt Antonio Gaudi. Puno vremena posvetila sam posjecivanju
razli¢itih muzeja, od umjetnosti, arhitekture, moderne umjetnosti, mode, instalacija i svijetla do
povijesnih i znanstvenih. OkruZzujuéi se raznim vrstama umjetnosti, bojama i oblicima, istrazujuci
nove pojmove dobivala sam inspiraciju i motivaciju za eksperimentiranjem vlastitih ideja i

mogucénosti.
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Slika 4.2. 20 Kolaz prikaza boja Barcelone

4.3. Inspiracija i asocijacije — mood board

Kako je glavna ideja bila i ostala apstrakcija, trebala sam pronaci nacin i tehniku kroz koju
¢u je interpretirati. Razmisljala sam o slikanju vodenim bojama, izradi kutija ili ne¢em fizickom,
no na kraju sam se odlucila za digitalni rad, zato Sto mi je cilj bio zadrzati originalne boje s
fotografija. Kada sam utemeljila da ¢e se raditi o digitalnom radu, prouc¢avala sam nove trendove
i tehnike kojima bih dosla do zadovoljavajuéeg rezultata. NajviSe sam se inspirirala gradijentima,

prelijevanjem i spajanjem boja.
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Slika 4.3. 20 Mood board

4.4. Fotografije i palete boja

Prvi korak bio je odabrati fotografije koje ¢u koristiti za izradu paleta boja. Odabirala sam
fotografije koje sadrZe najviSe boja u razli¢itim parovima i kombinacijama. Pomocu alata color
picker u Adobe Photoshopu odabrala sam dominantne boje sa svake fotografije. Iz 11 odabranih
fotografija dizajnirala sam 11 paleta boja, tako da iz svake fotografije proizlazi jedna paleta boja 1
jedan apstraktni vizual. Svaka paleta sastoji se od 9 najdominantnijih boja s fotografije, koje sluze
kao baza kroz koju ¢u kasnije kombinirati i1 birati boje pri izradi gradijenta. Za neke vizuale

koristila sam sve boje, dok sam za neke koristila samo pojedine zbog pre velike sli¢nosti nijansa.

Iako je pri dizajniranju i odabiru boja vrlo bitno pripaziti na njihovu psihologiju, svjetlinu i
saturaciju, isto kao i kombinaciju sa drugim bojama, u ovom sluc¢aju zanemarila sam to pravilo iz
razloga da prikazem stvarne boje, sa stvarne fotografije i stvarnog dogadaja koji mozda jos uvijek
postoji, ili je prosao i postao dio proslosti. Kako se radi o apstrakciji i slobodi, odlucila sam ne

uljepSavati i ispravljati, te kroz eksperimentiranje i kombiniranje samostalno do¢i do rjeSenja.
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Slika 4.4. 21 Fotografija i paleta boja broj 1

Slika 4.4. 22 Fotografija i paleta boja broj 2
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Slika 4.4. 24 Fotografija i paleta boja broj 4
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Slika 4.4. 26 Fotografija i paleta boja broj 6
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Slika 4.4. 27 Fotografija i paleta boja broj 7

Slika 4.4. 28 Fotografija i paleta boja broj 8
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Slika 4.4. 29 Fotografija i paleta boja broj 9

Slika 4.4. 30 Fotografija i paleta boja broj 10
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Slika 4.4. 31 Fotografija i paleta boja broj 11

4.5. KoriSteni program i alati

Palete boja nastale su koriste¢i alat Color Picker u programu Adobe Photoshop. Color
Pickerom odabrala sam 9 najdominantnijih boja sa fotografije te ih poredala u obojane kvadratice
u tri reda. 1z svake fotografije dizajnirala sam jednu paletu boja iz koje je nastao jedan vizual. Prvi
korak u dizajniranju vizuala bio je napraviti gradient koristec¢i boje iz palete. Nakon toga layer sa
gradientom potrebno je pretvoriti u smart object kako bi se mogao primijeniti filter Blur i Liquify.
Alatom Liquify radila sam iskrivljenja na gradijentu te tako dosSla do kona¢nog vizuala. Za neke
vizuale koristila sam viSe objekta sa apliciranim gradientom, takoder razli¢ito pozicioniranih kako

ih dosla do razlicitih rezultata. Na kraju sam na svaki vizual dodala efekt Noise.
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4.6. Apstraktni vizuali

Slika 4.6. 32 Apstraktni Vizuali za izlozbu

Kada sam dizajnirala apstraktne vizuale oslanjala se na vlastite emocije i instinkt. Kroz
dizajniranje vizuala shvatila sam da sam najzadovoljnija dizajnom koji je nastao bez naprezanja,
razmiS$ljanja 1 planiranja. Smatram kako apstrakcija i opéenito neSto spontano ne moze nastati
isplanirano ili izmanipulirano. Za dizajniranje apstraktnih radova birala sam vrijeme kada sam bila
opustena, smirena i zadovoljna. Apstraktnim radovima mozemo prenositi vlastite emocije u rad,

dok gledaju¢i apstraktne radove mozemo upiti emocije.

Kako sam se prepustila eksperimentiranju, ne mogu navesti to¢ne emocije koje su me navele
za svaki korak, no kada su svi vizuali zavrSeni i prikazani jedno pored drugog, sa sigurno$¢u mogu
primijetiti kako se mogu prepoznati razli¢itosti. U vizualima se moze primijetiti pokret, na nekim
pokret je usporen i njezan, dok je na nekim ubrzan i agresivniji, neki vizuali imaju izrazen karakter,
no usporen korak, neki su usporeni bez naglasenog karaktera no dominantni svojim oblikom 1

pojavom. Naravno, na interpretaciju vizuala uvelike utjece i kombinacija boja.
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4.7. Materijal, tisak i format

Kako vizuali trebaju biti isprintani da bi bilo moguce odrzati izloZbu, potrebno je pronaci
odgovaraju¢i materijal za print i tisak. Svaki materijal i tisak drugacije percipira boje, te je
potrebno dobro promisliti i istraziti koja vrsta najbolje odgovara tematici prije samog tiska. Birala
sam izmedu printa na slikarsko platno kod kojeg bi boje bile mat, i print na drvenu plocu,
chromaluxe, sublimacijski tisak kod kojeg bi boje bile izraZene i sjajne. Format vizuala je 30x30

cm.

4.8. Slikarsko platno

Izabrala sam tisak na slikarsko platno jer zelim da boje budu mat, bez odsjaja zbog pretezito
pastelnih boja. Dizajn na slikarskom platnu isprintan je u punoj boji digitalnim printom, na Epson
SureColor photo printeru. Nakon printanja platno se rasteZe preko ¢vrstog drvenog okvira s
ugradenim montiranim sustavom, tako da je spreman za vjeSanje. Platno je debljine 4 cm, Sto

stvara zadovoljavajuci zavrSetak.

Umjetnici diljem svijeta koriste platno iz mnogo razloga. Lako su dostupni,
profesionalni, ¢vrsti, lako se vjeSaju na zid i dolaze u raznim oblicima i veli¢inama. Platna su
gotovo standard kada su u pitanju povrSine za slikanje. Buduci da rastegnuta platna ispod imaju
drvenu strukturu/kostur, to ih ¢ini vrlo C&vrstima. Drveni okvir takoder Cini platno vrlo
jednostavnim za vjeSanje. Platna su ponovno izdrzala test vremena, Sto ih €ini vrlo poZeljnom

opcijom za umjetnike.

4.9. Izlaganje u izlozbi

Umjetnost je nacin izraZavanja emocija na mastovit naCin. Umjetnicka izloZba pomaze
iznijeti skrivenu bit 1 osjecaj pred ljude koji je gledaju 1 razumiju. Medutim, da bi se biti 1 osjecaj

iznio na gledatelje, potrebno je razumjeti je, vidjeti te odabrati korektnu tehniku.

4.10. BroSura

BroSura se sastoji od osam stranica formata AS. Dvanaest vizuala rasporedila sam na
Cetiri stranice, §to znaci da ¢e na svakoj od tih Cetiri stranice biti prikazano po tri vizuala, sa
njihovim paletama boja i fotografijama. Kako sam zeljela isprobati eksperimentalnu i drugaciju
tehniku, odlucila sam raditi u smjeru makete, te se viSe fokusirati na samo spajanje broSure sa

ostatkom zasebnih stranica. Dizajnirala sam 24 zasebnih stranica A6 formata koje ¢e prikazivati
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zasebno svih 12 vizuala sa obostranim tiskom. Manje stranice ¢e biti zalijepljene unutar brosure,
te ¢e se pri otvaranju i zatvaranju savijati i otvarati u razli¢itim smjerovima, ovisno o strani na
koju ¢e se otvarati. Manje zasebne stranice s prednje strane prikazuju vizual tako da ¢e gledatelj
znati prepoznati vizual sa platna sa vizualom iz broSue, a sa unutarnje strane kad se otvori

prikazuje fotografiju i njenu paletu boja.

Slika 4.10. 35 Raspored savijenih stranica zalijepljenih u brosuru

Slika 4.10. 35 Savijanje zasebne stranice koja se lijepi: primjer 1
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Slika 4.10. 37 Savijanje zasebne stranice koja se lijepi: primjer 3
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5. Zakljucéak

Nakon godinu dana Zivota i istrazivanja grada Barcelone, obilaze¢i razna mjesta i dogadaje,
uputila sam se u nova kreativna eksperimentiranja. Cijeli rad se temelji na uspomenama -
fotografijama, koje su iz osobne Zelje i potrebe prerasli u apstraktne vizuale, a na kraju i u izlozbu.
Kroz cijelo vizualno putovanje bila sam okruzena nepoznatim i novim ljudima, prostorima, kulturi
1 nainu Zivota, umjetnosti, arhitekturi, muzejima i festivalima. Velika zelja mi je bila istraziti
svaki novi pojam 1 pojavu, uz pitanja kako 1 zaSto. S vremenom sama sam sebi dozvoljavala vecu
konzumaciju znatizelje, te tako dosla do faze eksperimentiranja i otvaranja novih obzora, ne samo
u umjetnosti, ve¢ 1 u samom nacinu Zivota. lako sam nekoliko puta napomenula kako su temelj
ovog rada fotografije i uspomene, u praksi bih temelj rada priznala emocijama i podsvjesnom
razmis$ljanju koje me uputilo do odredenih mjesta i natjeralo da zabiljezim pojedine dogadaje, te
na kraju, dovelo do kona¢nog dizajna i izgleda apstraktnih vizuala. Kroz ideju i proces istrazivala
sam nove prakse, kao $to je apstrakcija, kroz digitalnu umjetnost i graficki dizajn. Povezivala sam
nacin razmisljanja te kroz to stvarala pricu, koju sam kasnije pretvorila u praksu. Kroz upoznavanje
grada i novog nacina zivota, upijala sam motivaciju i inspiraciju, te shvatila kako izvor istih moze
bilo koja pojava ili objekt koji nas moze potaknuti na nove ideje, i kroz razmisljanje do novih vrsta
1 tehnika stvaranja i dizajniranja. Ovaj zavrS$ni rad omogucio mi je takoder i istrazivanje vlastitog

toka misli, te moguénost povezivanja i stvaranja pri¢e vodene emocijama.

Cijeli proces bio je izuzetno zanimljiv. Od fotografiranja uspomena, pojava i dogadaja, do
trazenja nacina kako to pretvoriti u nesto novo, $to je u ovom sluc¢aju bila paleta boja, te odluka o
dizajniranju apstraktnih radova. Takoder kroz proces istrazivanja shvatila sam kako dizajniranje
samih radova nije u potpunosti dovoljno za prenosSenje price, emocija i uspomena, te da je potrebno
pronaci efikasni nacin na koji ¢u svoje radove izloziti za dostupnost promatranja. Dosla sam do
ideje umjetnicke izlozbe no kako bi se umjetnicka izlozba odrzala, potrebno je odabrati relevantni
nacin prikazivanja radova u fizickom smislu, na¢in na koji ¢e se prezentirati, rasporediti u prostoru,

koji ¢e se format 1 tisak koristiti, koncepcijska crta i ostali materijali.
Cilj 1 Zelja je svakom promatracu pruZiti slobodu u interpretaciji apstraktnih radova, no u

isto vrijeme prenijeti i doCarati doZivljaje koje sam stekla, te ih provesti kroz svoje vizualno

putovanje kroz Barcelonu.
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ALISHIAINN

Sveuciliste
Sjever

SVEUCILIZTE
SJEVER

IZJAVA O AUTORSTVU
I
SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Zavrsni/diplomski rad iskljucivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju koristiti
dijelovi tudih radova (knjiga, ¢lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s
interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi
tudih radova moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu
pravilno citirani, smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg
znanstvenog ili struénoga rada. Sukladno navedenom studenti su duZni potpisati izjavu o
autorstvu rada.

Ja, Korina Briski (ime i prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovornoséu, izjavljujem da sam iskljucivi
autor/ica zavrSnog/diplomskog (obrisati nepotrebno) rada pod naslovom
____Moje vizualno putovanje kroz boje Barcelone ___ (upisati naslov) te da u

navedenom radu nisu na nedozvoljeni nacin (bez pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

. 2 sJ .
Hoana Pauski

(vlastoruéni potpis)

Sukladno Zakonu o znanstvenoj djelatnost i visokom obrazovanju zavrine/diplomske
radove sveuciliSta su duzna trajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveucilisne knjiznice
u sastavu sveucilista te kopirati u javnu internetsku bazu zavrsnih/diplomskih radova
Nacionalne i sveuéilisne knjiZnice. ZavrSni radovi istovrsnih umjetnickih studija koji se
realiziraju kroz umjetnicka ostvarenja objavljuju se na odgovarajuéi nacin.

Ja, Korina Brigki (ime i prezime) neopozivo izjavljujem da
sam suglasan/na s javnom objavom zavr$nog/diplomskog (obrisati nepotrebno)
rada pod naslovom Moje vizualno putovanje kroz boje Barcelone (upisati
naslov) €iji sam autor/ica.

Student/ica:

(upisati ime i prezime)

. ® LR N
Houns Dask

(vlastoru¢ni potpis)
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