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U 20. stofecu, glazba i druge umjetnasti prolazo kroz velde promjene, potaknule povijesnim
degadajima | tehnolobkim napretkom. Hrvatska glazba tog razdoblja usko je povezana s
drustvano-politickim okolnostima. Mnogi skiadalalii koriste narodne melodijo kako bi naglasih
nacionaini identitat, dok su onl pod uljecajem europsih stilova Gesto nailazh na olpor.

Ricard Schwarz (Zagreb, 20. rujna 1897, - Jasenovac, 1941/427) blo je hrvatski skiadated], glazben
pedagog, dirigent | gtazbeni kritidar 2idovskog podrietia. Od njegove glazbene ostavétine saduvano je
27 djula. Medu nfima se istide ,Variabonen und Fugato uber ein Menuetto von Mozart”, 2ijl j& rukopis
pohranjen u arhivu Hrvatskog glazbenog zavoda.

Ova rad naglatava vaZoost razumijevania konleksta | utjecaja povijesnih | poltiékin promjana na
glazbu 20. stoljeda, osobio v Hrvatske. Usredotofuje se na 2ot | delovanje Rikarda Schwarza
Aralizom njegova diela Variatanen und Fugato Uber ein Menuette von Mozart” | gelokupnog
umetnickog stvaralasiva, rad dekumentita njagovu posvecencst inovasivnim glazbenim prstupima s
pocetka 20. stuljeca.

LA S,
-~

LKA M
Nl ’r‘\

&
— - ,
I ';1 .5__’?01»; uuu.{. A Ly ! 1'. Li '[v\‘T ;1,1 CEein
w
'

FADATRR VAN CEN

18.08.2024,

}

§re J o

. '
il /
4 TeanE Y

we >




Predgovor

Iskreno zahvaljujem svima koji su mi pruzili podrsku tijekom izrade ovog zavr$nog rada i mog
akademskog obrazovanja.

Posebnu zahvalnost dugujem svojoj mentorici, doc. dr. sc., mr. art. Tamari Jurki¢ Sviben, ¢ija
su nesebicna podrska, stru¢nost 1 dragocjeni savijeti bili kljucni za uspjeSan dovrsSetak ovog rada i
moj akademski razvoj.

Takoder, zahvaljujem svim profesorima i profesoricama koji su mi kroz godine predano
prenosili svoje znanje i bili potpora na mom obrazovnom putu.

Neizmjerno sam zahvalna svojoj obitelji na stalnoj podrsSci, strpljenju 1 motivaciji kroz sve
izazove koji su obiljezili moje Skolovanje.

Takoder, veliku zahvalnost dugujem svojim kolegama i prijateljima, ¢ija su podrska i

zajednicki trud obogatili moje akademsko iskustvo.

Svima Vama, od srca hvala!



Sazetak

U 20. stoljecu, glazba i ostale umjetnicke discipline svjedoce znacajnim promjenama uslijed
povijesnih 1 politickih dogadaja te brzog napretka znanosti i tehnologije. Na prijelazu u 20.
stoljece, europska glazba pocinje se udaljavati od tradicionalnih okvira, sto dovodi do razvoja
novih pravaca i stilova. Ova raznolika i dinami¢na promjena u umjetnosti onemogucava
oznacavanje 20. stoljeca jedinstvenim umjetnickim nazivom. Hrvatska glazba 20. stoljeca usko je
povezana s druStveno-politickim okolnostima tog razdoblja. Mnogi skladatelji integriraju
folklorne elemente, bilo doslovno ili kao inspiraciju, u svoja djela, ¢ime isti¢u nacionalni identitet
kroz svoje stvaralastvo. Skladatelji povezani s novonacionalnim smjerom cesto su bili dobro
prihvaceni u javnosti. S druge strane, skladatelji koji su stvarali pod utjecajem tada suvremenijih
europskih glazbenih pravaca i stilova, razvijajuéi vlastiti izri¢aj unutar tih konteksta, cesto su se
susretali s otporom i neprihva¢anjem u svojoj okolini.

Rikard Schwarz (Zagreb, 20. rujna 1897. — Jasenovac, 1941/42?) bio je hrvatski skladatelj,
glazbeni pedagog, dirigent i glazbeni kritiar zidovskog podrijetla. Od glazbene ostavstine Rikarda
Schwarza sacuvano je 27 djela. Medu njima se istice ,,Variationen und Fugato iiber ein Menuetto
von Mozart”, ¢iji je rukopis saCuvan u arhivu Hrvatskog glazbenog zavoda. Ovo djelo, nastalo
tijekom njegovog Skolovanja u Becu 1922. godine, sastoji se od Sest varijacija, od kojih je sedma
prekrizena, te zavrSava fugatom. Tema koju Schwarz obraduje je prvi menuet iz drugog stavka
"Sonate u Es-duru, br. 4, K. 282" Wolfganga Amadeusa Mozarta.

Ovaj rad naglasava vaznost razumijevanja konteksta i utjecaja povijesnih i politi¢kih promjena
na glazbu 20. stolje¢a, osobito u Hrvatskoj. Takoder, u radu se prikazuje kako su drustveno-
politicki uvjeti znacajno oblikovali glazbeni razvoj, pri cemu su se mnogi skladatelji priklonili
novonacionalnom smjeru, dok su se neki, usvajajuci ili stvaraju¢i vlastiti autenti¢ni glazbeni
izri¢aj, Cesto suocavali s otporom i neprihvacanjem u svojoj okolini. Rad se posebno usredotocuje
na zivot i djelovanje Rikarda Schwarza, ¢ija karijera prikazuje kako osobne i Sire kulturne 1
politicke promjene mogu oblikovati umjetnicki rad. Analizom njegova djela ,,Variationen und
Fugato iiber ein Menuetto von Mozart” i cjelokupnog umjetnickog stvaralastva, rad dokumentira
njegovu posvecenost inovativnim glazbenim pristupima s pocetka 20. stoljeca.

U konacnici, ovaj rad doprinosi razumijevanju slozenosti glazbenih i kulturnih praksi 20.
stoljeca, isticu¢i kako su pojedinacni doprinosi skladatelja poput Rikarda Schwarza oblikovali i
obogatili glazbeni Zivot Hrvatske, unato¢ tome Sto nisu uvijek nailazili na razumijevanje i

prihvacanje Sire javnosti 1 struke.

Kljucne rijeci: analiza djela, hrvatska glazba, modernizam, Rikard Schwarz, skladateljski opus.



Abstract

In the 20th century, music and other artistic disciplines witnessed significant changes due
to historical and political events, as well as the rapid advancement of science and technology. At
the turn of the 20th century, European music began to move away from traditional frameworks,
leading to the development of new directions and styles. This diverse and dynamic change in art
makes it difficult to label the 20th century with a singular artistic term. Croatian music of the 20th
century is closely linked to the socio-political circumstances of the time. Many composers
integrated folkloric elements, either literally or as inspiration, into their works, thus emphasizing
national identity through their creations. Composers associated with the neo-nationalist direction
were often well received by the public. On the other hand, composers who created under the
influence of contemporary European musical trends and styles, developing their own expression
within these contexts, often encountered resistance and lack of acceptance in their surroundings.

Rikard Schwarz (Zagreb, September 20, 1897 — Jasenovac, 1941/42?) was a Croatian
composer, music educator, conductor, and music critic of Jewish origin. From the musical legacy
of Rikard Schwarz, 27 works have been preserved. Among them stands out *Variationen und
Fugato {iber ein Menuetto von Mozart*, whose manuscript is kept in the archive of the Croatian
Music Institute. This piece, created during his studies in Vienna in 1922, consists of six variations,
the seventh of which is crossed out, and concludes with a fugato. The theme Schwarz explores is
the first minuet from the second movement of Wolfgang Amadeus Mozart's *Sonata in E-flat
Major, No. 4, K. 282.

This work emphasizes the importance of understanding the context and impact of historical
and political changes on 20th-century music, especially in Croatia. It also demonstrates how socio-
political conditions significantly shaped musical development, with many composers leaning
towards the neo-nationalist direction, while others, adopting or creating their own authentic
musical expression, often faced resistance and lack of acceptance in their environment. The work
particularly focuses on the life and work of Rikard Schwarz, whose career illustrates how personal
and broader cultural and political changes can shape artistic work. By analyzing his piece
*Variationen und Fugato iiber ein Menuetto von Mozart* and his entire artistic output, the work
documents his dedication to innovative musical approaches at the beginning of the 20th century.

Ultimately, this work contributes to understanding the complexities of 20th-century musical
and cultural practices, highlighting how individual contributions from composers like Rikard
Schwarz shaped and enriched Croatia's musical life, even though they were not always met with
understanding and acceptance from the wider public and profession.

Keywords: work analysis, Croatian music, modernism, Rikard Schwarz, compositional output.
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1. Uvod

Dvadeseto stoljece je obiljeZzeno znacajnim politickim, drustvenim i kulturnim promjenama za
hrvatski narod koje su duboko utjecale na povijesni razvoj zemlje. Hrvatska je prosla kroz razne
turbulencije, ukljucujuéi represivne rezime, sudjelovanje u dva svjetska rata i borbu za svoju
neovisnost. Te su povijesne okolnosti ostavile neizbrisiv trag na sve aspekte drustvenog Zivota, a
glazba nije bila izuzetak. Upravo u tom periodu, glazba se nasla na raskrizju izmedu starih tradicija
i novih stilova, razvijajuci se kroz stilski pluralizam.

Glazbeni stilovi dvadesetog stolje¢a mogu se podijeliti na dva glavna pravca. Prvi pravac
nastavlja nasljede stilova iz 19. stoljeca, dok drugi pravac odbacuje romanticarske ideale te donosi
antiromanticke stilove poput ekspresionizma, futurizma, dinamizma 1 neoklasicizma. Ova
raznolikost stilova predstavljala je izazov skladateljima i publici, posebno u kontekstu hrvatske
glazbene scene.

U Hrvatskoj se modernizam u glazbi javlja krajem 19. stoljeca i traje do 1920. godine, tijekom
kojeg su hrvatski skladatelji sustavno pratili suvremene europske glazbene tendencije pa ¢ak i one
koje su dolazile iz Sjedinjenih americkih drZzava. Unato¢ njithovom doprinosu modernizmu, ¢esto
su bili u sjeni skladatelja koji su se okrenuli nacionalnom izrazu, pridrzavajuci se tradicija koje su
bile blize kulturnom i povijesnom identitetu naroda.

Glazba 20. stoljeca, iako danas ne pripada suvremenom razdoblju, ostaje nedovoljno
prepoznata i proucavana u kontekstu Sireg glazbenog obrazovanja, koje se dominantno temelji na
glazbi iz prijasnjih razdoblja do 20. stolje¢a. Ono Sto dodatno potice na razmisljanje jest Cinjenica
da suvremena glazba, ukljucuju¢i onu iz prve polovice 20. stolje¢a, Cesto i danas nailazi na
nerazumijevanje 1 otpor kod publike. Ova situacija postavlja klju¢no pitanje: zasto dolazi do
takvog nerazumijevanja i otpora prema glazbi 20. stolje¢a, osobito onih skladatelja koji nisu
skladali pod utjecajem nacionalnih smjerova, a ¢esto su zaboravljeni ili zanemareni?

Jedan od takvih skladatelja je Rikard Schwarz (Zagreb, 20. rujna 1897. — Jasenovac, 1941/427),
hrvatski skladatelj, glazbeni pedagog, dirigent 1 kriticar zidovskog podrijetla, ¢iji je Zivot naglo
prekinut tijekom Drugog svjetskog rata. Njegovo stvaralastvo danas je uglavnom zaboravljeno,
iako je tijekom zivota bio viSe cijenjen izvan Hrvatske, gdje su njegova djela naisla na vece
priznanje i razumijevanje. Ova situacija otvara dodatna pitanja o percepciji i prihvacanju hrvatskih
skladatelja koji su djelovali tijekom 20. stolje¢a te namece istrazivacko pitanje: "Jesu li hrvatski
skladatelji koji su djelovali u vrijeme moderne jo$ uvijek pod sjenom skladatelja koji su skladbe

stvarali na temelju nacionalnih tradicija?



Cilj ovog rada je osvijetliti stvaralastvo Rikarda Schwarza i pruziti dublje razumijevanje
njegovih skladateljskih tehnika kroz analizu djela ,,Variationen und Fugato {iber ein Menuetto von
Mozart“. Ova analiza ¢e omoguditi istrazivanje modernistickih elemenata u njegovim skladbama
te njegovu poziciju unutar Sireg konteksta glazbe prve polovice 20. stoljeca. Rad ¢e takoder
istraziti kako se Schwarzovo stvaralastvo uklapa u hrvatsku glazbenu tradiciju, te analizirati stilska
obiljezja 1 kompozicijske tehnike koje karakteriziraju njegovo djelo.

Struktura rada podijeljena je u nekoliko klju¢nih dijelova. Prvo, daje se pregled povijesno
drusStveno-politickog okvira Hrvatske u 20. stoljecu, kako bi se razumio kontekst u kojem su
hrvatski skladatelji djelovali. Sljede¢e poglavlje analizira glazbene stilove prve polovice 20.
stoljeca, ukljucujuci stilski pluralizam 1 specifi¢nosti razvoja hrvatske glazbene kulture. Potom se
rad fokusira na Rikarda Schwarza, prikazuju¢i njegov zivot 1 djelo te analiziraju¢i njegovo
glazbeno stvaralastvo. U srediSnjem dijelu rada nalazi se detaljna analiza Schwarzove kompozicije
,» Variationen und Fugato tliber ein Menuetto von Mozart®“, gdje se razmatraju tematske varijacije i
struktura djela, kao 1 njihova stilisticka obiljezja. Konacno, rad zakljuCuje pregledom glavnih
otkrica 1 doprinosom Schwarza hrvatskoj glazbenoj bastini te naglasava vaznost daljnjeg
istrazivanja glazbe u Hrvatskoj.

Za analizu i istrazivanje koriStena je strucna literatura iz podrucja hrvatske glazbene povijesti i
teorije, koja obuhvaca klju¢ne radove posvecene glazbi 20. stoljeca i zivotu te stvaralastvu Rikarda
Schwarza. Uz koristenje teorijskih izvora, analiza je temeljena i na istrazivanju rukopisne grade
pohranjene u ostavstini Rikarda Schwarza u Hrvatskom glazbenom zavodu u Zagrebu. Kopija
rukopisa sluzila je kao primarni izvor za analizu skladbe koja se nasla u fokusu istrazivanja,
pruzajuci uvid u pregled i analizu glazbenih struktura, stilskih obiljezja i kompozicijskih tehnika.

Ovim pristupom, cilj rada je ne samo istraziti vaznost Rikarda Schwarza unutar hrvatske
glazbene bastine, nego i doprinijeti razumijevanju Sireg konteksta glazbe u Hrvatskoj u prvoj
polovici 20. stoljeéa te pokusati barem dijelom premostiti jaz izmedu glazbe 20. stoljeéa i njenog

polozaja u obrazovnim i koncertnim praksama.



2. Povijesno drustveno-politi¢ki okvir Hrvatske u prvoj polovici 20.
stoljeca

Dvadeseto stoljece predstavlja klju¢no razdoblje za hrvatski narod. Hrvatska je prosla kroz
znacajne politicke promjene koje su imale presudan utjecaj na njen povijesni razvoj. Hrvatski
narod suocio se s represijom nedemokratskih rezima, sudjelovao u dvama svjetskim ratovima koji
su oblikovali globalne 1 lokalne okolnosti, te je vodio borbu za neovisnost. Nakon Austro-ugarske
nagodbe iz 1867. godine koja je dovela do uspostave Dvojne Monarhije, Hrvatska i Slavonija, tada
u sastavu Kraljevine Hrvatske, postale su dijelom Ugarske, dok je Dalmacija ostala pod izravnom
upravom Austrije. Ova podjela izazvala je politicke napetosti unutar hrvatskih zemalja, budu¢i da
su Hrvati tezili ujedinjenju svih svojih povijesnih teritorija u jedinstvenu politicku cjelinu. Potkraj
19. stoljeca raste protumadarsko raspolozenje. U listopadu 1895. godine, tijekom posjeta cara
Franje Josipa I. Zagrebu, grupa studenata je izvela simbolican ¢in paljenja madarske trobojnice
pred carskim o¢ima. Ovaj incident privukao je znacajnu paznju europske javnosti i rezultirao je
zabranom daljnjeg Skolovanja za nekoliko studenata. Oni su potom nastavili studij u Pragu pod
utjecajem CeSkog politicara Tomasa G. Masaryka. Nakon povratka u Hrvatsku, ovi su studenti
poceli Siriti Masarykove politicke ideje, koje su znacajno utjecale na oblikovanje politickih
stavova u zemlji [1].

Pod utjecajem politickih prilika u Austro-Ugarskoj Monarhiji, krajem 19. i poc¢etkom 20.
stolje¢a razvila se politicka inicijativa poznata kao "novi kurs". Ova politika imala je za cilj
redefinirati odnose izmedu hrvatskih zemalja i BeCa, usmjeravajuci se prema stvaranju saveza
izmedu Hrvata, Srba i Talijana u Dalmaciji, protiv centralizirane vlasti Habsburske Monarhije.
Dok su politi¢ari iz juznih dijelova Hrvatske, osobito iz Dalmacije, snazno podrzavali ovaj pristup,
politicko srediSte Hrvatske, smjeSteno na sjeveru, imalo je razliCite politicke stavove [7]. Rijecki
kurs i Rijecka rezolucija iz 1905. godine donijeli su novu politicku perspektivu, no naisli su na
znacajan otpor, osobito u sjevernoj Hrvatskoj. Unato¢ tome, ideje "narodnog jedinstva" koje su
proklamirale ove inicijative nasle su svoje uporiste u Hrvatsko-srpskoj koaliciji, koja je ostala
dominantna politi¢ka snaga sve do kraja Monarhije [1].

Tijekom Prvog svjetskog rata, politicke opcije unutar Hrvatske podijelile su se na one koje su
zagovarale ujedinjenje sa Srbijom i one koje su se protivile toj ideji. Godine 1918., u kontekstu
raspada Austro-Ugarske Monarhije 1 zavrSetka Prvog svjetskog rata, u Zagrebu je osnovano
Narodno vije¢e Slovenaca, Hrvata i Srba. Ovo vije€e preuzelo je vlast nad teritorijima bivse
Monarhije 1 uspostavilo Drzavu Slovenaca, Hrvata i Srba. Medutim, ve¢ 1. prosinca 1918. godine,
bez konzultacija s Hrvatskim saborom, vijece je odlucilo prikljuciti novu drzavu Srbiji 1 Crnoj

Gori, $to je rezultiralo stvaranjem Kraljevine Srba, Hrvata i Slovenaca. U razdoblju izmedu dva
3



svjetska rata, to podrucje bilo je suoc¢eno s brojnim unutarnjim izazovima koji su znacajno utjecali
na politicku stabilnost i druStveni razvoj. Zemlja je bila obiljezena dubokim medunacionalnim
napetostima, gospodarskom nerazvijenoscu i ozbiljnim politickim krizama [1].

Jedan od klju¢nih dogadaja bio je atentat na Stjepana Radica, Celnika Hrvatske seljacke stranke,
koji se dogodio u lipnju 1928. godine. Ovaj atentat nije samo oznacio vrhunac politickih sukoba i
medunacionalnih tenzija, ve¢ je dodatno pogorSao unutarnju politicku situaciju 1 doveo do
dramaticnih promjena u vlasti. Kralj Aleksandar 1. Karadordevi¢, suofen s politickom
nestabilnos¢u 1 prijetnjama drzavnoj sigurnosti, proglasio je 6. sijecnja 1929. godine diktaturu.
Ovaj potez ukljucivao je ukidanje vaZeceg ustava, raspustanje Skupstine 1 zabranu svih politickih
stranaka. Kao dio reformi, drZzava je preimenovana u Kraljevinu Jugoslaviju, a njezina
administrativna struktura reorganizirana je u devet banovina. U listopadu 1932. godine, hrvatski
politicari predstavili su program poznat kao Zagrebacke punktacije, koji je bio reakcija na srpsku
dominaciju i nastojao je reformirati drzavu kako bi se postigla ravnoteza medu narodima unutar
same Kraljevine Jugoslavije. Ovaj program zahtijevao je veca prava za Hrvate 1 bolju ravnotezu
moc¢i unutar drzave. Tijekom istog razdoblja, radikalne struje unutar Hrvatske organizirale su Licki
ustanak 1932. godine kao odgovor na represiju [1].

Godine 1934., atentat na kralja Aleksandra I. u Francuskoj, dodatno je pogorSao politicke
tenzije unutar Kraljevine Jugoslavije i u medunarodnoj politici. Ovaj dogadaj, koji je bio rezultat
kompleksnih politickih i nacionalnih sukoba, destabilizirao je unutarnju situaciju u Jugoslaviji i
imao dalekosezne posljedice na odnose izmedu razlicitih naroda unutar zemlje. Krajem 1930-ih
godina, pod pritiskom medunarodnih sila poput Francuske i Engleske, knez Pavle i srpski politic¢ari
postigli su sporazum s hrvatskim politicarom Vladkom Macekom o autonomiji Banovine
Hrvatske. Sporazum je trebao osigurati odredenu autonomiju Hrvatskoj unutar Jugoslavije, ali je
nais$ao na otpor zbog nesuglasica medu Srbima i Hrvatima. Po¢etkom 1941. godine, Kraljevina
Jugoslavija suocila se s rastu¢im politickim napetostima, a u ozujku iste godine vlada je pristala
na pristupanje Trojnom paktu s Njemackom, $to je izazvalo otpor medu Jugoslavenskim narodima.
U travnju 1941. godine, Njemacka i njezini saveznici izvrSili su invaziju na Jugoslaviju, $to je
dovelo do raspada drzave. Teritorij je podijeljen izmedu Njemacke, Italije, Madarske 1 Bugarske,
dok su Hrvatska i Bosna 1 Hercegovina usle u sastav Nezavisne Drzave Hrvatske. Tijekom Drugog
svjetskog rata, Jugoslavija je bila pogodena razaranjima i politickim previranjima. Nakon
zavrSetka rata 1945. godine, komunisticki pokret predvoden Josipom Brozom Titom preuzeo je
vlast, ukinuta je Kraljevina Jugoslavija, a na njezinu mjestu uspostavljena je Socijalisticka
Federativna Republika Jugoslavija (SFRJ), koja je postala federativna socijalisticka drzava

sastavljena od Sest republika i dva autonomna pokrajinska entiteta. Ova promjena oznacila je kraj



monarhije i pocetak socijalistiCkog rezima, koji je trajao sve do raspada SFRJ pocetkom 1990-ih
godina [1].

Tijekom razdoblja Nezavisne Drzave Hrvatske, koja je postojala od 1941. do 1945. godine,
vlast je bila pod ustaskim rezimom predvodenim Antom Paveli¢em. Ova drzava je nastala uslijed
njemacke 1 talijanske okupacije Jugoslavije tijekom Drugog svjetskog rata. U okviru rezima
uspostavljene su mjere usmjerene protiv razli¢itih manjinskih skupina, ukljuéujuéi Srbe, Zidove i
Rome. Politicke stranke osim UstaSkog pokreta bile su zabranjene, a vlast je bila strogo
centralizirana i pod kontrolom Paveli¢a i njegovih suradnika. Rezim je provodio masovne progone
1 genocidne politike, §to je dovelo do ozbiljnih stradanja tih zajednica. Posebno teSke posljedice
pretrpjela je Zidovska zajednica, €iji su ¢lanovi, uklju¢uju¢i mnoge glazbenike i intelektualce, bili
ubijeni ili prisiljeni na bijeg. Ministarstvo nastave Nezavisne Drzave Hrvatske, zabranilo je
izvodenje i upotrebu djela zidovskih umjetnika. Ove zabrane rezultirale su zna¢ajnim smanjenjem
prisutnosti zidovskih djela u hrvatskoj glazbenoj kulturi i obrazovanju. Nakon zavrSetka rata,
prezivjeli glazbenici, kao §to su Alfred Svarc, Bruno Prister i Bruno Bjelinski, nastavili su raditi
na ocuvanju i1 obnovi Zidovskog kulturnog identiteta, kroz svoja djela izrazavaju¢i borbu za

opstanak i humanizam u novom politickom okruzenju [2].



3. Glazba u prvoj polovici 20. stoljeca

3.1. Stilski pluralizam u glazbi prve polovice 20. stoljeca

Glazba u prvoj polovici 20. stolje¢a dozivjela je radikalne promjene, razvijajuci se u dva glavna
pravca. Prvi pravac karakteriziran je Sirenjem 1 daljnjim razvojem stilova koji su potekli iz 19.
stoljeca, kao $to su romantizam i1 impresionizam. Ovi su stilovi, iako transformirani, nastavili
znacajno utjecati na glazbeno stvaralastvo na prijelazu stolje¢a. Romantizam je nastojao produbiti
subjektivne 1 emocionalne izraze, dok je impresionizam, pod utjecajem Debussyja, istrazivao
suptilnije 1 atmosferske kvalitete zvuka. Drugi pravac, koji se pojavio u suprotnosti s romantickim
idealima, donio je antiromanticke stilove, medu kojima su najistaknutiji ekspresionizam,
futurizam, dinamizam 1 neoklasicizam. Ovi su novi stilovi odbacivali emocionalnu zasi¢enost i
sloZzenost kasnoromanti¢nog izraza, te su uvodili potpuno nove paradigme u glazbi, Cesto
naglasavajuci apstraktne 1 formalne elemente skladbe [3].

U svom djelu "Estetika glazbene moderne", Carl Dahlhaus definira razdoblje moderne glazbe
kao ono koje traje od 1890. do 1910. godine, odnosno do pojave Straussovog Don Juana, kojeg
smatra simbolickim pocetkom moderne u glazbi. Dahlhaus smatra da se ovo razdoblje moze
promatrati kao zasebna glazbena epoha, razlicita od onoga Sto dolazi kasnije u 20. stoljecu, ali i
od kasnog romantizma. Prema njemu, "glazbena moderna" oznacava prijelazno razdoblje koje
prethodi Novoj glazbi, a sam pojam "moderne" Dahlhaus veze uz specifican duh vremena
obiljeZzen promjenom percepcije umjetnosti, glazbenih vrijednosti i formalnih estetskih normi.
Glazbena moderna istiCe se kao trenutak preispitivanja i eksperimentiranja s tradicionalnim
formama i stilovima, te otvara put prema radikalnijim glazbenim inovacijama koje ¢e definirati
20. stoljece [3].

Jedna od najvaznijih novijih tendencija u prvoj polovici 20. stoljeca bila je tzv. ,,Nova glazba“,
koja je najces¢e povezivana s djelovanjem Druge becke Skole, predvodene Arnoldom
Schonbergom, Albanom Bergom i Antonom Webernom. Ovaj se pojam odnosi na Siroki spektar
inovacija u glazbi, koji obuhvaca razlicite stilove 1 tehnike, ukljucujuéi atonalitet, dodekafoniju 1
serijalnu glazbu. Nova glazba preispituje i odbacuje dotadaSnje tonalne sustave, istrazuju¢i nove
mogucénosti organizacije zvuka. Schonbergova i Webernova atonalna djela, koja su utemeljena na
negaciji tonalnog srediSta i1 trozvu¢ne harmonije, predstavljala su revolucionarni iskorak u
glazbenom stvaralaStvu. Ova djela ne samo da su redefinirala harmonijsku i melodijsku strukturu,
ve¢ su takoder otvorila prostor za daljnji razvoj serijalnih i konstruktivnih formi, kakve je kasnije

razvijao Olivier Messiaen, jedan od klju¢nih skladatelja serijalne glazbe [3].



Drugo desetljec¢e 20. stolje¢a donosi uspon ekspresionizma u glazbi, stilskog pravca koji je
nastojao prikazati unutarnje emocije i psiholoske napetosti kroz apstraktne i disonantne glazbene
jezike. Arnold Schonberg, klju¢na figura ekspresionizma, radikalno je odbacio funkcionalnu
harmoniju, Sto je kulminiralo uvodenjem atonaliteta kao centralnog obiljezja njegovog glazbenog
izraza. Njegova djela poput ,,Pierrot Lunaire” ilustriraju raskid s tradicionalnim tonom i
harmonijskom strukturom, a postupci poput ,,Sprechstimme* tehnike pridonijeli su stvaranju novih
estetskih standarda u glazbi. Oko 1920. godine, Schonberg je razvio dodekafonsku tehniku, sustav
koji omogucuje jednaku upotrebu svih dvanaest tonova kromatske ljestvice, ¢ime se eliminira
funkcionalno tonalitetno srediSte i stvara potpuno nova logika skladanja [3].

Paralelno s ovim revolucionarnim tendencijama, pojavljuju se 1 futuristi, predvodeni
skladateljima poput Luigija Russola, koji su vjerovali da se svi zvukovi, ukljucujuéi industrijsku
buku i svakodnevne zvukove, mogu utkati u glazbeni jezik. Futuristicki skladatelji smatrali su da
tradicionalni glazbeni instrumenti nisu dovoljni za izraZzavanje suvremenog zivota, te su
eksperimentirali s novim zvukovima i tehnikama, istrazujuci granice onoga $to se smatra glazbom.
Ova inovativna estetika u potpunosti je redefinirala koncept glazbenog izraza i uvela nove
dimenzije u percepciju zvuka [3].

Igor Stravinski i Béla Bartok, dva kljucna skladatelja prve polovice 20. stolje¢a, takoder su
doprinosili redefiniciji tonaliteta kroz svoje inovativne pristupe harmoniji i ritmu. Njihova glazba,
premda utemeljena na tonalitetu, koristi disonance i inovativne ritmicke strukture kako bi stvorila
nove odnose izmedu konsonance i disonance. Stravinski, osobito kroz djela poput ,,Posvecenje
proljeca®, istrazivao je ritmicku slozenost i upotrebu dijatonskih i kromatskih nizova na nove,
neuobicajene nacine.

Nakon Prvog svjetskog rata, skladatelji poput Stravinskog, Bartoka, Prokofjeva, Hindemitha i
¢lanova francuske skupine Les Six razvijali su neoklasicizam, stil koji se oslanjao na formalne
strukture i principe klasi¢ne glazbe, ali ih je istovremeno modernizirao i prilagodio suvremenom
glazbenom jeziku. Neoklasicizam se pojavio kao reakcija na emocionalni intenzitet i harmonijsku
sloZzenost romantizma, te je tezio jednostavnijim i1 formalno jasnijim strukturama, cesto
inspiriranim glazbom baroka i klasicizma. Stravinski, kroz djela poput ,,Pulcinelle® reinterpretirao
je barokne 1 klasi¢ne forme, dok su drugi neoklasicisti poput Hindemitha, Prokofjeva i Coplanda
takoder tezili povratku jasnijim formalnim strukturama, usprkos sloZenim harmonijama i
disonantnim pasazama. Hindemithov koncept ,,Gebrauchsmusik®, glazbe za prakti¢nu upotrebu,
oslanjao se na funkcionalnost 1 jednostavnost forme, ali s modernistickim pristupom harmoniji 1

kontrapunktu [3].



Medutim, unato¢ povratku klasicizmu, eksperimentalne tendencije nisu nestale. Izmedu dva
svjetska rata, atonalna 1 dodekafonska glazba nastavila je koegzistirati s neoklasicizmom, dok su
skladatelji poput Schonberga nastavili razvijati nove tehnike i teorijske okvire za glazbenu
kompoziciju. Tako se Arnold Schonberg smatra jednim od najvecih revolucionara u povijesti
glazbe, zanimljivo je da se u svojim kasnijim godinama cesto pozivao na njemacku glazbenu
tradiciju, osobito na velikane poput Bacha, Mozarta, Beethovena, Brahmsa 1 Wagnera. U tom
smislu, iako je radikalno razvio atonalnu glazbu i dodekafonski sustav, njegova su neka djela,
poput ,,Suite za klavir” i ,,Gudackog kvarteta br. 3%, formalno inspirirana baroknim i klasi¢nim
oblicima, ¢ime se pokazuje paradoks njegova stvaralastva. Ova dualnost izmedu avangarde i
tradicije prisutna je i u drugim aspektima njegova opusa. Schonbergov citat: "Nisam stao na onome
Sto sam vidio, razradio sam i prosirio i to me dovelo do novog" sazima njegov stav prema vlastitom
stvaralastvu. Iako je proSirio granice harmonijske i formalne strukture, njegova je inovacija ¢esto
bila nadogradnja na nasljede proslih stolje¢a [4]. U ovakvom kulturnom ozracju Skolovao se i

skladatelj Rikard Schwarz ¢ije je djelo predmet analize u ovome radu.

3.2. Razvoj hrvatske glazbene kulture u prvoj polovici 20. stoljeca

Razdoblje moderne' u hrvatskoj glazbi javlja se krajem 19. stoljeca i traje do 1920. godine [5].
U usporedbi s tim, Carl Dahlhaus definira razdoblje moderne u glazbi kao razdoblje od 1890. do
pocetka 20. stoljeca, konkretno do 1910. godine. Hrvatska moderna u glazbi odnosi se na razdoblje
tijekom kojeg su hrvatski skladatelji sustavno pratili i usvajali suvremene glazbene tendencije koje
su se razvijale u zapadnoj Europi, s posebnim naglaskom na Njemacku, krajem 19. i po¢etkom 20.
stoljeca. U Sirem europskom kontekstu, termin "moderna" u glazbi toga doba oznacava specifi¢ne
stilove 1 pristupe koji su se pojavili nakon djelovanja Richarda Wagnera, njemackog skladatelja
¢iji je utjecaj bio od iznimne vaznosti za tadasnju glazbenu scenu. U ovom kontekstu, moderna
obuhvaca inovacije u glazbenoj formi, tonalitetu, odnosno organizaciji tonova, te orkestraciji,

odnosno nacinu koriStenja razli€itih instrumenata u glazbenim djelima [6]. Znacajni primjeri ovih

! Godine 1974. u svom djelu ,,Zaceci nove hrvatske muzike. Poticaj za revalorizaciju stvaralastva zapostavljene

generacije hrvatskih skladatelja* Koraljka Kos predlaZze naziv moderna u hrvatsku muzikoloSku terminologiju za

razdoblje od oko 1890 — oko 1920. [5, str. 38]



inovacija prisutni su u djelima Gustava Mabhlera, Claudea Debussyja, Aleksandra Skrjabina i
Richarda Straussa [7].

Glazbenoj moderni u Hrvatskoj prethodila je era Ivana pl. Zajca koji je prema Lovru
Zupanoviéu, unaprijedio operu, podigao umjetnicki standard i obrazovao znadajne pjevade.
Takoder, svojim radom u glazbenoj Skoli doprinio je razvoju Zagreba kao vaznog glazbenog
sredista, pripremajuci tlo za buduce glazbene institucije i djelatnosti u Hrvatskoj [8].

Skupina skladatelja rodenih tijekom 1870-ih 1 1880-1h godina, medu kojima su Vjekoslav
Rosenberg-Ruzi¢, Blagoje Bersa, Franjo Dugan stariji, Josip Hatze i Dora Pejacevié, Cesto se
oznacava kao "prijelazna generacija" koja je donijela usmjerenost prema vaznim centrima
suvremene europske umjetnosti. Skolovanje u inozemstvu bilo je klju¢no za njihovo tehnicko
usavrSavanje i usvajanje novih tehnika 1 formi, sto je rezultiralo kvalitativnim napretkom hrvatske
umjetnosti pocetkom 20. stoljeca te povecalo njezin medunarodni ugled. Hrvatska glazba svjedoci
stvaranju klju¢nih djela®, medu kojima su neka prva ostvarenja jo§ u novim ili nedovoljno
istrazenim formama. Njihovo stvaralastvo predstavlja most izmedu generacije Ivana Zajca i
kasnije generacije skladatelja koji su bili usmjereni prema novom nacionalnom glazbenom izrazu
[5].

Pocetkom 20. stolje¢a koncertna djelatnost u Hrvatskoj dozivljava znacajan razvoj.
Osnivanjem prvih profesionalnih orkestara i glazbenih ansambala® poveéava se udestalost i
raznolikost koncertnih izvedbi, a koncerti postaju klju¢no sredstvo za predstavljanje djela domacih
skladatelja, ¢ime se znacajno unapreduje njihova prepoznatljivost i utjecaj na glazbenu scenu.
Znacajan dogadaj zbio se 1916. godine kada su na ,,povijesnom* Simfonijskom koncertu mladih
hrvatskih skladatelja zagrebackoj i hrvatskoj javnosti predstavljena djela KreSimira Baranovica,
Bozidara Sirole, Franje Dugana, Svetislava Stan¢i¢a, Dore Pejagevié i Antuna Dobroni¢a. Ovim
su koncertom prezentirani noviteti u hrvatskoj glazbi, odrazavajuéi stilsku raznolikost ranog 20.

stolje¢a [10] .

2 Prva hrvatska klavirska sonata Vjekoslava Rosenberga-Ruzi¢a (1891), prva violinska sonata Franje Dugana (1908),
prvi klavirski koncert Dore Pejacevi¢ (1913) i prvi orguljaski koncert Franjo Luci¢a (1913), Bersina muzicka drama
,»Oganj“ (1906) je prvo moderno muzicko scensko djelo u Hrvatskoj, Hatzeova kantata ,,No¢ na Uni* (1902). [5, str.
32]

3 Zagrebacka filharmonija utemeljena je 3. listopada 1920. osnivanjem udruge gradana koje su ¢lanovi bili u najveéoj

mjeri sviraci orkestra HNK-a. [13, str. 6]



Nakon Prvog svjetskog rata, hrvatska glazba dozivljava znaCajan preporod kroz djela
skladatelja obrazovanih u inozemstvu i na zagrebackom konzervatoriju. Ovi skladatelji
usmjeravaju svoju pozornost na prikupljanje i obradu narodnih pjesama, integrirajuéi nacionalni
izraz s modernom glazbenom tehnikom. Kao rezultat, njihova djela uspjesno konkuriraju
suvremenoj europskoj glazbenoj sceni i stjecu medunarodno priznanje, ¢ime doprinose razvoju
originalnog glazbenog izri¢aja 1 spajaju pucki duh s europskim stilovima. Skladatelji poput Antuna
Dobroni¢a, Luje Safraneka Kaviéa, Frana Lhotke, Krste Odaka, Bozidara Sirole, Ive Paraca,
KreSimira Baranovica, Oskara Jozefovica, Franje Luci¢a i Jakova Gotovca znacajno su doprinijeli
razvoju neonacionalnog stila u hrvatskoj glazbi kroz integraciju narodnih motiva u svoja djela.
Ovi skladatelji su, primjenjujuci folklorne teme 1 motive, uspjesno povezivali nacionalnu glazbenu
bastinu s modernim glazbenim pristupima, ¢ime su oblikovali specifi¢an izraz koji odrazava
kulturni 1 estetski kontekst vremena [10]. Djela skladatelja Ive Parac¢a, Bozidara Kunca, Stjepana
Suleka, Borisa Papandopula i Brune Bjelinskog &esto uklju¢uju elemente kasnoromantickih
stilova, ali su obogacena modernisti¢kim pristupima i tehnikama [2, str. 32].

Prema K. Kos, analiza novije povijesti hrvatske glazbe od Zajceva doba do suvremenosti
zahtijeva novu periodizaciju, s obzirom na promjene u stilskim pojavama i razvoju glazbenih
tokova. Kos identificira tri kljucne faze u ovom razdoblju: prva faza obuhvaca razdoblje od 1890.
do otprilike 1920. godine, oznacavajuci ishodista moderne hrvatske glazbe. Druga faza, koja traje
od priblizno 1920. do 1961. godine, kada je odrzan prvi Biennale suvremene muzike u Zagrebu,
karakterizira prevlast novog nacionalizma. Treéa faza pocinje od 1961. godine nadalje i oznacava
uspostavu razdoblja novog zvuka [5, str. 37].

S druge strane, T. Jurki¢ Sviben analizira tri klju¢na utjecaja koja su oblikovala hrvatsku glazbu
na pocetku 20. stolje¢a. Ti utjecaji uklju¢uju mediteranski, srednjoeuropski i nacionalni. Prema
Jurki¢ Sviben, razvoj hrvatske glazbe tijekom meduratnog razdoblja i nakon Drugoga svjetskog
rata moze se razumjeti kroz tri glavna smjera. Prvi smjer, neonacionalni, obiljezava se inspiracijom
skladatelja tradicijskim i folklornim motivima iz zbirki narodnih napjeva koje su prikupili Franjo
Ksaver Kuha¢ i Viktor Zganec, §to je doprinijelo razvoju hrvatske etnomuzikologije. Drugi smjer,
put suvremenosti, otvorio je Dragan Plamenac, a slijedili su ga skladatelji koji nisu tezili novo
nacionalnom izrazu. Tre¢i smjer ukljucuje integraciju razli¢itih stilskih utjecaja, kao Sto su
impresionizam, neoklasicizam i folklor, stvaraju¢i glazbu koja reflektira harmonijske znacajke

suvremenosti 1 oblikuje se u okviru neostilova [2, str. 32].

10



4. Rikard Schwarz

4.1. Zivoti djelo Rikarda Schwarza

Rikard Schwarz* bio je skladatelj, glazbeni pedagog, dirigent i glazbeni kriti¢ar’, roden u
Zagrebu 20. rujna 1897. godine. Odrastao je u zagrebackoj zidovskoj obitelji porijeklom iz
Madarske, kao sin majke Irde (Sida) rod. Kraus® (1870 — Zagreb, 6. veljace 1904) koja je preminula
na porodaju [18], te oca Ljudevita Schwarza (Zagreb, 1858 — Zagreb, 1943). Osim Rikarda, obitelj
je imala jos troje djece: mladeg sina Vilima te kéeri Nadu 1 Anamariju [2].

Njegov otac dr. Ljudevit Schwarz (Zagreb, 1858 — Zagreb, 1943) bio je cijenjeni pravnik 1
politi¢ar koji je imao znacajnu ulogu u politickom i pravnom Zivotu Hrvatske krajem 19. i
pocetkom 20. stoljeca. Njegov doprinos pravosudnom sustavu i politickom Zivotu ostavio je trag,
osobito u kontekstu medureligijskih odnosa i prava manjina. Osnovnu $kolu i1 gimnaziju zavrsio
jeu Zagrebu, a 1881. godine diplomirao je pravo na Sveucilistu u Grazu. Nakon povratka u Zagreb,
zapoceo je pripravnicki staz u odvjetnickom uredu Maksa Steinera. Nakon odradenog staza suocio
se s poteskocama u stjecanju odvjetnickog statusa zbog sukoba s hrvatskim banom Khuenom-
Hédervaryjem, povezanog s njegovim zastupanjem 36 okrivljenika u slu¢aju uklanjanja madarskih
grbovnica. Tek 1921. godine, uz zalaganje ministra financija Austro-Ugarske Benjamina Kallaya,
Ljudevit Schwarz je stekao odvjetnicki status i nastavio obnasati svoju funkciju u odvjetnickom
uredu u Zagrebu. Kao ¢lan Unionisticke stranke, Ljudevit Schwarz je postao prvi zastupnik
zidovskoga podrijetla u Hrvatskome saboru, gdje je sluzio od 1887. do 1906. godine i ponovno od
1910. do 1913. godine. Takoder je bio zastupnik u Ugarsko-hrvatskom saboru u Budimpesti od
1892. do 1913. godine i gradski zastupnik u Zagrebackoj skupstini od 1892. do 1904. godine.
Nakon Prvog svjetskog rata povukao se iz politike i posvetio odvjetnickom radu. Godine 1941.,
nakon uspostave Nezavisne Drzave Hrvatske, bio je uhifen i zatvoren, ali je zahvaljujuci
intervenciji brzo pusten. Ljudevit Schwarz preminuo je prirodnom smrcu 6. svibnja 1943. godine
u Zagrebu [14].

Njegov sin Rikard Schwarz zavrsio je osnovnu Skolu i gimnaziju u Zagrebu te se istodobno

glazbeno Skolovao u Hrvatskom glazbenom zavodu. Violinu je ucio u klasi Vaclava Humla, klavir

4 Biografski podaci o Rikardu Schwarzu preuzeti su iz izvora: [11], [12], [2], [13]
3 Napisao vise od 800 ¢lanaka [12]

¢ Sidonija rod. Krauss prema G. Ivokovi¢ [11]
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kod Ernesta Krautha, a teorijske predmete predavali su mu Franjo Dugan i Fran Lhotka. Pred samu
maturu, Rikard Schwarz zapocinje skladateljsku djelatnost, koju zbog izbijanja Prvoga svjetskog
rata i mobilizacije nakratko prekida, ali tijekom sluzenja vojnog roka, koji traje do prosinca 1918.
godine kada je demobiliziran, nastavlja skladati. Po povratku u Zagreb, na o¢ev poticaj, upisuje
studij kemije na Tehnickom fakultetu u Zagrebu za akademsku godinu 1918./1919., no ubrzo
odlucuje svoje obrazovanje nastaviti u BeCu prebacivanjem na Visoku tehnicku Skolu. Boravak u
Becu, uz intenzivne kontakte s umjetnickim krugovima, potice ga na daljnje glazbeno obrazovanje,
te 1919. godine upisuje redovni studij na ,,Staats-akademie fiir Musik und darstellende Kunst*.
Rikard Schwarz pohadao je predavanja kod istaknutih glazbenika Arnolda Schonberga, Albana
Berga 1 Josepha Marxa, dok je klavir studirao kod Franza Josepha Mosera 1 dirigiranje kod
Ludwiga Kaisera. Prema zapisima anonimnog biografa kojeg citira G. Ivokovi¢, Rikard Schwarz
je tijekom svog boravka u Becu pohadao takozvanu ,,slobodnu Schonbergovu skolu”, ¢ime je
izmedu ostalog pokazao svoje glazbeno opredjeljenje prema novim pravcima u glazbi. Zbog
financijskih poteskoca, Rikard Schwarz je prekinuo studij u Becu i vratio se u Hrvatsku, gdje je
nastavio svoju glazbenu djelatnost u pedagoskom, dirigentskom 1 publicistickom radu. Godine
1922. vratio se u Zagreb, ali, ne pronasavsi zaposlenje u rodnome gradu, usmjerava svoju aktivnost
prema Osijeku i Splitu od 1924. godine [11].

U Osijeku je, zajedno s Maksom Ungerom, bio kljuc¢an u preobrazbi Muzicke Skole u Gradski
konzervatorij. Schwarz je imao vaznu ulogu u izradi nastavnog plana prema uzoru zagrebackog
konzervatorija i uspostavljanju knjiznice Gradskoga konzervatorija. Takoder je bio dirigent u
Narodnom kazalistu u Osijeku, zborovoda pjevackog drustva ,,Kuha¢”, pedagog na Gradskom
konzervatoriju 1 glazbeni kritiCar u Casopisima ,,Die Drau”, ,,Kazalisni list”, ,Jugoslavenski
muzicar” 1 ,,Hrvatski list”. Uz suradnju s dirigentom Lavom Mirskim, vodio je osjecku
Filharmoniju i orkestre u operetnim predstavama [11].

S obzirom na financijske poteskoce u glazbenom odjelu osjeckog kazalista i Filharmonije,
Schwarz je krajem 1926. godine premjestio svoju djelatnost u Split. Tamo je, u suradnji s
violinisticom Mary ZeZelj i pijanisticom Jelkom Karlovac, 1. travnja 1927. godine osnovao
privatnu Muzicku Skolu. Tijekom boravka u Splitu, bio je glazbeno aktivan, vodec¢i orkestar 1 zbor
pjevackog drustva ,,Zvonimir” te organizirajuci simfonijski koncert Splitske filharmonije na kojem
su se izvodila djela Wagnera, Cajkovskog, Verdija i Dvofaka. Njegova glazbena kritika takoder je
objavljivana u uglednim novinama ,,Novo doba” i ,,Jutarnji list”. Rikard Schwarz je bio prisiljen
ponovno promijeniti mjesto boravka. Ova promjena, znacajno je utjecala na njegov daljnji radni
vijek [11].

Od 1927. godine, Rikard Schwarz nastavlja s pedagoskim radom kao nastavnik klavira i

teoretskih predmeta u Muzickoj skoli ,,Stankovi¢” u Beogradu. U isto vrijeme, angaZziran je i kao
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novinar u Glasniku Muzic¢kog drustva ,,Stankovi¢”, gdje od 12. studenog 1929. do 1937. godine
obnasa i funkciju pomoénika direktora. Tijekom ovog razdoblja, Schwarz se intenzivno zalaze za
unapredenje suvremene pedagogije i nabavu moderne glazbene literature. Takoder je sudjelovao
u inicijativi za pokretanje jugoslavenskog ¢asopisa ,,Muzika” i redovito objavljivao publicisticke
radove u razli¢itim novinama, ukljucujuéi ,,Zvuk”, ,,Glasnik M.D. Stankovi¢”, ,,Radio Beograd”,
»Muzicar”, ,,Morgenblatt”, ,,Zidov” i »Sportsko-turisticki Lloyd” [11].

Kao predavac povijesti glazbe, Schwarz je bio aktivan u Kolar¢evom narodnom univerzitetu
od 1934. do 1938. godine. U svojstvu dirigenta orkestra Muzicke Skole ,,Stankovi¢”, pripremao je
opernu klasu s kojom je nastupao u Narodnom pozoristu, izvodeci djela skladatelja poput Glucka,
Pergolesija 1 Mozarta [11].

Dana 1. srpnja 1936. godine, Schwarz postaje ravnatelj Muzicke Skole ,,Isidor Baji¢”, Sto
dovodi do znacajnog uspona skole. O tom uspjehu svjedoci citat iz 1939. godine:

., U prepunoj sali, u prisustvu velikog broja uglednih licnosti, ucenici ove Skole dokazali su sa
kolikom ambicijom rade na ostvarenju svog cilja i da Skolu svojim radom podignu do jos veceg
nivoa” [15].

Tijekom svog mandata, Schwarz je aktivno sudjelovao u radu Skole kao dirigent ucenickog
orkestra te je predlagao novi nastavni plan i program. Kao voditelj i dirigent Filharmonije
Muzickog drustva, izvodio je brojne koncerte ukljucujuc¢i djela Beethovena, Mozarta, Haydna,
Dvortéka, Glinke i drugih [11].

Godine 1937. trpi osobnu tragediju s gubitkom supruge Vere, rodene Jovanovi¢, prilikom
poroda, koja mu je ostavila sina Ludviga-Milorada. Godine 1940. mobiliziran je na godinu dana u
Sarajevu i Kicevu, a nakon pada Kraljevine Jugoslavije vrac¢a se u Hrvatsku. Dana 30. lipnja 1941.
godine, Rikard Schwarz je uhicen i pritvoren u Zagrebackom zboru. Sljedecih dana, preciznije 2.
ili 3. srpnja 1941., premjesten je u Gospi¢, a potom u logor Slana na otoku Pagu. Dana 6. srpnja
1941. godine, Rikardov otac, Ljudevit Schwarz, podnio je molbu Anti Paveli¢u za oslobadanje
svog sina Rikarda iz logora [13]. Medutim, Rikard je prebacen u logor Krapje (Jasenovac I), gdje
se pretpostavlja da je preminuo krajem 1941. ili poCetkom 1942. godine. [12].

4.2. Glazbeno stvaralastvo Rikarda Schwarza

Od glazbene ostavstine Rikarda Schwarza saCuvano je 27 djela. Njegovo skladateljsko
stvaralastvo zapoc€inje 1916. godine, kada sklada cetiri skladbe, od kojih su dvije za klavir 1 dvije
solo pjesme. Prvo djelo za klavir, pod nazivom ,,Mali preludij”, skladao je 20. travnja 1916.

godine. Prema G. Ivokovi¢, u ovom djelu primjetno je provodenje osnovne teme po strogim
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polifonim pravilima, te ,,u strogim omjerima nagovjeStava harmonijski aspekt” [11, str. 80].
Skolski primjer dvoglasne invencije moZe se prepoznati u skladbi ,,Andante” za klavir, koju je
skladao 18. kolovoza 1916. godine. Iste godine, Schwarz sklada i dvije solo pjesme za sopran i
klavir na stihove Dragutina Domjanic¢a: ,,U misti¢ne no¢i” i ,,Mrtvo jezero”. Tijekom odsluzenja
vojnog roka 1917. godine, Rikard Schwarz sklada solo pjesmu ,,Sve utaman” za sopran i klavir,
na stithove Vladimira Nazora. Prema T. J. Sviben, Schwarz u ovoj pjesmi, osim §to pridaje veliku
vaznost klavirskoj dionici, istovremeno isti¢e vokalnu liniju, ¢ime ostvaruje neoCekivano snazan i
dojmljiv zvucni efekt [2].

Tijekom Skolovanja u Becu, Rikard Schwarz skladao je osam djela, ukljucujuéi ,,Sonatu za
violinu 1 glasovir u c-molu", ,,Variationen und Fugato {liber ein Menuetto von Mozart” (dvorucno),
te ,,Flinf Lieder nach Gedichten aus 'Arabischen Néchten" prema stihovima Hansa Bethgea. ,,Fiinf
Lieder nach Gedichten aus 'Arabischen Nichten™ predstavlja znacajan primjer integracije
secesijskih 1 modernistickih elemenata. U ovom ciklusu, Schwarz namjerno stavlja klavirsku
dionicu u srediSte glazbenog izraza, dok vokalnu dionicu stavlja u drugi plan. Secesijski utjecaj
vidljiv je kroz izbor tekstova, koji ukljucuju stihove prevedene iz stare kineske 1 arapske poezije,
¢ime se odrazava interes beckog kulturnog kruga za egzoti¢ne umjetnicke stilove [2]. Takoder, u
tom periodu nastali su ,,Gudacki kvartet” u B-duru, solo pjesma ,,Ponekad biva” iz ciklusa Rainer
Maria Rilkea, ,,Die friihen Gedichte” (1919), ,,Prelude” za klavir (1921), dva zbora na jidi$
tekstove ,,Inser rebenju” i ,,Kinder kimt”, kao i orkestralna balada ,,Pod palubom” za bariton i
orkestar, prema Nazorovom mini-ciklusu ,,Galeoti” [11], [2].

Po povratku u Zagreb, Rikard Schwarz odrzao je koncert 28. rujna 1922. godine, na kojem je
izveo skladbe ,,Sonata za violinu i glasovir” u c-molu, ,,Variationen und Fugato {iber ein Menuetto
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von Mozart” za dvorucni klavir, ,,Fiinf Lieder nach Gedichten aus 'Arabischen Néachten” te
gudacki kvartet u B-duru. Koncert je bio javno popracen, a reakcije su bile podijeljene. KritiCari
su mu zamjerali §to u svojim djelima ne prikazuje nacionalni duh, ve¢ se usmjerava prema novim
glazbenim pravcima koji su bili nepoznati tadasnjoj domacoj publici. Tome svjedoci prikaz
Kazimira Krenedi¢a objavljenom u listu ,,Rijec* 29. rujna 1922. godine, iznesena je kritika na
racun Rikarda Schwarza:

., Radnje su g. Schwarza plod dobre spreme, mjestimice i rutine, sa malo vlastite invencije i
posve nenacionalne. Ovim kompozicijama nije nazalost jugoslavenska muzicka kultura nista
dobila." [11, str., 81]

Godine 1923. Rikard Schwarz sklada zborsko djelo ,,Schluf man kind” te skladbu za klavir pod

nazivom ,,Albumblatt”. Godine 1935. Rikard Schwarz sklada dvije suite koje predstavljaju
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potpuno novi skladateljski izricaj: ,,Dje¢ja suita

1935.” za orgulje [11].

et

za klavir 1 ,,Sve€ana muzika u slavu 27. X.

Godine 1938. Schwarz sklada ,,Romanti¢nu simfoniju u c-molu”, a prije same praizvedbe djela

1940. godine, u izjavi za Casopis Radio Beograd, navodi da ,,...ovo djelo predstavlja niz nasih

simfonijskih pokusSaja, modernih, a opet povezanih s tradicijama...” [11, str., 84].

Neoklasicisticki elementi prvi put postaju vidljivi u skladbi ,,Sonata za violinu 1 glasovir u c-

molu®. Ova Cetverostavacna skladba koristi sonatu kao klju¢ni oblik unutar neoklasicisti¢kog stila,

Sto predstavlja reakciju na impresionisticke i1 ekspresionisticke inovacije iz tog razdoblja [2].

Red. | Naziv skladbe Vrsta djela Godina Mjesto Vrsta zapisa
broj
L Bez naslova Klavirska skladba = 1915 Zagreb Rukopis
2. Mali preludij Klavirska skladba | 1916 Zagreb Rukopis
3. Mrtvo jezero Solo pjesma 1916 Zagreb Rukopis
4. U misti¢ne noc¢i Solo pjesma 1916- Zagreb Rukopis
1917
5. Sve utaman Solo pjesma 1917 Zagreb Rukopis
Ponekad biva Solo pjesma 1919 Be¢ Rukopis
6. Uspavanka Orkestralna 1920 Bec Rukopis
skladba
7. Pod palubom Orkestralna 1921 Bec Rukopis
skladba
8. Fiinf Lieder nach Gedichten aus ' Solo pjesme 1921 Bec Rukopis
den 'Arabischen Nichten' von
Hans Bethge
9. Sonata za violinu i glasovir u c-  Komorna skladba | 1921 Bec Rukopis
molu
10. | Prelude Klavirska skladba | 1921 Bec Rukopis

7 Posvetio svojoj ucenici Veri Veljkov Medakovié. Na prvoj stranici rukom je napisano: ,,Mojoj dragoj Verici,

ovaj primjerak za cuvanje, Dundo.” [16]
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22,

23.

24,

25.

26.

27.

Inser rebenju

Variationen und Fugato iiber ein
Menuetto von Mozart fiir Klavier
2hdg

Kinder kimt

Albumblatt

Schluf man kind

II. kvartet (gudacki kvartet)
Svefana muzika u slavu 27. X.

1935.

Decja svita
Glasovirska skica za nepoznati
scenski komad

Prole¢na molitva za reci

Romanti¢na simfonija u c-molu

Pesma o ¢oveku

Nas pan gazda

Glazbeni brojevi za predstavu
"Pokondirena tikva"
Snovidenja za zivot pravi

Uzdaj se u Boga

Glazbeni brojevi za igrokaz

,,Jzmira*

Zborska skladba
Klavirska skladba

Zborska skladba
Klavirska skladba
Zborska skladba

Komorna skladba

Orkestralna

skladba

Klavirska skladba
Klavirska skladba

Zborska skladba

Orkestralna
skladba
Orkestralna
skladba
Orkestralna
skladba
Orkestralna
skladba
Zborska skladba
Zborska skladba
uz pratnju
orkestra
Zborska skladba
uz pratnju

orkestra

1921
1922

1922
1923
1923
1924
1935

1935
1937-
1938
1937-
1938
1938

1938

1938

1938

1938
1938

Bec

Bed

Bec

Zagreb
Zagreb
Osijek
Zagreb

Beograd
?

Novi Sad

Novi Sad

Novi Sad

Novi Sad

Novi Sad

Novi Sad
Novi Sad

Tablica 1. Pregled skladbi Rikarda Schwarza [§8]
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Rukopis
Rukopis

Rukopis
Rukopis
Rukopis
Rukopis
Tisak

Tisak
Rukopis

Rukopis

Rukopis

Rukopis

Rukopis

Rukopis

Rukopis
Prijepis



5. Analiza

Rikard Schwarz sklada svoju kompoziciju ,,Variationen und Fugato iiber ein Menuetto von
Mozart 2hdg* tijekom studija u Becu, pod mentorstvom Arnolda Schonberga, 1922. godine.
Rukopis ove skladbe pohranjen je u arhivu Hrvatskog glazbenog zavoda, a svaka stranica rukopisa
nosi zig tvrtke 'Jos. Eberle & Co.', koja je osnovana u Becu 1873. godine 1 specijalizirala se za
Stampanje muzikalija te proizvodnju papira za rukopise [17].

Iz samog rukopisa mozZe se naslutiti da je Schwarz ovu skladbu posvetio svom ocu, budu¢i da
je iznad naslova teme napisao ,,Meinem lieben Vater”. Ova posveta dodatno dobiva na znacaju
kada se uzmu u obzir okolnosti njegovog obrazovanja. Naime, otac ga je isprva usmjeravao prema
studiju kemije na TehniCkom fakultetu. Ipak, Schwarz se ubrzo odlucuje prebaciti na Visoku
tehnicku Skolu u Becu, a kasniji utjecaji druStva usmjeravaju ga prema glazbi.

Skladba, pisana za klavir, sastoji se od teme, Sest varijacija (sedma je prekriZzena) i Fugata na
kraju. Forma teme s varijacijama ukljucuje izlaganje osnovnog materijala, nakon ¢ega se tema
obraduje u razli¢itim, izmijenjenim oblicima. Prema nainu variranja postoje karakterne,
ornamentalne i1 kontrapunktske varijacije, a broj varijacija nije odreden. Nerijetko se u nizanju
varijacija primjenjuje princip od jednostavnijih prema slozenijim, temeljen na kontrastu. Varijacije
mogu zavr$iti ponavljanjem teme, codom ili fugom. Rikard Schwarz odabire zavrsiti svoje
varijacije fugatom. Fugato nije samostalna forma, ve¢ dio veceg polifonog ili homofonog oblika

[18].

5.1. Tema
Thema
Mozart, Sonate Es dur
Tempo di minuetto
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Primjer 5.1.1. Pocetak prvog menueta iz Sonate u Es duru, KV 282, W. A. Mozarta (||: a :||,

taktovi 1-12)
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Rikard Schwarz svoju skladbu ,,Variationen und Fugato iiber ein Menuetto von Mozart”
zapocinje izlaganjem teme u cijelosti. Tema je ,,Menuet I iz drugog stavka skladbe ,,Sonata u
Es-duru, br. 4, KV. 282 “ Wolfganga Amadeusa Mozarta. Menuet I je trodijelnog oblika (||: a :||:
ba:|).

Prvi dio (taktovi 1-12) pocCinje Cetverotaktnom frazom u tonalitetu B-dura, u kojoj se iznosi
glavni motiv koji zapo€inje predtaktom i zavrSava na tonici nesavrSenom autenticnom
kadencom. Nakon toga slijedi fraza (taktovi 4-12) u kojoj se motiv razvija i modulira u F-dur
(taktovi 9-10), a tonalitet se potvrduje ponavljanjem autenti¢ne kadence (taktovi 10-12). Prvi dio
(|| a :||) moguce je shvatiti kao malu periodu koja ima vanjsko prosirenje.

B-dio (taktovi 12-18) zapocinje Sesterotaktnom frazom u obliku male proSirene recenice, koja
donosi novi tematski materijal 1 kroz koju se kromatski modulira natrag u B-dur, polovi¢cnom
kadencom (18. takt).

Ponavljanje prvog dijela (a) je u osnovnom tonalitetu. PoCetna fraza varirano se ponavlja u
inverziji (taktovi 18-32), nakon Cega slijedi vanjsko prosirenje (coda) u obliku ponavljanja
kadence (taktovi 32-38). Predstavljanje teme zavrSava savrSenom autenti¢cnom kadencom u B-

duru.

5.2. Varijacija I
Varijacija I

Moderato
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Slika 4.2.1. Pocetak Varijacije I (||: a :||, taktovi 1-12)

Prva varijacija u B-duru takoder je trodijelnog oblika (||: a :||: b a :||) 1 predstavlja formalnu

varijaciju strogog tipa. Rikard Schwarz u prvoj varijaciji razraduje cijeli Mozartov prvi Menuet s
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minimalnim izmjenama kao Sto su alterirani tonovi, kromatski prohodi i ritmi¢ke izmjene.
Takoder, potpuno je sacuvan formalni sklop i periodi¢na struktura teme.

Prvi dio (||: a :||, taktovi 1-12) oblikovan je kao mala perioda s vanjskim proSirenjem, koja
zapocinje u B-duru i modulira u F-dur. Pocinje frazom gradenom od dva dvotakta koji su u odnosu
dominanta-tonika. Motiv iz drugog dvotakta varirano se ponavlja uz suptilne ritmicke i melodijske
promjene. U nastavku slijedi fraza (taktovi 4-12), u kojoj je Schwarz zadrzao isti ritmicki obrazac
s melodijskim 1 harmonijskim izmjenama, gdje na kraju modulira u F-dur (taktovi 9-10), a tonalitet
se potvrduje ponavljanjem autenti¢ne kadence (taktovi 10-12).

Drugi dio (b) zapoc€inje dvotaktom (taktovi 12-14), u kojem je Rikard Schwarz na jednako
kromatsko harmonijsko kretanje kao u b dijelu Mozartovog prvog menueta, izdvojio gornji glas u
obliku melodije, dok ostali glasovi ¢ine harmonijsku pratnju. Zatim slijedi mala glazbena recenica
(taktovi 15-18), u kojoj je obogacena melodija uz isti harmonijski obrazac kao u izvornom
menuetu. Ovaj dio zavrSava kadenciraju¢im kvartsekstakordom na dominantnom akordu B-dura

(takt 18).

£ e e o e
= —
1

Primjer 4.2.2. Prikaz izdvajanja gornjeg glasa u drugoj varijaciji (taktovi 12-14)

Tre¢i dio (a, taktovi 18-32) donosi inverzno varirano ponavljanje prvog a-dijela, s
izmijenjenom melodijom i harmonijom te kromatskim prohodima (25 takt), uz zadrzavanje
osnovnog karaktera teme. Varijacija se zavrSava Cetverotaktnom frazom, gdje prvi dvotakt
zavrsava varljivom kadencom (taktovi 29-30), dok drugi donosi savrsenu autenti¢nu kadencu u B-

duru (taktovi 31-32).

5.3. Varijacija II

Rikard Schwarz zadrzava istu formalnu strukturu trodijelnog oblika (||: a :||: ba :||) kao u prvoj
varijaciji, uz ocuvanje tonaliteta (B-dur — F-dur — B-dur). Ipak, skladatelj suptilno proSiruje

harmonijsku strukturu koriste¢i alterirane akorde i neoc¢ekivana harmonijska rjeSenja.
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U prvom dijelu (||: a :||, taktovi 1-12) primjetne su ritmicke izmjene, s produljenjem notnih
vrijednosti na teSkim dobama u gornjem glasu (taktovi 1-6). Ove promjene podupiru progresije
alteriranih akorda. Prvi dio zavr§ava modulacijom u F-dur (taktovi 11-12), $to je sukladno izvornoj

tonalitetnoj strukturi.
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Primjer 4.3.1. Pocetak druge varijacije sa relativnim ritmickim izmjenama (taktovi 1-4)

U drugom dijelu (b, taktovi 12-18) isti¢e se gornji glas s punktiranim ritmom produzenog
trajanja, dok harmonijsko-melodijska figuracija koristi kromatske progresije u obliku
harmonijskih sekvenci. Slijedi mala glazbena refenica (taktovi 15-18) s modificiranom
melodijom, ali uz ocuvanje istog harmonijskog modela kao u originalnom menuetu. Ovaj dio

zavrSava kadenciraju¢im kvartsekstakordom na dominantnom akordu B-dura (18. takt).
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Primjer 4.3.2. Prikaz s punktiranim ritmom produzenog trajanja i harmonijsko-melodijska

figuracije u drugom dijelu druge varijacije (taktovi 12-14)

Ponavljanje prvog dijela (a, taktovi 18-32) zapoc€inje doslovnim ponavljanjem u drugoj oktavi,
uz bogatiji harmonijski slog. U unutarnjem glasu dolazi do ritmickih promjena (taktovi 23-24; 25),
nakon cega slijedi potvrda tonaliteta autenticnom kadencom u B-duru (taktovi 27-28). Schwarz
prosiruje ovu varijaciju ¢etverotaktnom frazom, u kojoj prvi dvotakt zavrSava varljivom kadencom

(taktovi 29-30), a drugi savrSenom autenticnom kadencom B dura (taktovi 31-32).
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Primjer 4.3.3. Ponavljanje prvog dijela u drugoj oktavi (taktovi 18-23)

Ova varijacija moze se smatrati strogom zbog vjernog zadrZavanja formalne strukture (||: a :||:
b a :||) i tonalnih odnosa. Medutim, istovremeno je i karakterna, jer promjena tempa znacajno
mijenja njezin izraz. Sporiji tempo omogucava dublju ekspresivnost, gdje alterirani akordi 1
produZzeni ritmicki odnosi stvaraju kontemplativniju atmosferu. Iako formalno precizna, varijacija

postiZe snazan emotivni kontrast kroz suptilne harmonijske i ritmicke promjene.

5.4. Varijacija I11

Allegro con brio
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Primjer 4.4.1. Pocetak trece varijacije (taktovi 1-3)

Tre¢a varijacija (taktovi 1-32) koja ima takoder trodijelni oblik u tonalitetu B-dura,
karakterizirana je brzim tempom oznacenim kao ,,Allegro con brio“. Ova varijacija koristi
bogatstvo tematskog materijala iz Mozartovog originalnog menueta, s posebnim naglaskom na
ritmicku razradu. U Citavoj varijaciji istice se relativna ritmi¢ka promjena, izrazito prisutna u
Sesnaestinskim notnim vrijednostima unutar % metra, ¢ime se postize stalna napetost 1
pokretljivost unutar formalne strukture.

Prvi dio (a, taktovi 1-12) zapocinje dvotaktnom frazom u B-duru, koja modulira u d-mol
(taktovi 1-2), a zatim se varirano ponavlja u c-molu, s modulacijom u Es-dur (taktovi 2-4). Nakon
toga slijedi proSirena mala recenica (taktovi 4-12), u kojoj se tonalitet znacajno proSiruje uporabom
neakordickih tonova i alteriranih akorda. Ritmicke varijacije postaju izraZenije, Sto stvara kontrast

u odnosu na stabilni puls s pocetka varijacije.
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Drugi dio (b, taktovi 13-18) razraduje tematski materijal iz drugog dijela Mozartovog menueta,
zadrzavajuci prepoznatljive elemente izvorne teme, ali uz stalne modulacijske uklone. Rikard
Schwarz uvodi i ritmi¢ke promjene, ukljucujuéi polimetriju, §to dodatno doprinosi slozenosti.
Drugi dio zavrSava vracanjem u tonalitet B-dura (taktu 18), Cime se struktura stabilizira i priprema
slusatelja za rekapitulaciju.

Tre¢i dio (a, taktovi 18-32) predstavlja varirano ponavljanje prvog dijela (a), s dodatnim
slojevima harmonijskih 1 melodijskih proSirenja. lako tematski materijal ostaje prepoznatljiv, sada
se zadrzava unutar okvira tonaliteta B-dura, uz dodatnu harmonijsku elaboraciju koja obogacéuje

zavrsni dio varijacije.

5.5. Varijacija IV

U Cetvrtoj varijaciji, Rikard Schwarz razraduje tematski materijal prvog dijela (a) Mozartovog
prvog menueta, smjestenog u 9/16 mjeru i tonalitet B-dura. Varijacija zapocinje ¢etverotaktnom
frazom (taktovi 1-4), u kojoj se odmah ocituje skladateljeva igra s ritmickim aspektima vodece
melodije. U unutarnjim glasovima prisutni su prohodi 1 izmjeni¢ni tonovi, $to dodatno obogacuje

zvucnu teksturu.
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Primjer 4.5.1. Pocetak Cetvrte varijacije s relativnim ritamskim i melodijskim promjenama u

cetveroglasnoj strukturi (taktovi 1-4)

Prva fraza zavrSava na VI. stupnju (takt 4), nakon Cega slijedi Sesterotaktna fraza u kojoj se
isti¢e gornja melodija u punktiranom ritmu, identi¢na melodiji iz tre¢eg (a) dijela teme (taktovi 4-
10). Ostali glasovi odrzavaju stalni pokret, stvaraju¢i dojam proSirenja tonaliteta bez izlaska iz
osnovnog tonalitetnog okvira. Ova stabilnost potvrduje se autenticnom kadencom u B-duru
(taktovi 9-10), nakon koje slijedi dodatno uc¢vrs¢ivanje tonaliteta putem vanjskog proSirenja i
zavr$ne autenti¢ne kadence (taktovi 10-14).

Rikard Schwarz vjesto uravnoteZuje ritmicke i harmonijske elemente, stvaraju¢i dinamic¢nu i

istovremeno harmonicnu cjelinu.
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5.6. VarijacijaV

Peta varijacija, u g-molu i 3/4 mjeri, oznacena tempom ,,Presto®, oblikovana je u trodijelnom
obliku (a b a). Ova varijacija predstavlja dramati¢an kontrast u odnosu na prethodne, ne samo zbog

promjene tonaliteta u mol, ve¢ i zbog ubrzanog tempa i dinamickog naboja.
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Primjer 4.6.1. Prikaz skrivenog motiva na pocetku pete varijacije (taktovi 1-2)

Prvi dio (a, taktovi 1-10) zapocCinje Cetverotaktnom frazom (taktovi 1-4), gdje je glavna
melodija, za razliku od prethodnih varijacija, disperzirana kroz razli¢ite glasove. Zbog upotrebe
kontrapunktskih tehnika i ritmickih promjena, tema je "skrivena" i ne prepoznaje se odmah na
povrsini. Prvi dvotakt zavrSava poloviénom kadencom u g-molu (takt 2), dok drugi dvotakt donosi
savrSenu autenti¢nu kadencu u g-molu (takt 4). Nakon toga slijedi fraza bogata motivickim radom,
koja donosi harmonijsko prosirenje i povecanje tonalitetne napetosti (taktovi 4-10). Ovaj dio
zavr$ava ponavljanjem pocetnog dvotakta i autenticnom kadencom u g-molu.

Drugi dio (b, taktovi 12-18 ) uvodi kromatske prohode s alteriranim akordima, ¢ime se gubi
stabilnost tonaliteta, stvarajuci osjecaj harmonijske nestabilnosti 1 napetosti, sve do ponovnog
vrac¢anja u pocetni dio (a, takt 18).

Treci dio (a, taktovi 18-35) predstavlja varirano ponavljanje pocetnog materijala, s dodatnim
ukrasima i razradom glavnog motiva. Varijacija zavrSava potvrdom tonaliteta ponovljenim
motivom te autenticnom kadencom u g-molu (takt 35), ¢ime se zaokruzuje formalna i tonalitetna
struktura.

Ova karakterna varijacija, iako formalno stroga, iznimno je bogata harmonijskim i ritmickim

.....
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5.7. Varijacija VI

Sesta varijacija donosi suptilne, ali kljuéne promjene u tonalitetu i metri¢koj strukturi, prelazeci
iz ranijeg tonaliteta u As-dur i 4/8 mjeru umjerenog tempa, zadrzavajuci trodijelni oblik (a b a).
Rikard Schwarz u ovoj varijaciji zadrzava prepoznatljivost tematskog materijala, no uvodi
ritmiCke 1 melodijske promjene, osobito kroz alterirane akorde, uklone i prosirenja harmonijskih
okvira. Ove promjene omogucuju dinamican dijalog izmedu izvorne teme i kreativne

harmonizacije, ¢ime skladatelj uspijeva dodatno obogatiti formu bez naruSavanja njezine

koherentnosti.
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Primjer 4.7.1. Pocetak Seste varijacije na VI, stupnju As dura (f mol, taktovi 1-4)

Prvi dio (a, taktovi 1-12) zapocinje motivom na VI, stupnju As dura, (f mol) i kadencira na
VIL stupnju As dura (taktovi 1-2) stvarajuc¢i privremenu harmonijsku napetost, dok sljedeca
dvotaktna fraza zavrSava autenticnom kadencom u f molu (takt 4) ¢ime se zadrzava veza s
pocetnim tonalitetom. Nadalje nastavlja s razradom tematskog materijala na V, stupnju As dura
(taktovi od 4-12) gdje na kraju modulira u Es dur (takt 12).

Drugi dio (b, taktovi 12-18), uobi¢ajeno za trodijelnu formu, predstavlja kontrast prema prvom
dijelu. Ovdje se javlja kromatsko sekvencijalno ponavljanje, koje postupno destabilizira tonalitet
kroz uporabu alteriranih akorada i kromatskih prijelaza. ZavrSetak drugog dijela obiljezen je
autenti¢nom kadencom u b-molu, §to dodatno produbljuje osje¢aj nesigurnosti tonaliteta. Time
Schwarz stvara efekt "privremenog bijega" iz tonalitetne strukture, prije nego Sto se vrati u temeljni

tonalitet u tre¢em dijelu.

Primjer 4.7.2. ZavrSetak drugog dijela (b, takt 18) i pocetak tre¢eg dijela (a, taktovi 19-22)
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Treéi dio (a, taktovi 18-32) predstavlja varirano ponavljanje pocetnog materijala. Medutim, za
razliku od doslovnog repriziranja, ovdje dolazi do prebacivanja teme u unutarnji glas. Pratnja u
gornjem glasu sastoji se od sekvencionalno variranih dvotaktnih fraza koje su harmonijski bogatije
i ritmicki raznolikije. U 22. taktu tema ponovno izranja u svom izvornom tonalitetu As-dura. Ovdje
se tonalitet potvrduje autenticnom kadencom (taktovi 27-28), no Schwarz ne zavrSava varijaciju
odmah, ve¢ dodaje vanjsko prosirenje (taktovi 28-32), koje dodatno potvrduje stabilnost tonaliteta.
Ovaj postupak proSirenja ima dvostruku ulogu: osim $to formalno zakljucuje varijaciju, ono
takoder uspostavlja tonalitetnu ravnotezu nakon prethodnog dijela punog kromatskih 1

harmonijskih napetosti.

5.8. Fugato

Rikard Schwarz skladbu zavrSava Fugatom, §to nije rijetkost u formi varijacija. Fugato je u B-
duru, 3/8 mjeri, 1 ima tipi¢an oblik troglasne fuge koja se sastoji od ekspozicije, razvojnog dijela i

zavr$nog dijela, medusobno povezanih medustavcima.
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Primjer 4.8.1. Prikaz iznoSenja modulativne teme u srednjem glasu (ekspozicija, taktovi 1-4)

Ekspozicija (taktovi 1-13) zapocinje izlaganjem modulativne teme (dux), koja je sastavljena
od pocetnih taktova Mozartovog menueta. Tema zapocinje tercom tonickog trozvuka B-dura i
modulira u dominantni tonalitet (taktovi 1-4). Realni odgovor (comes) pojavljuje se u gornjem
glasu u F-duru, dok dux nastavlja kontrapunktirati imitaciji (taktovi 4-8). Nakon kratkog prijelaza
(taktovi 8-9), tema se po treci put javlja u donjem glasu, ponovno u osnovnom tonalitetu (taktovi
9-13). Prijelaz prema razvojnom dijelu obiljezen je medustavkom (taktovi 13-20), koji se temelji
na sekvencijalnom modelu s transpozicijom silazno za sekundu (taktovi 13-16), zavrSavajuci
autenticnom kadencom u As-duru (takt 20).

Razvojni dio (prva provedba, taktovi 20-47) zapoCinje slobodnom imitacijom teme na
subdominanti (As-dur), uz mutacije koje dovode do modulacije u Es-dur (taktovi 20-24). Ovaj dio
karakteriziraju slobodni nastupi modulativne teme u razli¢itim tonalitetima (c-mol, Es-dur, g-mol,

d-mol, g-mol, B-dur). Schwarz vjesto koristi strettu kao polifoni postupak preklopljenih nastupa
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teme (taktovi 33, 36, 45, 47), te nepotpune imitacije tematskog materijala (taktovi 41-43; 45-47),

stvaraju¢i napetost i kontrapunktsku slozenost.
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Primjer 4.8.2. Pojava strette u razvojnom dijelu (taktovi 33-38)

Zavrs$ni dio (druga provedba, taktovi 47-65) donosi povratak teme u osnovnom tonalitetu, ovaj
put u homofonom slogu. Ovdje Schwarz koristi neakordi¢ke tonove i kromatske prohode, ¢ime
prosiruje harmonijski okvir 1 stvara privremeni odmak od poc¢etnog B-dura (taktovi 47-51). Potom
uvodi pedalni ton na dominanti, iznad kojeg se tematski materijal razraduje oktaviranjem (taktovi
51-57). Na kraju, skladatelj rekapitulira glavnu temu u osnovnom tonalitetu, zakljucujuci
kompoziciju autenticnom kadencom (taktovi 57-65), ¢ime se postize formalna i tonalitetna

cjelovitost skladbe.
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Primjer 4.8.3. Pedalni ton u zavrSnom dijelu (taktovi 51-54)
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6. Zakljucak

Kroz ovaj rad prikazan je zivot i stvaralaStvo Rikarda Schwarza, skladatelja Zidovskog
podrijetla rodenog u Zagrebu koji je, unato¢ tome Sto je tijekom zivota ostao u sjeni
novonacionalno orijentiranih skladatelja, svojim modernistickim pristupom pripadao grupi
skladatelja koji su svojim dijelima donosili svojevrsni modernitet u glazbi hrvatskoga prostora u
meduratnom razdoblju. Poseban naglasak stavljen je na analizu skladbe ,,Variationen und Fugato
iiber ein Menuetto von Mozart”, koja u sebi nosi klju¢ne elemente moderniteta, dok istovremeno
svjedoCi o skladateljevoj vjestini u reinterpretaciji klasi¢ne forme.

Jedan od najvaznijih aspekata modernizma u Schwarzovoj glazbi je njegova uporaba
kromatskih modulacija i harmonijskih progresija, koje se udaljavaju od tradicionalnih tonalitetnih
okvira. Kroz cijelo djelo prisutne su disonance i neobi¢ni harmonijski odnosi, ¢ime se doprinosi
stvaranju osjecaja napetosti i ekspresije koji u pojedinim dijelovima nadilaze glazbenu stilistiku
karakteristi¢nu za kasni romantizam.

Osim toga, ritmicka slozenost igra klju¢nu ulogu u stvaranju dinamicnosti u skladbi. Brze
promjene ritma 1 sinkopirani obrasci, zajedno s nepredvidljivim metarskim strukturama, donose
novu razinu sloZenosti u interpretaciji Mozartove teme.

Skladateljeva sposobnost da zadrzi osnovni oblik varijacije, ali pritom unese novine kroz
ritmiCke 1 melodijske izmjene, klju¢ni je element koji ga povezuje s modernistickim pristupom
kompoziciji. Schwarzova skladba ,,Variationen und Fugato iiber ein Menuetto von Mozart”
takoder pokazuje strukturalne inovacije, osobito kroz upotrebu fugata kao zavrsnog dijela skladbe.
lako fugato predstavlja tradicionalnu formu kojom su se sluzili i skladatelji klasicizma 1
romantizma, ovdje je isti oblikovan na suvremen nacin, kombinirajuci polifoniju s modernistickim
pristupom harmonijskoj i tematskoj obradi. Ova tehnika posebno naglaSava Schwarzovu vjestinu
balansiranja izmedu tradicionalnih formi i inovacija, ¢ime se skladatelj priblizava estetici Druge
becke skole, s kojom je bio povezan tijekom studija u Becu. Zadrzavaju¢i formalnu strukturu
Mozartovog menueta, Schwarz je kroz varijacije uveo novi melodijski i harmonijski jezik, Cime je
postigao sklad izmedu proslosti 1 sadasnjosti. Na taj nacin, skladatelj ne samo da reinterpretira
klasi¢ne forme, ve¢ ih usavrSava unoseci svjeze ideje modernistickog pokreta.

Schwarzovo stvaralastvo, unato¢ tome $to nije bilo dovoljno prepoznato u njegovo vrijeme,
predstavlja vazan segment hrvatskog glazbenog moderniteta. Dok su mnogi skladatelji tog
razdoblja slijedili novonacionalni stil, Schwarz je bio predan europskim modernistickim strujama.
Njegova djela odrazavaju utjecaje i1 sklonost eksperimentiranju s novim harmonijskim,

melodijskim 1 ritmi¢kim rjeSenjima. Schwarzova skladateljska ostavstina pokazuje da je 1
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modernisticki pokret imao vazno mjesto u razvoju hrvatske glazbene kulture, ¢ak 1 ako su
skladatelji poput njega bili zanemareni ili nepriznati.

Zaklju¢no, ovaj rad isti¢e vaznost daljnjeg istrazivanja Rikarda Schwarza i drugih skladatelja
koji su djelovali na hrvatskome prostoru u okviru modernizma, ¢ija je glazbena ostavstina
nepravedno zapostavljena. Stvaralastvo skladatelja Rikarda Schwarza, iako nije naislo na Siru
podrsku u njegovo vrijeme, predstavlja vrijedan dio hrvatske glazbene bastine, a njegovi
modernisticki doprinosi kljuéni su za razumijevanje glazbe u prvoj polovici 20. stolje¢a u

Hrvatskoj.
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INFA

MimON
ALISEIAINN

Sveudiliste
Sjever

_|_

svevdinire
sever

1ZJAVA O AUTORSTVU

Zavrini/diplomski/specijalistiki rad iskljudivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio
te student odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju
izvora s interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi
dijelovi tudih radova moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu
znanstvenog ili struénoga rada. Sukladno navedenom studenti su duZni potpisati izjava o
autorstva rada.

Ja, PETRA ABRAMON \(: (ime { prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovornoscu, izjavljujem da sam iskljucivi autor/ica
zavrsnog/diplemskeg/spacijalistickeg{obrisati nepotrebno) rada pod naslovom
(upisati naslov) te da u
navedenom radu nisu na nedozvoljeni naéin (bez pravilnog citiranja) koristeni

Student/ica:
(upisati ime i prezime)
TeAus, Ahuanoy o

(vlastoruéni potpis)

Sukladno flanku 58, 59. | 61. Zakona o visokom obrazovanju | znanstvenoj djelatnost
zavrsne/diplomske/specijalisticke radove sveucilista su duzna objaviti u roku od 30 dana od
3 " EEIRE Al itoriiu od storija visokog uiilil

Sukladno &anku 111. Zakona o autorskom pravu i srodnim pravima student se ne moZe
protiviti da se njegov zavrini rad stvoren na bilo kojem studiju na visokom uéiliStu ucini
3 Zeit o od = #noi bazi Gilisne kniiZnice. kniiZni
sastavnice sveudilifta, knjénice veleudilidta i visoke 3kole i/ili na javnoj mreZnoj bazi
zavrinih radova Nacionalne i sveudiliSne knjiZnice, sukladno zakonu kojim se ureduje
umjetnicka djelatnost i visoko obrazovanje.
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