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OPIS

Zavr$ni rad temelji se na istrazivanju osobnog identiteta kroz arhiviranje sadrZaja generiranog moblinom fotografijom. U periodu
od mjesec dana, svakoga dana i svakih sat vremena nastalo je ukupno 446 fotogtrafija neovisno o lokaciji i kontekstu. Dobiveni
materijal se pohranjuje u digitalni arhiv &ije su¢elje omogucuje pregledavanje sadrzaja prema nekoliko kljuénih podataka: dan
nastajanja, u koliko sati, na kojoj lokaciji. Ideja digitalnog arhiva je i $irenje na potencijalno ostale mogudée filtere i podatke prema
kojem se fotografija moze identificirati i aktiviranje svih potencijala digitaine fotografije i njezinih meta-podataka u svrhu
formiranja razli¢itih nagina sagledavanja sadrzaja. Tiskani arhiv sastoji se od serije knjizica, odabranih i kompiliranih od strane
autora. Osobni foto-albumi kuriranog sadrZaja nude drugaije iskustvo pregledavanja zahvaljujuéi specifiénostima i
ogranitenjima tiskanog medija knjige. Osnovna ideja rada je prikazati moguénosti digitalnog i tiskanog medija u principu
arhiviranja i pregledavanja, te specifi¢nosti prijenosa sadrZaja iz jednog medija u drugi. Rad opisuje i povijest fotografije, njezin
razvoj koji je doveo do danasnje sveprisutnosti mobilne fotografije, definira $to je digitalna fotografija i kako je nastala, na&in
funkcioniranja tiskanih i digitalnih arhiva te prikazuje i cjelokupan kreativni proces nastanka prakti¢nog dijela rada.

U radu je potrebno:

— Ostvariti sintezu dosad ste¢enog znanja iz podru¢ja dizajna i informacijskog dizajna kroz projekt u kontekstu realnog
okruzenja

— Definirati jasan koncept i artikulirati stav u kontekstu suvremenih vizualnih komunikacija

— Kroz istrazivacki rad prikupiti potreban sadrzaj i oblikovati ga u skladu sa postavljenim dizajnerskim konceptom

— Primijeniti steCena znanja iz informacijskog dizajna i tipografije u skladu sa konceptom rada: postavijanje osnovne mreze,
dizajn sucelja i osnovne navigacije, odabir tipografije, osnovni odnos teksta i slike, oblikevanje i prijelom knjige

— Primijeniti ste¢ena znanja u idejnom i izvedbenom dijelu procesa rada -

ZADATAK URUCEN

— Primijeniti steGena znanja u prezentacijskoj formi
POTPIS MENTORA (
1.3 / o

SVEUEILIBTE oY
SIEVER PRSI -i‘






HLYON
ALIS¥3IAINN

_I_

SVEUCILISTE
SJEVER

Sveuciliste
Sjever

1 ZA
MMI

Odjel za Medijski dizajn

Zavrs$ni rad br. 66/MED/2018

Istrazivanje osobnog identiteta kroz digitalni i
tiskani arhiv

Student

Nikola Heged, 1090/336

Mentor

doc. art. Andro Giuno

Koprivnica, rujan 2018. godine






Predgovor

Mobilna fotografija je vrsta digitalne fotografije Cija sveprisutnost definira jedan od
danasnjih nacina primanja vizualnih informacija. Dio je vizualne komunikacije kojom
pojedinac prezentira sebe te pomocu nje i gradi osobni identitet. Temelj njezinog
funkcioniranja je brzo i jednostavno nastajanje, Sto rezultira velikim brojem sadrZaja, te
jednostavna reprodukcija i dijeljenje s druStvom i javnoséu.

Ovakav aspekt mobilne fotografije iskoristen je u procesu istrazivanja osobnog identiteta i
u istrazivanju srzi svake fotografije — uvjetovanost motiva, vremena i lokacije. Nastale
fotografije prikazane su u odnosu tiskanog i digitalnog arhiva te njihovim transferom jednog u
drugi. Fotografije definiraju i prikazuju $to je to medij mobilne fotografije, o cemu ovisi, koji

su uvjeti nastanka takve vrste fotografije i kasnije nacin njezine pohrane.

Zahvaljujem se svojim roditeljima i obitelji na moguénosti 1 podrSci tijekom studiranja,
kao i svojim prijateljima. Zahvaljujem se i profesorima na ukazanom povjerenju te mentoru

na pomo¢i tijekom izrade ovog rada.



Sazetak

Osobni identitet je temeljni odraz svakog pojedinca te se gradi i definira kroz proces
odrastanja. Temelji se na svim podrazajima koje primamo iz okoline te definira covjekova
iskustva, stavove, predrasude i cinjenice. Zbog tehnoloskog napretka i sveprisutnosti
digitalne, odnosno mobilne fotografije i mobilnih uredaja, ovaj rad se bazira na istraZivanju
osobnog identiteta pomo¢u medija mobilne fotografije. Medij takve vrste fotografije sadrzi
dobru podlogu za ovakvu vrstu kreativnog procesa i istrazivanja. Ovom vrstom istrazivanja se
kod pojedinca definira 1 istrazuje vizualna percepcija, motiv fotografiranja i uvjetovanost
fotografije motivom i faktorom vremena i lokacije. Jedan od aspekata mobilne fotografije je
njezina pohrana i arhiviranje. Zbog toga se prikazuje i nacin arhiviranja nastalih fotografija,
mogucénosti 1 prednosti tiskanog i digitalnog medija te transfer fotografija iz jedne vrste arhiva
u drugi. Nastale fotografije se pohranjuju u digitalnom arhivu ¢ije sucelje omogucuje
pregledavanje sadrzaja. Kod tiskanog arhiva, koji je ujedno osobno foto-alboum kreiran od
stane autora, nudi se drugacije iskustvo kao 1 pristup dobivenom materijalu.

Osnovna ideja rada je prikazati sve aspekte i mogucnosti digitalnih i tiskanih medija te
medija fotografije i pritom iskoristiti sve te moguénosti medija i tehnologije za istrazivanje i
definiranje osobnog identiteta. Takoder, rad opisuje povijest fotografije i njezin razvoj koji je
doveo do danasnje sveprisutnosti mobilne fotografije, definira $to je mobilna fotografija i
kako je nastala. Rad opisuje 1 nacin funkcioniranja tiskanih 1 digitalnih arhiva te prikazuje 1
cjelokupan kreativni proces nastanka prakti¢nog dijela rada.

Rezultat zavr$nog rada je 446 fotografija nastalih u mjesec dana i njihov prikaz u tiskanom
1 digitalnom arhivu. Proces je rezultirao upoznavanjem osobnih navika, rutina, nacina
provodenja dana, definiranja motiva koji su prikazani na nastalim fotografijama te pismenim

dijelom koji opisuje cjelokupni kreativni proces.

Kljuéne rijeci: identitet, fotografija, digitalna fotografija, mobilna fotografija, tiskani
arhiv, digitalni arhiv
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1. Uvod

Zbog razvoja tehnologije, sve ceS¢a prisutnost mobilne fotografije postala je
svakodnevica. Mobilnoj fotografiji lako se pristupa, ona brzo dopire do svojih korisnika, ima
jednostavne nacine reprodukcije i dijeljenja, jednostavno se percipira, a joS jednostavnije
kreira. No primanje informacija putem fotografije ne mora nuzno znaciti da ju pojedinac u
potpunosti razumije. Fotografija se u potpunosti razumije kada se to¢no definira proces
njezinog nastanka i kada se prepoznaju sve informacije, od razumijevanja zeljene poruke do
iS¢itavanja tehnickih parametara.

Kao i svaka fotografija, tako i mobilna fotografija ovisi o motivu koji se zeli prikazati i
njegovoj dostupnosti u odredenom trenutku zamrzavanja tog vremena. Uvjeti nastanka
fotografije, poput lokacije i vremena, definiraju njezinu produkciju. Svaka fotografija ovisna
je o okolini u kojoj se kreira. Takav aspekt mobilne fotografije iskoristen je u kreiranju ovog
zavrSnog rada. Odluceno je pratiti osobne navike, rutine i mjesta kretanja te zabiljeziti
svakodnevne aktivnosti mobilnom fotografijom. Definirano je to¢no vrijeme Kkreiranja
fotografije svaki puni sat od vremena budenja u razdoblju od mjesec dana. Ovakav pristup u
osobnom prikupljanju podataka prikazuje mjesta kretanja, svakodnevne aktivnosti i motive na
nastalim fotografijama te se djelomi¢no omogucuje uvid u osobni identitet koji se sastoji od
osobnih rutina, navika i nac¢ina shvacanja okoline. Svaka od ovih fotografija je unaprijed
uvjetovana vremenom, ali lokacija ovisi o tome gdje se nalazim u odredenom trenutku. To je
rezultiralo velikim brojem fotografija gdje se neke ponavljaju zbog spomenutih rutina, a
vecina fotografija je razliCita, Sto u biti definira to da sam u odredenom trenutku nagnut traziti
odredeni motiv 1 tako proSiriti svoj nacin percipiranja okoline i1 njezinog zabiljezavanja.
Nastale fotografije su pohranjene i arhivirane u tiskanom i digitalnom obliku. Svaki arhiv ima
svoje prednosti i mane koji su prikazane u krajnjem produktu, a cilj je prikazati sve
mogucnosti odredenog arhivskog medija i konverziju jednog u drugi.

Struktura zavr$nog rada sastoji se od opisa teorijskog i prakti¢nog dijela. Teorijski dio
definira 1 objasnjava kratku povijest fotografije, njezin razvoj, vrste i nacin pohrane. Opisuje
se 1 definicija osobnog identiteta te prikaz istraZivanja i potrage za identitetom u umjetnosti.
Prakti¢ni dio prikazuje tijek razvoja kreativnog procesa ovog rada, definira njegove smjernice

i metode nastanka.



2. Fotografija

Prema Leksikografskom zavodu Miroslav Krleza, fotografija se definira kao postupak
dobivanja trajne slike objekta djelovanjem elektromagnetskoga zraenja na fotoosjetljivu
podlogu. To je tehnika zapisivanja prizora iz okoline na odredenom materijalu. Fotograf sam
odreduje motiv koji ¢e zabiljeziti i na koji nain ¢e to uciniti. To dovodi do definiranja
fotografskog procesa u kojem sudjeluje fotograf i uredaj, u ovom slu¢aju aparat [1].

Flusser opisuje da je fotografski aparat programiran za proizvodnju fotografija, a svaka je
fotografija ostvarenje jedne od moguénosti zadane programom aparata. Fotograf mora/moze
podesiti fotoaparat ¢ije su mogucénosti neiscrpne, a fotografova namjena je svoje pojmove
Sifrirati u slike pri ¢emu se sluzi aparatom. Njegova namjena je informiranje drugih. Odnos
covjeka i1 aparata je isprepleten i kombiniran, pojedinac je uvjetovan fotoaparatom i fotoaparat
njime. Fotograf svoje pojmove kodira u fotografske slike, a cilj mu je prikazati stvarnost kako
ju on dozivljava. Prikazuje svoj nacin fotografiranja i nacin percipiranja okoline i time
informira druge [2]. Takav nacin informiranja i prikazivanja svojih ideja, pojmova i na kraju
samog sebe danas je u sve vefem porastu. Dolazi do neke vrste vizualnog zasicenja
fotografijama zbog razvoja fotografije, prvenstveno digitalne fotografije koja nastaje
mobitelom. Distribucija i reprodukcija takve vrste fotografija je jednostavna, brza i efikasna.
Postoje velike moguénosti brzog nastanka mobilne fotografije i joS brze distribucije i
dijeljenja s javnoscu. Status danasnjice sastoji se od toga da je jednostavnije fotografijom
opisati neSto nego tekstom, upravo zbog tehniCkih dostignu¢a. Tehni¢ko dostignuce
omogucuje vrlo brzo zabiljezavanje okoline te pohranjivanje nastale fotografije u odredenom

obliku ili dijeljenje putem drustvenih mreza, koje su ujedno i vrsta arhiva.

2.1. Kratka povijest fotografije

Povijesni razvoj fotografije datira od izuma camere obscure koja je osnovni temelj
danasnjih fotoaparata. Ve¢ je Aristotel oko 350. godine pr. Kr. prvi opisao pojavu slike na
zidu zamracene prostorije ako se nasuprot zidu nalazio mali otvor za svjetlost, a sama rije¢
fotografija dolazi od grckih rije¢i photos znaci ,,svjetlo” i graphein znaci ,,pisati“. Camera
obscura je s vremenom usavrSena i dovedena u prijenosni oblik, no problem se javio u
zadrzavanju zapisa svijetla na podlozi. Prvu trajno zabiljeZenu fotografiju je uspio kreirati
Nicephore Niepce 1826. godine ¢ija je ekspozicija trajala i preko 8 sati. Daljnjim istrazivanje

Louis Jacques-Mandé Daguerre razvija proces dagerotipije te nastavno na to William Henry



Fox Talbot 1841. patentira postupak pod nazivom Kkalotipija, koji je u osnovi ostao

nepromijenjen jer se i danas rabi u analognoj fotografiji [3].

Slika 1: Prva trajno zabiljezena fotografija

2.2. Digitalna fotografija

Povijest digitalne fotografije zapocinje zajedno s razvojem televizijske i filmske industrije.
U Sezdesetim godinama proslog stolje¢a, za vrijeme hladnog rata, zapoc€inju istrazivanja kod
kojih je cilj bio pretvaranje snimljenih fotografija u digitalni zapis, prvenstveno radi lakSeg
slanja 1 razmjenjivanja. Prema Strgar Kureci¢, ,,17. listopada 1969. godine je predstavljen prvi
CCD senzor, senzor s nizom fotoosjetljivih jedinica spojenih u redove koji pretvaraju svjetlo
u elektricne signale. Osmislili su ga Willard Boyle i George Smith. I upravo taj izum
predstavlja jedno od najvaznijih otkrica koji je nedostajao za komercijalnu uspjesnost
digitalnih fotoaparata. Svi ostali bitni dijelovi preuzeti su iz analognih fotoaparata (zatvarac,
optika i dr.) ili iz raunalne tehnologije (proces, memorija).“ [4].

Ovakav preduvjet za daljnji razvoj digitalne fotografije predstavlja i vrstu prekretnice u
fotografiji upravo zbog novog naina moguénosti spremanja i zapisivanja svjetla na
fotoosjetljiv materijal, u ovom slu¢aju na senzor. Fotoosjetljive ¢elije prilikom pada svjetlosti
stvaraju elektricni impuls koji se kasnije pretvara u digitalni signal. Velika brzina ovog
procesa omogucava lakS§i pristup novonastalim fotografijama, njihovo pohranjivanje,
obradivanje i1 reprodukciju. 1973. godine Brcye Byer je izumio sustav filtara koji omogucuju
dobivanje digitalne slike u boji, upravo zbog svoje strukture gdje se filteri u boji nalaze iznad
fotodetektora na senzoru. Raspored RGB profila boja na senzoru se temelji na psihologiji
ljudskog oka, gdje je zelenih ¢elija dvostruko viSe nego plavih i crvenih. Byer filtar se joS 1

danas koristi u vecini digitalnih fotoaparata i kamera u pametnim telefonima [5].



Slika 2: Bayer filter

Prvim komercijalnim fotoaparatom smatra se Sony Mavica iz 1981. godine. Radio je na
principu CCD senzora gdje su se nastale fotografije pohranjivale na magnetsku floppy disketu
zvanu ,,Mavipak®, veli¢ine 2 x 2 inCa. Kapacitet diskete je bio manji od 1 MB za oko 50
fotografija, a snimljene fotografije su se prikazivale na televizoru. Preteca je to danaSnjih
memorijskih kartica. Medutim, Mavica se nije smatrala pravim digitalnim fotoaparatom jer
nije imala ugraden A/D pretvornik, ali zbog svojih karakteristika i mogucénosti izmjene
objektiva te senzora s rezolucijom 570 x 490 piksela, ovaj fotoaparat prikazuje temelj za
razvoj i izgled buducih digitalnih fotoaparata [4]. Prvi pravi digitalni fotoaparat — Fujix DS-
1P, predstavljen je javnosti 1988. godine. Bio je namijenjen Sirokom trziStu, a nastale
fotografije je snimao na izmjenjivu poluvodicku memorijsku karticu koju je proizvela tvrtka
Toshiba. Memorijska kartica je imala 2 MB memorije gdje je mogla zapisati 5 do 10

fotografija [6].

2.2.1. Vrste digitalnih fotoaparata

Izum digitalnog fotoaparata s izmjenjivom memorijskom karticom predstavlja temelj za
daljnji razvoj fotografske tehnologije. Dolazi do porasta komercijalne fotografije Sto dovodi
do ponude cjenovno prihvatljivih digitalaca. Veca proizvodnja oznaCavala je i smanjenje
cijene te sve veci rast i razvoj fotografske industrije. Razvojem fotografske industrije digitalni
fotoaparati podijeljeni su u tri kategorije. To su kompaktni, poluprofesionalni i profesionalni
digitalni fotoaparati. Ovakva podjela digitalnih fotoaparata za sobom povlaci 1 podjelu
fotografa na amatere, poluprofesionalce i profesionalce. Takoder, danas su sve vise prisutni i
mirorrless fotoaparati, ¢ija konstrukcija i nacin zapisa se razlikuje od tipi¢nih digitalnih

fotoaparata.



Kompaktni fotoaparati su manjih dimenzija i tezina, kadriranje se obavlja preko LCD
zaslona, imaju ugradeni objektiv promjenjive zarisSne duljine i ugradenu bljeskalicu. Senzori
su im manjih veli¢ina $§to rezultira loSijim fotografijama pri slabom svjetlu. Veé¢inom ne
postoji mogucnost izmjene postavka funkcija snimanja jer su one automatizirane. Jednostavne
su uporabe, komercijalno su najzastupljeniji i cjenovno nude korektno kvalitetne fotografske
rezultate [4].

Slika 3: Kompaktni fotoaparat

Poluprofesionalnim digitalnim fotoaparatima se smatraju fotoaparati neSto vecih
moguénosti u smislu manualnih postavki snimanja i moguénosti stvaranja makro, pejzaznih,
portretnih, no¢nih fotografija i drugih, ovisno o modelu. Nude moguénost zapisa u JPEG 1
RAW formatu, veéih su dimenzija zbog kvalitetnijih objektiva. Imaju moguénost postavljanja
ekspozicijskog trokuta §to dovodi do kvalitetnijih fotografija pri slabijem osvjetljenju.

Nemaju moguénost izmjene objektiva, no nude kvalitetne fotografije uz jednostavnu uporabu

[4].

Slika 4: Poluprofesionalni digitalni fotoaparat

Profesionalnim digitalnim fotoaparatima se nazivaju fotoaparati ¢iji su objektivi

izmjenjivi, imaju potpunu mogucénost kontroliranja nacina snimanja, sadrze opticko trazilo 1



nesto su vec¢ih dimenzija. To oznacava da imaju i kvalitetniji senzor, a to su ve¢inom CCD ili
CMOS senzori. Cjenovno su skuplji, nude odli¢ne rezultate, a modeli ovakvih fotoaparata

variraju ovisno o moguénostima koje nude i o vrsti i kvaliteti fotografije koju zapisuju.

Nikon
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Slika 5: Profesionalni digitalni fotoaparat

Postoje SLR i DSLR profesionalni fotouredaji. Rade na istom principu, a razlika je u
mediju na koji se fotografija zapisuje. Kod SLR fotoaparata to je film, ve¢inom 35
milimetarski, a kod DSLR fotoaparata to je memorijska kartica. Kod ovakvih uredaja,
svjetlost prolazi kroz objektiv gdje pada na zrcalo i reflektira se. Zatim prolazi kroz
pentaprizmu koja omogucuje direktan prikaz i izgled kadra snimanja u optickom trazilu.
Prilikom pritiska na okida¢, zrcalo se podize 1 svjetlost pada na senzor koji zapisuje primljene

informacije [4].
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Slika 6: Presjek i princip rada digitalnog fotoaparata



2.2.2. Nastanak fotografije u digitalnim fotoaparatima

Kao §to je ve¢ spomenuto, princip rada fotoaparata vrlo je sliCan onome na kojemu se
temelji ljudskom oku. Ljudsko oko sadrzi fotoreceptore koji su zasluzni za osjet svjetlosti
(Stapiéi) 1 osjet boje (Cunji¢i). Tako fotodiode na senzoru fotoaparata pretvaraju svjetlost u
elektricne impulse. Strgar Kure¢i¢ govori da ,,buduéi da fotodiode nisu osjetljive na boje,
nego samo na intenzitet svjetla, iznad dioda na senzoru nalazi se mreza filtara u boji koji
omogucavaju dobivanje slike u boji. Najcesce se koristi Bayerov uzorak, tj. shema rasporeda
RGB filtara u matrici, prema kojoj svaka fotodioda propusta samo jednu od tri RGB
komponente...* [4].

Bayerov uzorak definira shemu u kojoj 50% filtra propusta samo zelenu, a po 25% zelenu
i plavu, $to znaéi da se zelena boja propusta dvostruko vise od plave i crvene upravo zbog
toga Sto je ljudsko oko najosjetljivije na zeleni dio vidljivog spektra boja. Posto svaki piksel
prima samo tre¢inu informacije, na principu interpolacije, metode koja odreduje nepoznate
vrijednosti neke veli¢ine s pomoc¢u poznatih, definiraju se vrijednost susjednih piksela [7].

CCD (Charge Coupled Device) i CMOS (Complementary Metal Oxide Semiconductor) su
dvije vrste senzora koja se danas najceSCe koriste u digitalnim fotoaparatima. Njihove
specificne karakteristike pokazale su se najucinkovitije u pretvorbi svjetlosti u piksele.
Zadatak jedne i druge vrste senzora je apsorbirati fotone, stvoriti naboj od tih fotona, prikupiti
i prenijeti naboj te ga pretvoriti u naboj struje. Prve tri metode se izvode jednako, a druge
dvije razlic¢ito. Kod CCD senzora naboj se seli s jednog piksela na drugi i na izlazu se pretvara
u napon. Kod CMOS senzora princip pretvaranja naboja u napon je drugaciji, gdje se naboj u
napon pretvara unutar svakog piksela cime CMOS senzori mogu obaviti viSe funkcija. Nakon
pretvorbe naboja u napon koji se prebacuje na izlazno pojacalo, pojac¢ani napon se Salje do

A/D konvertera koji pretvara analogni zapis u digitalni koji se zapisuje na memorijsku karticu

[4].
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Slika 7: Prijenos i pretvorba naboja kod CCS i CMOS senzora



2.3. Mobilna fotografija

Mobilna fotografija je postala status quo danasnjice zbog razvoja tehnologije i sve vece
potrebe za biljezenjem onoga se dogada oko pojedinca. Mobilni uredaji ulazu sve vise u rast,
razvoj 1 napredak fotoaparata koji su dio mobilnih telefona. Svake godine nas trziSte dolazi
nova poboljSana kamera koja je dio uredaja i koja sve viSe omogucuje kontrolu nad nastalim
fotografijama te manipuliranje postavkama poput otvora blende, osjetljivosti senzora na
svjetlost, brzine zatvaraca i slicno. Zbog druStvenih mreza i moguénosti automatskog
dijeljenja fotografija na internetu, razvoj mobilne fotografije je u punom jeku. Na trziSte se
pojavljuju mobilni uredaji s dvostrukim leCama, s moguénostima razli¢itih nac¢ina snimanja i
sli¢no. Korisniku se omogucuje da mobitelom kreira kvalitetne fotografije pritom ne noseci za
sobom fotoaparat, nego drzeci u ruci ono §to ima cijelo vrijeme u dzepu. Mobilna fotografija
se vrlo lako stvara jer su mobilni uredaji mali, lako prenosivi i fotografije se vrlo brzo i
jednostavno kreiraju.

Mobilni telefoni zbog svoje pristupacnosti sve vise zamjenjuju fotoaparat i postaju temelj
drustva koji se temelji na kreiranju i reprodukciji velikih koli¢ina fotografija svih mogucih
vrsta, od kojih je jedan od najpopularnijih svakako selfie. Naravno, kamere na mobilnim
fotografijama nece u potpunosti zamijeniti digitalne fotoaparate zbog svoje konstrukcije i
posebnosti izvedbe cjelokupnog procesa. No, drustvene mreze su svakodnevno preplavljene
fotografijama jer se jednostavno i vrlo brzo reproduciraju, gdje prema SMRA web stranici
dnevno je na Instagramu objavljeno preko 95 milijuna fotografija, dnevno aktivnih korisnika
je 500 milijuna, a tzv. storije dnevno pregledava 300 milijuna [8]. Ovakva vrsta informacija
govori o tome koliko je bitan razvoj mobilne fotografije, koji je njezin utjecaj na ljudsku

populaciju 1 globalizaciju te kolika je mo¢ vizualnog prijenosa informacija.

S

Slika 8: Fotoaparat unutar iPhone SE uredaja



2.4. Vrste fotografije

Razvojem fotografije pojavili su se i1 zanrovi fotografske slike Ciji su nazivi i
kompozicijski prikazi ve¢inom preuzeti iz likovnih umjetnosti, najcesce slikarstva. Svaka od
ovih vrsta fotografija ima svoju posebnost i nacin izvedbe i1 kreiranja te zahtjeva odredene

parametre. Neke od najpoznatijih vrsta fotografija su:

e Portretna fotografija

e Dokumentarna fotografija
e Pejzaz

e Fotografija minimalizma

e Apstraktna fotografija

2.4.1. Portretna fotografija

Portretna fotografija je vrsta fotografije koja se definira kao fotografija koja prikazuje
covjeka ili grupu ljudi. Smatra se kreativnom kao i svaka grana fotografije, a njezina
posebnost je u ljudskoj figuri i u crtama lica, pozama i osvjetljenju. Portretna fotografija sluzi
razli¢itim namjenama, od osobne identifikacije do vjencanja i privatnih druzenja. Vrlo je
znacajna 1 jedna od najceS¢e videnih vrsta fotografije. Postoji od samog zacetka fotografije.
Zamijenila je masovne 1 velike slikarske portrete koje su tada najeS¢e narucivale imucne
obitelji. Danas je postala dio svakodnevice gdje ima veliku ulogu — ona identificira,
zabiljezuje 1 opisuje. Opisuje emocije, pri¢a neku pricu i govori sama za sebe. Postala je dio

ljudi. Prikazuje ljude i ljudi se njome ponose [9].

Slika 9: Portretna fotografija



2.4.2. Dokumentarna fotografija

Namjena dokumentarne fotografije, kao $to i samo ime govori, je da dokumentira. Njezina
osnova je zabiljezavanje svakodnevnih trenutaka, objekata, mjesta dogadanja, ulica i zbivanja
medu ljudima. Ovakva vrsta fotografije se Cesto prikazuje u reportazama jer upravo ona
prikazuje sto se to dogada u interakciji ljudi 1 mjesta. U vrstu ove fotografije i spada ulicna
fotografija jer zabiljezuje sve ono Sto se dogada na ulicama gradova, od ljudi do arhitekture,
industrije 1 sli¢no. Ideja ove vrste fotografije je prikazati svijet onakav kakvim on jest, bez

ikakvih manipulacija [10].

2.4.3. Pejzaz

Pejzaz je takoder jedna od najpoznatijih vrsta fotografija i ideja je prikazati sav sjaj i
glamur prirode i okoliSa. Naj¢e$¢i motivi na ovakvim fotografijama su zelena polja, zalasci
sunca, Sume, planine, nebo ili voda. Pejzazne fotografije najcesce nastaju tijekom putovanja
[11].

Slika 10: Pejzaz

2.4.4. Fotografija minimalizma

Kao i ostale vrste fotografije i ova fotografija je preuzela svoje osobnosti iz moderne
umjetnosti minimalizma. Minimalisticka fotografija prvobitno ovisi o jednostavnosti i
ukljucuje minimalnu koli¢inu kompozicijskih elemenata poput oblika, boje, teksture i linija.
Cilj ovakve vrste fotografije je pruziti jedinstveno vizualno iskustvo sa $to manjim uzro¢nim

elementima i tako kreirati jednostavnu fotografiju koja je ujedno bogata informacijama [12].

10



Slika 11: Minimalisticka fotografija

2.4.5. Apstraktna fotografija

Apstraktna fotografija je vrsta fotografija koja zahtjeva veliku dozu kreativnosti. Ideja
fotografije je prikazati ekspresiju linija, boja, motiva i forme na fotografiji pritom se ne
zamarajuci sa sadrzajem slike, nego njezinom idejom. Vizualno privlaéi svoje korisnike, gdje
nije bitno da li su korisnici prepoznali motiv na slici, bitno je da su primili potrebne

informacije iz fotografije [13].

Slika 12: Apstraktna fotografija
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3. Razumijevanje fotografske slike

Vidjeti neku fotografiju ne znaci nuzno prepoznati njezin kod. Svaka fotografija prenosi
neku informaciju, a tu informaciju je potrebno prepoznati da bi znali razmisljati fotografski.
Potrebno je prepoznati i tehnic¢ki dio informacija, ali i one denotativne i konotativne slojeve

znacenja.

3.1. Znacenje fotografije

Svaka fotografija predstavlja neko znacenje koje nas upucuje na neki stvarni element ili na
neki element dubljeg znacenja. To se Cesto povezuje sa smislom, odnosno Sposobnoscu
odgonetanja ukupne vrijednosti nekog znacenja. Denotativni sloj fotografije lako se is¢itava,
njega se prvo primijeti i to je u biti osnovni motiv na fotografiji. Konotativno znacenje je vise
individualno, razli¢iti motivi na fotografiji imaju razli¢ito znacenje za pojedince. Autor
fotografije prenosi svoje informacije i viziju svijeta putem fotografije i ako je to publika
razumjela, tada je prijenos fotografskog koda uspjeSan. Medutim, kod konceptualne
fotografije razumijevanje konotativnog znacenja fotografije znaci i razumijevanje autorovog
koncepta gdje je ponekad potreban i jezi¢ni kod koji dodatno opisuje i obogacuje fotografsku
sliku. Zahvaljujuéi pragmatici, konceptualne fotografije mogu biti razumljive velikom dijelu
publike. U umjetnickoj fotografiji je bitnije kako je nesto prikazano, a ne $to je prikazano.
Vrijednosti vizualnog sloja mjere se likovnim kodom, gdje jedinstvo forme mora biti u
jedinstvu sadrzaja. Svi ovi elementi definiraju razumijevanje znacenjskih slojeva fotografija, a
autor i1 publika bi trebali raspolagati slicnom dozom vizualne pismenosti kako bi prijenos

informacija bio uspjesan [14].

3.2. Hrabrost gledanja

Prema Susan Sontag, od izuma fotokamere u svijetu postoji nova vrsta hrabrosti — hrabrost
gledanja. Fotografi ¢ekaju poseban trenutak kako bi pomocu svog fotoaparata ugledali svijet
na poseban nacin, na onaj fotografski. Ljudi glorificiraju fotoaparate koji stvaraju neko novo
vrijeme koje zahtjeva posebnu hrabrost da bi se promatralo. Fotografija je zamrzavanje
vremena i znacenje prolaznosti vremena. Oksimoronski Simbolizira vrijeme i podsjeca na
njegovu prolaznost. Prikazuje neka ,,bolja* vremena, ali prikazuje i smrtnost. Fotograf sam
bira pomocu fotografskog zatvaraca koliku koli¢inu vremena Zeli zamrznuti na svojoj

fotografiji. Bira i razinu svjetlosti fotografije pritom stvaraju¢i neki novi zapis svijeta. Takav

12



zapis omogucuje fotografiji da ona cijeli svijet ¢ini dostupnim kao predmetom procjene. U
povijesti Covjecanstva oduvijek se vode diskusije o tome Sto slikarstvo estetski treba
prikazivati i s nastankom fotografije to razmisljanje se automatski prenijelo na fotografiju.
Estetika prvenstveno znaci opazati i osjecati. Kako ljudi dozivljavaju svijet na svoj nacin tako
1 vizualni osjecaj i podrazaj varira od osobe do osobe. Svako smatra lijepim nesto drugo tako

da ljepota fotografije lezi u prikazivanju njezine ideje, a ne motiva [15].

3.3.  Umjetnost i fotografija

U svojoj knjizi ,,Fotografija i drustvo®, Gisele Freund razjasnjava polemike o tome da li je
fotografija umjetnost. Fotografija bi se trebala smatrati umjetnoscu jer ona u biti, zahvaljujuci
industrijskoj revoluciji, dobiva novu funkciju u vizualnom prijenosu informacija. Fotografija
moze biti odraz stvarnosti, ali moze biti 1 prijenos umjetnikovih osjecaja i misli. Odnos
umjetnosti i fotografije lezi na laznom problemu gdje se treba definirati odnos fotografije i
slikarstva. Pojavom fotografije jednostavno se dogodila revolucija u primanju vizualnih
informacija i tako se trebaju definirati nacini razumijevanja fotografske slike, a ne da se oni
jo$ uvijek baziraju na filozofskim razmatranjima vezanim uz slikarstvo.

Zanimljivo je razmotriti odnos fotografije kao reprodukcije umjetnickog djela. Fotografija
je promijenila nac¢in na koji svijet dozivljava i gleda umjetnost jer reprodukcija umjetnickog
djela ovisi o fotoaparatu i fotografu. Djelo ¢e se razli¢ito tumaciti ako je fotografirano u
drugacijim uvjetima. Nacin kadriranja, perspektiva, kut gledanja i svjetlost uvelike utje¢u na

tumacenje umjetni¢kog djela prikazanog na fotografiji [16].

3.4. Fotografija kao odraz svijeta

Fotografija je danas postala jednom od glavnih sredstava prijenosa informacija. Sto
radimo, gdje smo, s kim smo i kada — fotografija odgovara na sva ta pitanja. Jedan je od
glavnih medija za prijenos vizualnih informacija, a taj status je samo porastao s razvojem i
koristenjem mobilne fotografije. Slikovni obrat zaista je zazivio s pojavom fotografije i slika
je dobila novu dimenziju. Purgar navodi da se od fotografije ocekivalo ,,da bude vjernim
odrazom svijeta koji nas okruzuje, da oslobodi druge vizualne medija obveze informiranja i
educiranja...” To se u potpunosti moZze prenijeti i na medij mobilne fotografije koja je danas u
drustvu viSe koristena od klasi¢ne fotografije upravo zbog lake mogucénosti nastanka 1 svoje
pristupa¢nosti. Nikada nije bilo moguce brze kreirati fotografiju i podijeliti ju s okolinom.

Mobilna fotografija kao takva u potpunosti odrazava svijet u kojem nastaje gdje s lakocom
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zamrzava svijet oko sebe i nesebi¢no ga nudi i namece drugima. Kao i svaka fotografija, tako
je i mobilna ovisna o uvjetima vremena i lokacije kao i 0 motivu koji se prikazuje. Sve to
kreira jedan isprepleteni krug gdje jedan faktor utjeCe na drugi i tako u nedogled. Fotografija
kao odraz svijeta nije samo medij koji informira nego i medij koji vizualno obogacuje svijet
koji odrazava i pritom vizualno na subjektivnoj i objektivnoj razini komunicira sa svojim
korisnicima [17].

14



4. Prakti¢ni dio

Prvi dio prakti¢nog dijela ovog zavr$nog rada bazirao se na definiranju specifi¢ne ideje
prikaza fotografije u nekom od tiskanog ili digitalnog medija. Cilj je bio prikazati osobno
istrazivanje pomocu mobilne fotografije, a kasnije to oblikovati u prikladni arhiv koji

odgovara navedenom istrazivanju.

4.1. Definiranje nacina fotografiranja

Mogucénosti digitalne, odnosno mobilne fotografije iskoriSteni su tako da je tocno
definirano vrijeme fotografiranja. U razdoblju od 04.06.2018. — 04.07.2018. svakih sat
vremena nastala je jedna fotografija. Pocetak fotografiranja je zapoCeo prvi puni sat od
trenutka budenja pa sve do trenutka spavanja. Na taj nacin svaki dan su fotografije pocele
nastajati u razli¢ito vrijeme, ili ¢ak i u isto, ovisno o tome kako je dan proveden i koja je
rutina nadolazeéeg dana. To je rezultiralo 446 nastalih fotografija u razdoblju od 31 dan, a u

prosjeku 12 fotografija na dan.

B2, every day

10:00

B9, every day

11:00

B9, every day

12:00

B9, every day

13:00

Alarm

Slika 13: Slika zaslona podesenih alarma za fotografiranje

Rad u biti prikazuje osobni zapis proteklog dana, zapis lokacija kretanja, svakodnevne
aktivnosti, rutine, navike, tj. istraZivanje manjeg dijela osobnog identiteta. Cilj je upoznavanje
samog sebe gdje se iz navedenih fotografija javlja povezanost koje mozda jesam ili nisam

svakodnevno svjestan. Ovo istrazivanje, osim svakodnevnih radnji i mjesta kretanja, ukljucuje
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1 istrazivanje osobne percepcije. Istrazuje se koji su to motivi koji zaokupljuju moju paznju,
ponavljaju li se, jesu li sli¢ni ili u potpunosti razliciti? Na nekim fotografijama vide se motivi
fotografiranja, a na nekim su to samo fotografije nekih aktivnosti ili mjesta. U ovim
fotografijama se takoder pojavljuju i razlicite vrste fotografija, od pejzaznih i urbanih do
minimalistickih.

Zanimljivo je napomenuti da se u ovom radu prikazuje i srz svake fotografije, a to je
uvjetovanost vremena i lokacije. U ovom slucaju vremenski period fotografiranja je
rasporeden jednako te je zadana samo jedna minuta za stvaranje fotografije. Lokacija ovisi 0
tome gdje sam se nalazio u tom trenutku, $to se automatski odnosi na motiv fotografiranja na
toj lokaciji. Krajnji rezultat ne prikazuje neke reprezentativne fotografije nego same
moguénosti mobilne fotografije kao medija koji omogucuju zabiljeske svih mogu¢ih motiva

uvjetovanih vremenskom i lokacijskom zbiljom.
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Slika 14: Slika zaslona svih fotografija

Tehnicki uvjeti za stvaranje ovih fotografija takoder igraju veliku ulogu. Ponekad se zbog
tehnickih nedostataka dogodilo da fotografija nije mogla nastati, npr. zbog zamrzavanja
operativnog sustava ili prazne baterije mobilnog uredaja i slicno. Sve su to parametri koji

odreduju stvaranje mobilnih fotografija i cjelokupnog vizualnog sadrzaja ovoga rada.
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Slika 15: Slika zaslona sucelja za mobilnu fotografiju unutar iPhone SE uredaja

4.2. Planiranje tiskanog i digitalnog arhiva

Nakon svih prikupljenih fotografija, sljedeci korak je bio definiranje vrste medija u kojem
¢e se navedeno istrazivanje prikazati. Digitalni arhiv temelj je danasnje mobilne fotografije,
ali je odluceno prikazati te iste fotografije i u tiskanom arhivu. Na taj nacin, osim prikaza svih
aspekata medija fotografije, prikazuju se i oni od jedne i druge vrste arhiva. Odnos tiskanog i
digitalnog medija doveo je do njihove usporedbe zbog prikaza istog sadrzaja. Time se
prikazuje transfer jednog medija u drugi, moguénosti, mane te prednosti istih.

Digitalni arhiv je formiran tako da prikazuje fotografije razvrstane prema datumu
nastanka, ali i prema vremenu, zbog svojih ve¢ih mogucnosti i lakSeg prikaza digitalnih
fotografija u digitalnom mediju. Cjelokupni digitalni arhiv je interaktivan s korisnikom Koji
ga pregledava 1 na taj nac¢in omogucuje korisniku odabir zeljenih fotografija, dok u tiskanom
arhivu to nije slucaj. U tiskanom arhivu moZe birati nacin pregleda fotografija na onaj nacin
kako mu je ve¢ unaprijed razvrstano. To je upravo zbog toga Sto digitalni arhiv odgovara vise

mediju mobilne fotografije, a tiskani arhiv vise sluzi kao usporedno-fotografski podsjetnik.

4.3. Digitalni arhiv

Digitalni arhiv je konstruiran tako da sadrzi izbornik s filterima za fotografije i galeriju
kreiranu prema mreZi u kojoj su smjestene fotografije rasporedene prema vremenu i datumu
nastanka. Cjelokupni arhiv je kreiran prema omjeru fotografija 3:4 te omjeru fotografija
uredaja iPhone SE kojim su nastale sve fotografije. Zbog kreiranog vremenskog pregleda
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fotografija, pristup svim fotografijama ukljucuje horizontalni scroll. Izbornik ostaje uvijek na
istom mjestu, a popis datuma i vremena nastanka fotografija je pomican i ovisan o

horizontalnom ili vertikalnom scrollu.

o projektu || 1atex  [K] datum| | <[ZE]}» <[EE]> | od <[Z3]» ¢[BE]> do <[EE]> <[E7]>
R veigme (w8 1> | ed<[ 5508 1> do <[ Zme 1>
I aokestys | [opriwiea]v

T | am:en | me:on | | 18:00 La1iem T | hasen LR Lames

Slika 16: Mreza konstrukcije digitalnog arhiva

opreerts  mter X dnten <G> <> e <[EE)> <88 do <[5E) > <[ET)>
[ veasome <| 06 ]y e <[ 13106 > de <[ Tii®s >

Slika 17: Horizontalni scroll

Filteri u navigacijskom izborniku omoguéuju korisniku da odabere datum, vrijeme i/ili
lokaciju nastalih fotografija. Korisniku se omogucuje i da odabere pregled fotografija od — do
opcijom. Na naslovnoj stranici filteri nisu aktivni te su sve fotografije prikazane. Filteri su
tada sive boje, a prilikom pritiska na odabrani filter, mijenja se boja oznacavanja i filter se

aktivira te korisnik pomocu strelica moze odabrati zeljeni dan, mjesec ili vrijeme nastanka
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fotografija. Kod filtera lokacije aktivira se padajuci izbornik gdje korisnik bira jednu ili vise
zeljenih lokacija. Prilikom aktivacije filtera, preglednik fotografija se mijenja. Posto je grid s
fotografijama fleksibilan, odabrane fotografije se prikazu u gridu, a ostale nestaju.

Iskljucenjem filtra sve se vraca na staro mjesto.

E—_‘ yourwebsite
~
o projektu ti1ter [ datum <[1e]> ¢[e8]> od {[108] > <[@8]> do <[16]> ¢[®E]>
[ vrijeme ¢[1e0__|> od {[__1@:00 |> do [ 17:08__|>

1okaoija koprivnica | A
X
- viscko

zagreb

varafdin
novi marof

Slika 18: Izbornik i galerija fotografija
Prilikom pritiska na odabranu fotografiju, otvara se galerija gdje se omogucuje veci prikaz

odabranih fotografija koje se izmjenjuju pritiskom na lijevu ili desnu strelicu. Galerija takoder

sadrzi i informacije o fotografijama. U gornjem lijevom kutu se nalazi opcija za povratak.
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yourwebslte.

povratak

®
08/08
10:00
koprivnica

Slika 19: Galerija

Takoder, na naslovnici postoji 1 izbornik za pristup informacijama o samom projektu.
Pritiskom na izbornik otvara se stranica s tekstualnim opisom projekta, a povratak na
naslovnu stranicu je na istom mjestu kao i odabrani izbornik.

Ovo je prototip digitalnog arhiva, a kreiran je pomocu alata za graficku obradu — Adobe

Illustratora CC 2014.

& yourwebslte

naslovnica Dsobni identitet je temslini odraz svakeg pojedinoa te se gradi 1
definire kror proces odrastanja. Temelji me na swin podrafajime koje
prinamo iz ckaline te definira &owjskeva imkustva, stevove, predrasuds
1 Binjsnice. Zbog tehnolobkeg nepretks 1 sveprisutnosti digitalne cdn.
nobilne fotografije 1 mobilnih uredajs, eove] rad se bazirs na 1m-
trafivenju ossbnog identitsta pomctu nedija mebilne fotegrafije. Medl
takve vrste fotogrefije sadrii dobru podlogu za evakvu vistu kreativ-
nog procesa i istrafivanja. Ovom wrston istrafivenja se kod pojedinca
definire 1 istrafuje vizumlna percepolls, motiv fotogratizanja i uw-
jetavanost fotografije mativom 1 faktorom vremena i lokacls. Jadan ad
nspekoto mobilne fotografije je njezina pohrana i arhiviranje. Zhag
toga se prikezuje 1 nadin
arhivirania nestalih fotegzafije, mogunosti i prednosti tiskenog 1
digiteinag medija ta transfer fotografija iz jedns wrste u drugl.

vsnovne idejs Tade j@ prikazati sve aspekte 1 moguinesti digitalnih 1
tiskanih media te nedija fotografijs i pritom iskoristiti swe te ma-
guinosti madija i tehnologle za istrafivanjs i definiranjs oscbnag
identiteta. Takoder, red opisuje poviest fotografijs i njezin razva
koji ja dowen do danodnje sveprisutnosti mobilne fotegrafije, definira
#to 13 nobilna fotegrarije 1 kako je nastala. Rad opisuje 1 nadin funk-
cionizanja tiskanih i digitelnih arhiva te prikszuje i ojelokupan
kreativni proces nastanka praktifneg dyela rada.

Rezultet zavrinog rada je 458 fotegrafijs nastalih u mjesec dama i
njihow prikaz u tiskanoj publikaolji 1 digitalnom arhivu u obliku wab
stranios. Prooes je rezultirao upoznavanjem osobnih navika, Tutina,
nafiine provodenja dama, definiranja motiva koji su prikazani na nas-
telin fotograrijsma te pismenin dijslom koji opisuje  ojslokupnl

Slika 20: 1zbornik s tekstualnim informacijama o projektu
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4.4. Tiskani arhiv

Tiskani arhiv sluzi kao osobni preglednik fotografija te je viSe intrapersonalnog i
subjektivnog karaktera. Sadrzi tematski podijeljene fotografije prema motivu i radnji, posto se
ujedno radi o istrazivanju osobnog identiteta i istrazivanju vizualne percepcije. Trenutno se
tiskani arhiv sastoji od Cetiri knjizice s razli¢itim brojem fotografija posloZenih u fleksibilnoj
mrezi.

Za prototip tiskanog arhiva kreirana je mreza koja je vertikalno podijeljena prema satu
nastanka fotografija. Fotografije se, ovisno kada su nastale, smjeStaju i pozicioniraju na
pripadaju¢e mjesto. Pomak izmedu jednog sata iznosi oko 2 milimetra. Cjelokupni arhiv je

dimenzije 135 x 195 milimetra.
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Slika 21: Podjela mreze prema satima nastanka fotografije

Posto se radi o arhivu subjektivnog karaktera, fotografije nisu poredane niti po datumu niti
po vremenu nastanka, odnosno bilo kojem tehni¢kom karakteru, nego prema osobnom
dozivljaju istih. Poredane se prema osobnom odabiru od najdraze pa nadalje. Na taj nacin
dobiva se interaktivan arhiv gdje je svaka fotografija na drugome mjestu te se drugadije
percipira njihov odnos na svakom dvolistu.

Fotografije su uvijek vertikalno centrirane, a ukljucuje ih horizontalni pomak ovisan o satu
nastanka. Ispod svake fotografije nalaze se tehnicke informacije o datumu, vremenu i lokaciji

nastanka, sli¢no kao i u galeriji veceg pregleda fotografija unutar digitalnog arhiva.
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Slika 22: Raspored fotografija na primjeru jednog dvolista

Na naslovnoj stranici tiskanog arhiva nalazi se podatak o broju fotografija, njihovom
datumu 1 vremenu nastanka te sadrzi popis lokacija. Na taj nacin naslovnica je liSena

redundantnih informacija te je u potpunosti jednostavna.

30
04/06 - 04/07
07:00 - 21:00
ZAGREB,
KOPRIVNICA,
VISOKO,
VARAZDIN

Slika 23: Naslovna stranica tiskanog arhiva

Tiskani arhiv kreiran je u programu za tekstualno oblikovanje Adobe InDesignu CC 2014.
Kreiranje ovakvog arhiva zahtijevalo je prvobitno skiciranje i kreiranje mreze, a zatim
pozicioniranje fotografija unutar mreze i dodavanje njihovih informacija.

Tiskani arhiv je tiskan u Cetiri primjerka na 100 gramskom svijetlom papiru. Dvije
publikacije sadrze 56 fotografija, treca 28, a Cetvrta 24. Arhiv je minimalnog izgleda s

jednostavnom dizajnerskom intervencijom koja se nadovezuje na cjelokupan projekt.
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4.5. Konacni rezultat

Cijeli projekt rezultirao je nastalim fotografijama smjeStenim u prototipu tiskanog i
digitalnog arhiva. Svaki arhiv je specifican na svoj nacin te i tako reprezentira nastale
fotografije. Jedan je objektivnog, a drugi subjektivnog karaktera, gdje je ujedno jasan transfer
jednog medija u drugi. U digitalnom arhivu korisniku se omogucuje da odabire fotografije
dok to u tiskanom arhivu nije moguce. U tiskanom arhivu moguca je interpretacija fotografija
te sluzi vise kao vremenski podsjetnik i dnevnik pregleda kretanja i motiva fotografiranja.
Digitalni arhiv opisuje interakcija s korisnikom preko korisni¢kog sucelja gdje ujedno biramo

ono $to nam se komunicira i prikazuje.
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5. Zakljucak

Mobilna fotografija dozivjela je veliku tehnolosku i globalnu ekspanziju gdje je mobilni
fotoaparat danas dostupan unutar svakog pametnog telefona ¢iji su Kkorisnici svakim danom
sve brojniji. To automatski utjece 1 na prosirenje koristenja medija mobilne fotografije gdje se
omogucuje vrlo lako koristenje i stvaranje iste. Mobilna fotografija se vrlo lako i jednostavno
kreira i jo§ lakSe reproducira putem drustvenih mreza. Percepcija i razumijevanje takve vrste
fotografije je jednostavna, ali 1 ne u potpunosti vizualno tocna. Svaka fotografija zahtjeva
svoje iSCitavanje u potpunosti, §to u vizualnom ili tehni¢kom smislu. Korisnici su
svakodnevno obasuti velikom koli¢inom razli¢itih vizualnih informacija Sto im ujedno ne
samo povecava, nego i smanjuje perceptualni dojam i moguénost razumijevanja tog vizualnog
sadrzaja.

Moguénost zabiljezavanja Covjekovog identiteta putem medija fotografije, koji je
suvremeni alat danasnjice je pojednostavljeno zbog velikog tehnoloskog napretka i zapisa
velike koli¢ine fotografija unutar relativno kratkog vremena. Promatranje osobnog identiteta
pomoc¢u medija mobilne fotografije bio je vrlo zanimljiv projekt koji je ukljucivao veliku
posvecenost cjelokupnom projektnom procesu, ali i odredenu tehni¢ku pripravnost. Prilikom
zabiljezavanja svakodnevnih radnji i motiva na fotografiji koji su bili uvjetovani parametrom
vremena, datuma i lokacije, doSao sam do razine boljeg saznanja svojih svakodnevnih rutina,
navika, smjernica kretanja, odnosno upoznavanja boljeg sebe. Najcesc¢e radnje koje su
zabiljezene putem fotografije su ucenje i Citanje knjiga, kao 1 rad za laptopom te gledanje
filmova i serija. Fotografiranje u tih mjesec dana ukljucivalo je i dozu istrazivanja vizualne
percepcije, gdje sam shvatio da najviSe volim fotografirati minimalisticke fotografije s
jednostavnim motivima. Neki motivi na fotografijama ponavljali su se zbog radnji koje
svakodnevno obavljam. Nadalje, neki motivi bili su vrlo sli¢ni ili fotografirani na sli¢ni nacin,
Sto opet dovodi do pitanja jesu li ti motivi oni koje najviSe zapazam, ili je to mozda nacin na
koji fotografiram tj. u kojoj se vrsti fotografije najbolje snalazim i naposljetku pronalazim.
Prikazivanje same srzi medija fotografije vrlo je bitno jer je svaka fotografija uvjetovana
vremenom i lokacijom, Sto definira motive na fotografiji, a nacin fotografiranja i krajnji
rezultat iste fotografije u potpunosti je individualan i ovisi 0 osobi koja stvara fotografiju.
Fotografija zahtjeva obostranu komunikaciju gdje korisnik zabiljezava na svoj nacin ono §to
mu okolina nudi.

Istovremeno kreiranje prototipa tiskanog i digitalnog arhiva proces je u kojem se radi o

dva po prirodi nejednaka medija koji se sluZze istim sadrzajem, a taj sadrzaj potrebno je
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prikazati na dva razli¢ita nac¢ina. Zbog toga je jedan arhiv u potpunosti subjektivan, a drugi
objektivan i namijenjen drugom korisniku za cjelokupan uvid u sve fotografije. U digitalnom
arhivu korisnik sam odabire koje fotografije Zeli vidjeti pomocu filtara, dok mu to u tiskanom
arhivu nije omogucéeno. U tiskanom arhivu se radi o osobnom odabiru i prikazu fotografija
koje su tematski podijeljene u razli¢ite publikacije, ali poredane po nekom individualnom
dojmu svih nastalih fotografija.

Ciljani rezultat ovog zavr$nog rada je i ostvaren. U periodu od mjesec dana zabiljeZena je
osobna svakodnevica putem medija fotografije te prikazana i arhivirana u dva razli¢ita medija.
Parametri uvjetovanosti — datum, vrijeme i lokacija ispisani su uz svaku fotografiju i to je ono
Sto je tehnicki potrebno da se ona kreira. Ljudska percepcija za stvaranje fotografije razvija se
zabiljezavanjem motiva i svakodnevnim radom na razvijanju vizualne pismenosti i
perceptualnog razumijevanja. Nastale fotografije prikazane su u prototipima arhiva, a ostalo je

v v

najbolje odgovara.

U Koprivnici, 21.09.2018. godine
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HLRON
ALISHIAINN

Sveuciliste
Sjever

I5TLATIAL \e

SVEUZILISTE
SIEVER

IZJAVA O AUTORSTVU
I
SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Zavrsni/diplomski rad iskljuéivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju koristiti
dijelovi tudih radova (knjiga, ¢lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s
interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi
tudih radova moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu
pravilno citirani, smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg
znanstvenog ili struénoga rada. Sukladno navedenom studenti su duZni potpisati izjavu o
autorstvu rada.

Ja, MILOLA H EG(Q‘D (ime i prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovorno$éu, izjavljujem da sam iskljucivi
autor/ica zavrSnog/diplomskog (obrisati nepotrebno) rada pod naslovom

OB/.’)MO(-\r IDEMTITETA Y02 DI(}iTN.NIA(Eaf\q}'i naslov) te da u

: . LT T AR (o \ ool
navedenom radu nisu na nedozvoljeni nacx%a)ez pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova,

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

Livala  Heaml

(vlastoruéni potpis)

Sukladno Zakonu o znanstvenoj djelatnost i visokom obrazovanju zavrine/diplomske
radove sveudilista su duzna trajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveuéili$ne knjiznice
u sastavu sveuciliSta te kopirati u javnu internetsku bazu zavrinih/diplomskih radova
Nacionalne i sveuéilisne knjiZnice. Zavr$ni radovi istovrsnih umjetnickih studija koji se
realiziraju kroz umjetnicka ostvarenja objavljuju se na odgovarajuéi naéin.

ja, _MVLOLA HEGED (ime i prezime) neopozivo izjavljujem da
sam suglasan/na s javnom gbjavom zavr$nog/diplomskog (obrisati nepotrebno)
rada pod naslovom [STRAZWAN\E OQS0IN0G IDEMTITETA  (upisati
naslov) &iji sam autor/ica. L2003 DLQITALALl 1 Tioram ALHIV

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

Mitole Hfajdﬁi

(vlastoruéni potpis)
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8. Prilozi

Uz zavrsni rad prilazem 1 Cetiri primjera tiskanog arhiva u obliku publikacije.
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