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Predgovor

U zavr$nom radu odabarala sam sredstvo izrazavanja - digitalnu fotografiju.

Fotografiju, kao glavni medij u iznoSenju svog videnja ljudskog tijela u pokretu s kojim se
reflektira unutarnja svijest odnosno metaficko stanje covjeka. Polaziste je svakako bila namjera
da se fotografijom prikaze simultanost visestrukog postojanja, nematerijani svijet energija, duse,
duha, emocija, misli i snova kao neraskidivi dio ljudskog bi¢a. Polaziste je takoder bila 1 potreba
da se docara proces izvan svijeta realnog opazanja, koja raspravlja o onome §to prelazi osjetilno
iskustvo, o onom nadosjetilnom, prekosvjetnom, posebi¢nom i transcendentnom. Stoga sam
pronasla usku poveznicu u sagledavanju tijela kao vizualnog objekta, predmeta kompozicijske
igre kojom nastojim istaknuti ono nadrealno.

U promisljanju o konceptu za zavrs$ni rad odluéno sam odbacila biljezenje prizora na koje
nailazim u realnosti, nego je ideja stvarana i smisljena od same vizije, insceniranja preko
realizacije, pa sve do naziva i prezentacije. ldeja je kreirana iz nadahnuca prema tijelu kao
predmetu izrazavanja unutarnjih emocija kroz pokret i zelje da izrazim sebe kao kreatora
njenog vizualnog identiteta.

Poseban mi je izazov bilo nastojanje da nerealni svijet, ljudsko stanje svijesti prikazem kroz

najrealniji medij — fotografiju.



Sazetak

Koncept zavrsnog rada zamisljen je kao ciklus fotografija u kojem se manifestira podvojenost
ljudskog karaktera u apsolutnoj simultanosti gestakulacije u dva ili vise prizora koji se zbivaju na
razli¢itim prostornim tockama pozadine, te time poti¢uéi distorziju.

Presudan je trenutak u kojem sam odlucila realizirati seriju od 17 fotografija koje odrazavaju
moje shvacanje odnosa ljudskog tijela prema prostoru, ali i psiho-fizicke napetosti u reflekciji
izmedu dvije ili vise tjelesnih materija. Za to je svakako zasluzno istrazivanje literature i osvrt
na teorijsku podlogu umjetnickih pokreta i teznju umjetnika koji su djelovali pocetkom 20. st. u
Italiji — futurizma i nadrealizma, koji su mi postali okosnica i osnovno polaziSte o promisljanju
onoga §to je izvan dosega osjetila, tj. izvan fizickoga svijeta.

Samim time u realizaciji vizije na tehnickoj razini odlucila sam se za slozeniju tehniku
dinami¢kog fotografiranja efektne fotografije na kojoj se pokret uistinu dozivljava.
Najjednostavnije receno, efekt se postize zamuéivanjem pozadine $to se tehni¢ki izvodi uz dulje

trajanje ekspozicije.

Kljucne rijeci: fotografija, pokret, metafizika, ekspozicija
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1. Uvod

Polaziste zavr$nog rada je pokuSaj interpretacije u prikazu manifestacije podvojenosti
ljudskog karaktera, dualizma Covjekovog nazora, proturjecnosti njegova biéa, glas njegovih
dubokih unutras$njih sumnji i dilema, te samim time svode¢i ¢ovjeka samo na prolaznu materiju.

Kao $to predstavnici futurizma zagovaraju element dinamizma 1 iluziju kretanja koje Cesto
postizu simultanim sekvencama kretanja na istoj plohi, vizualni dojam inspiriran
strobofotografijom (vise etapa pokreta na istoj fotografiji), tako ja, kroz osobni umjetnicki izraz
predstavljam tijelo, nastoje¢i efektno sugerirati njegovo kretanje u prostoru sa simultano$éu
raznorodnih sadrzaja svijesti. Takva simultanost proizlazi iz gubitka cjelovitosti, iz raspada
emocionalnih odnosa i uzro¢no — posljedi¢nih veza, sve to videno kroz objektiv fotografskog
aparata. Usredotocena energija tijela na fotografijama rezultat su promisljanja njegova mjesta u
prostoru i odnosa s dvodimenzionalnim moguénostima formata.

Po prirodi stvari, ljudski pokret te njegova kinetika slobodno se kre¢u u prostoru, dok je
fotografija, cijepajuci vrijeme, ogranicena na format slike i na samo jedan trenutak u kojem
hvata gestu ljudskog tijela te time granici sa apstrakcijom u kona¢nom prikazu.

Osvrt na teorijsku podlogu umjetnickih pokreta 20. stolje¢a, koji su usko vezani za problematiku
postojanja i glorificiranje unutarnjeg, inspirirali su me u toj fazi da i sama prikazem isto
shvacanje u svom radu.

Umijetnici spomenutih pokreta oslanjaju se na teoriju austrijskog psihijatra Sigmunda
Freuda’, prema kojoj ¢ovjek ima dvije naravi, jednu svjesnu i budnu, a drugu podsvjesnu i
potisnutu odgojem i zakonima zajednice. Nadrealisti na svojim slikama do krajnjih granica
dovode vizualno izmjestanje i osjecaj nestvarnosti te isto tako istrazuju paradoksalne, prividno
istinite, a zapravo nemoguce prostorne odnose. Nadahnuée traZze u podsvjesnome, bizarnom,
neobi¢nom, uznemirujuéem - sve to karakterizira djela nadrealista koji otvoreno izjavljuju da
zive zajedno s CudoviStima ljudskog uma. Ta ljudska podsvijest se oslobadala u snovima 1
halucinacijama. Fantazijska, iracionalna, imaginacijska komponenta umjetnosti oduvijek je

izrazavala tajnovite predjele ljudske duge.?

Sigmund Freud , Ceska, 6. svibnja 1856. - London, 23. rujna 1939.), austrijski neurolog Zidovskog podrijetla i
utemeljitelj psihoanalize.

“Gilles Neret Salvador Dali, Tachen, VBZ, Zagreb, 2006. Halucinacije i znanstvene vizije, Str. 54
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2. Povijest digitalne fotografije

Poducavajuci nas novom vizualnom kodu, fotografije mijenjaju i prosiruju nasa shvacanja o

vrijednosti gledanja. Temeljna su nacela i jos vaznije, eticka videnja. Najvelicanstveniji
rezultat fotografskog pothvata je osjec¢aj kako citav svijet mozemo drzati u glavi — u vidu
antologije slika. Fotografije su mozZda najtajanstvenije od svih predmeta koji sacinjavaju i
zasi¢uju okruzenje koje dozivljavamo modernim. One su "uhvaceno" iskustvo, a fotoaparat

savrSen produzetak svijesti u njenom skupljackom raspolozenju. 3

Najznacajnija postignuc¢a u podru¢ju razvoja fotografije zabiljezena su u 19. 1 20. stoljecu. No,
temelji fotografije utvrdeni su jo§ u dalekom 11. stolje¢u. Naime, tada je Ibn al-Haytham

osmislio prve osnove camere obscure. (Slika 1.)
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Slika 1. Camera obscura, preteca svih vrsta aparata za fotografska snimanja (analognih i

digitalnih fotoaparata i kinematografskih, TV ili video kamera)

®susan Sontag, O fotografij, EOS, Osijek, 2007. Str. 13
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Iako bi mnogi pomislili da povijest digitalnih fotoaparata pocinje tek relativno nedavnom
pojavom istih na svjetskom trzi$tu, istina ide daleko dalje nego bismo se usudili pomisliti.
Takoder, iznenadenje moze biti i vece ako se zna da je prvobitna misao o elektri¢noj fotografiji
najprije bila podloga za zamisli i razvoj tehnologija tipi¢nih za razvoj televizije. Kao i u mnogim
drugim tehnologijama, usavrSavanje digitalne fotografije bilo je potaknuto vojnim potrebama.
Preciznije receno, potrebama promatranja. Doba hladnog rata bilo je ujedno i zlatno doba razvoja
moderne tehnologije. Vjerojatno nismo ni svjesni koliko je novih materijala i tehnoloskih
postignuéa koje danas koristimo zaceto u to vrijeme. Tako je bilo i s digitalnom fotografijom.
Godine 1988. izaSao je prvi digitalni fotoaparat u punom smislu. Bio je to Fuji DS-1P. ( Slika 2.)
Kodak je 1990. godine izdao prvi komercijalni digitalni fotoaparat — Kodak DCS 100.

(Slika 2.)

Slika 2. Digitalni fotoaparat Fuji DS-1P i digitalni fotoaparat Kodak DCS 100.

Digitalna fotografija, za razliku od klasi¢ne, ne koristi film ve¢ sliku "vidi" preko elektronickog
senzora kao skup binarnih podataka. To omogucava spremanje i uredivanje slika na osobnom
radunalu. Danas su digitalni fotoaparati prodavaniji od klasiénih.*

Dvadeseto stoljece se - ne bez razloga - drzi stoljeCem fotografije, te nije samo prvo stoljece
koje je temeljito fotografirano, nego i stoljece u kojem je kultura razvila svijest o tome Sto se

zbog takve fotografiranosti promijenilo.

*Davor Zerjev, Osnove fotografije, 2009. Str. 12



,»olikar konstruira, a fotograf razotkriva“ napisala je Susan Sontag u svom slavnom eseju ,,0
fotografiji 1977. godine. No, usponom digitalne fotografije fotograf vise ne razotkriva
stvarnost, ve¢ je, na neki nacin, konstrukter iste.

Fotografije — umjetnicke, subverzivne, anonimne, bizarne, spontane, automatske i podvjesne,
nepomirljive u svojoj nestvarnosti ili doslovnom prikazu stvarnosti; ponekad imaju ulogu da
zabave, ponekad da namjerno obmanu, ponekad da prikazu neku uzviSeniju verziju istine, a
ponekad da se poput kakvog drustvenog kronic¢ara dotaknu socijalno-politi¢kih prilika, no uvijek
s ciljem da nas preispitaju, provociraju i podsmjehuju se nasim (krivim) pretpostavkama o
njithovom znacenju i o stvarnosti vizualnog prikaza, a pod povecalo stavljaju pojam Listine®.”

Stari majstori odlu¢no su odbijali novitete, i nisu prihvacali digitalnu fotografiju kao
sredstvo izraza u umjetnickom smislu, no to se ubrzo pokazalo kao pogreska. Digitalna
fotografija je opravdala svoju namjenu u svim segmentima kao i klasi¢na analogna fotografija,
sluzeé¢i se razli¢itim tehnikama. Prema tome, tehnika ekspozicije se izvanredno uklopila u
izrazavanju kreativnosti umjetnika i zbog tog postupka, omogucuje biljezenje trece dimenzije 1
pokreta.

Kao prvo, na§ um trodimenzionalni prostor u pokretu dozivljava drugacije, naprosto apstrahira

neke elemente scene, fotografski medij i tehnika ekspozicije ¢e ih nemilosrdno zabiljeziti.

®Susan Sontag O Fotografiji, EOS, Osijek, 2007, Str.14
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2.1. Ekspozicija

Ekspozicija je ukupna koli¢ina svjetla kojoj je dopusteno da padne na fotografski medij (film
ili senzor). Ekspozicija se mjeri u lukssekundama i odreduje se iz ekspozicijske vrijednosti (EV —
engl. exposure value) i svjetline prizora. EV su sve kombinacije brzine zatvaraca i otvora zaslona
(f) koje daju istu koli¢inu svjetla. Vazno je napomenuti da sve kombinacije postavki na

fotoaparatu koje daju istu ekspoziciju ne daju i istu sliku. ( Slika 3.)

Slika 3. Ekspozicija

Snimamo li neSto ve¢im brzinama zatvaraa dobit ¢emo ‘“zamrznute” prizore, a sporijim
vremenom eksponiranja dobit ¢emo razmazane plohe (zamucenje gibanja — engl. motion blur).
Isto tako, mali otvor zaslona dati ¢e ve¢u dubinsku o$trinu, dok ¢e veliki otvor zaslona zamutiti
sve osim onoga §to se nalazi u malom opsegu prihvatljive ostrine.

Korektna ekspozicija je ona s kojom se biljezi ono §to je fotograf htio izraziti fotografijom.
Konacni rezultat ovisan je od Cetiri glavne postavke: ISO osjetljivosti medija na kojem se biljezi
snimka, brzine zatvaraCa, otvora zaslona, tj. blende, i dinamickog raspona senzora (ili filma).
Dinamigki raspon (dinamika) medija s kojim radimo vaZan je faktor za kvalitetu fotografije. Sto
je veci dinamicki raspon, vise ¢e se detalja zabiljeziti na fotografiji u uvjetima visokog kontrasta.
Dinamicki raspon se moze izraziti u EV. Dinamicki raspon ljudskog oka je 24 EV, (negativ)
filma je 17 EV, full-frame senzora 14 EV, APS senzora i dijapozitiv filma 10-12 EV, malih
senzora na kompaktnim fotoaparatima 8 EV. Kada je kontrast ve¢i od dinamickog raspona
senzora pribjegavamo raznim trikovima kako bismo ujednacili kontrast. Jedan od njih je

postavljanje ND gradacijskog filtera ispred objektiva (zatamnjivanje presvjetlih dijelova) ili



BKT opcija visestrukih snimaka s razli¢itim ekspozicijama koji se naknadno povezuju u jednu

snimku visokog dinamickog raspona (HDR).6

2.2. Duga ekspozicija u biljeZzenju pokreta

Cesto se kaze da je fotografija hvatanje trenutka, zamrzavanje akcije, biljeZenje dogadaja na
fotografski medij u trenutku u kojem se dogodio. Ta se premisa odnosi na fotografiju koja
biljezi kretnju, dinamiku. Stoga u staticnom prizoru, fotografi osim tri dimenzije dodaju i ¢etvrtu
- vrijeme. Zbog toga se c¢esto koristi duga eskpozicija ¢iji nacin tehnike slikanja je poznat jos
kao PANNING. Panning je metoda fotografiranja objekta u pokretu, te se tako stvara jak dojam
kretanja zabiljezavajuci objekt ostrim, a njegovu okolinu zamuc¢enom u pravcu kretanja objekta.
No, produzavanjem ekspozicije fotograf nam docarava kretanje bilo kojeg stati¢nog predmeta ili
ljudskog tijela.

Brzina zatvaraca odreduje vrijeme za koje ¢e svjetlosni senzor biti izlozen svjetlu.

Kazemo da brzinom zatvarata odredujemo duljinu ekspozicije. Najces¢e se koriste brzine
zatvaraCa koje su kraée od stotog dijela sekunde (stotinke sekunde). Brzinu zatvaraca
prilagodavamo otvoru blende (f-broju) i ISO vrijednosti (osjetljivosti senzora na svjetlo).

Mijerna jedinica za brzinu zatvaraca je sekunda, a pod dugom ekspozicijom smatra se ekspozicija

U trajanja od 10 sekundi i viSe.

®John Hedgecoe, Foto-prirucnik, Mladost, Ljubljana, 1978.



3. Metafizika pokreta u umjetnosti 20. stoljeéa

Aristotel je govorio o prvoj filozofiji (metafizici) koja ukljucuje proucavanje tijela kao tijelo
(ono Sto tijelo jest), kao i proucavanje glavnog tijela i drugih subjekata koji su mu podredeni.

Fantazijska, iracionalna, imaginacijska komponenta umjetnosti oduvijek je izrazavala
tajnovite predjele ljudske duse. Europska likovna umjetnost od srednjeg vijeka do danas otvara
izvore imaginacijskog na razne nacine. Tek u nadrealizmu su ove strukture ljudskog bica izasle u
prvi plan i umjetnici su se skupili u jedinstven pokret.

Upravo nadrealisti i metafizicki slikari, koji su djelovali u Italiji izmedu 1913. i 1920. g.,
zadrzali su forme renesansne stvarnosti, perspektivan prostor, prepoznatljiv ambijent i
skulpturalne figure i predmete, ali su rabili razli¢ita suprotstavljanja kako bi izazvali iznenadenje
i Sok te stvorili atmosferu zagonetnosti, katkad i straha i uzasa. Preziranje zakona i ustaljenih
obi¢aja, te umjesto borbi s druStvom, okrenuli su se od stvarnosti i usmjerili svoje napore
istrazivanju ljudskog duha za koji su smatrali da je potisnut i uguSen drustvenim pritiscima. ’

Formiranje nadrealistickog pokreta obiljezeno je izdavanjem Nadrealistickog manifesta
Andrea Bretona u Parizu 1924. godine. Manifest donosi definiciju prema kojoj je nadrealizam
Cist psihi¢ki automatizam kojim se zeli izraziti stvarno djelovanje misli.

Breton je definirao nadrealizam kao "diktat misli, bez kontrole razuma, izvan svake estetske
ili moralne preokupacije”. Najpoznatiji predstavnik nadrealizma, Salvador Dali nastoji Sto
dublje prodrijeti u ponore ljudske podsvijesti (posebno strahova, bjesova, nemoci i mrznje). Dali
nastoji Sto tacnije prikazati, u stvarnosti nemogucée, kombinacije iz snova i to tako uvjerljivo da
se Cine posve istinitima. Te "fotografije sna" su tako pomno realisticki naslikane da podsjecaju
na naturalisticke prikaze prirode iako im sadrzaj nije zivotna svakodnevica nego vizije koje duh i

masta stvaraju u snovima.

"H.H.Harnason, Povijest Moderne Umjetnosti, Stanek, Varazdin, 2009., Od fantazije do dade i Nove
objektivnosti, De Chirico, Carra i Metafizicka Skola, Str. 209
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4. Pristup umjetni¢ckom stvaranju

Sama ideja spajanja pokreta i duge ekspozicije dolazi jo§s od Eadwearda Muybridgea (1830.-
1904.), kojeg nazivaju ocem fotografije pokreta (motion photography).

On je spojio dvije sasvim razliCite tehnologije te smislio raspored niza fotoaparata koji ¢e
snimati radnju u razli¢itim trenucima. Iz takvih se kombinacija razvila fotografija. Nakon
brojnih pokusnih radnji Muybridge je 1877. uspio dobiti niz slika konja u kasu koji ¢e zauvijek
promijeniti umjetnicki opis konja u pokretu. ( Slika 4. ) Zamisao je svakako bila u zraku, jer
umjetnost toga doba pomalo pribjegava sli¢nim istrazivanjima, ali su ipak Muybridgeove slike
bile umjetnicima otkri¢e. Istodobni prizori iz dvaju motriSta pokazuju sasvim drugaciji odnos
prema gibanju u vremenu i prostoru, §to je izazov I mMO0joj masti. Kao slozena vizualna
zagonetka, oni se mogu spajati na sve moguce oCaravaju¢e nacine. Muybridge je drugima
prepustio otkrivanje novih mogucnosti. Za razliku od Muybridgeova slijeda staticnih slika,
Eakins viSekratnim eksponiranjem pokazuje na jednoj ploé¢i slijed pokreta. ( slika 5. ) Fotografija
je za Eakinsa bila jednostavno nacin realisticnog slikanja likova.

Etienne-Jules Marey (1830.-1904.) pretvorio je fotografiju pokreta u umjetnost. Marey je bio
poznati francuski fiziolog, a smatrao je (kao i Muybridge, s kojim je bio u izravnoj vezi) da je
fotografski aparat sredstvo za prikazivanje tjelesnih pokreta. No uskoro ga je poceo rabiti tako
stvaralacki da njegove snimke odlikuju savrsenstvom. Njegova mnogostruka ekspozicija covjeka
koji hoda zadovoljava, kako znanstvenu tako i estetsku istinu bolje nego $to su to Emerson i
secesionisti ikad mogli i zamisliti.

Snimke Muybridgea i Mareya pokazuju specifiéno moderan osjecaj za dinamiku koji odrzava
nov tempo industrijske ere. No kako je tada jaz izmedu znanstvenih €injenica, s jedne strane, te
vizualnog opazaja i umjetnickog izraza s druge strane, bio veoma dubok, tek ¢e futuristi ostaviti

njihove dalekoseZne estetke implikacije. ,.2

®H. W. Janson, Anthony F. Janson, Povijest Umjetnosti dopunjenjo izdanje, Stanek, Varazdin, 2005.,
Fotografija pokreta, Str. 778 -779
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Slika 4. Eadweard Muybridgea, Konj u pokretu, 1878.

Slika 5. Etienne-Jules Marey, White Horse, 1886.
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Potkraj 1909. i pocetkom 1910.g. umjetnici Umberto Boccioni, Carlo Carra ( Slika 7. ) i
Luigi Russolo pridruzili su se Marinettijevu pokretu futurizma. Poslije im je priSao i Gino
Severini koji je jo§ od 1906.g. radio u Parizu te Giacorno Balla. ( Slika 8. ) Skupina je 1910.9.
sastavila drugi manifest. On je ponovno napadao stare institucije i poticao umjetnicko
izrazavanje kretanja, preobrazbe 1 simultanosti same percepcije. Naslikani predmet koji se krece
mora se stopiti s okoliSem tako da se oni ne mogu jasno razluciti jedno od drugoga.9

Sve je u pokretu, sve srlja naprijed, sve se neprekidno hitro mijenja. Lik nikad nije stati¢an
pred nama ve¢ se neprestano pojavljuje i nestaje. Kako slike ostaju na mreznici, Stvari se u
pokretu mnoze, mijenjaju oblik, slijede jedna drugu u prostoru kojim prolaze.

Futurizam je, doduse, mogao prikazati tijek pokreta, odnosno njegov dijagram, nalik na
fotografije koje su kopirane jedna preko druge, ali nije mogao prikazati pokret sam, nego u
najboljem slucaju tek analizu njegova tijeka. Ovo je postignuto filmom, kojem su put otvorile
fotografske studije Eadwearda Muybridgea i kronofotografije Etienne Julesa Mareya, koje su
veliko znadenje imali i za futuriste. Covjek koji tréi s deset ili konj s dvadeset nogu danas nam
mogu izgledati prilicno problemati¢no, posebno stoga $to je namjera futurista bila pribliZiti se
stvarnosti vise no $to je itko od njihovih prethodnika uspio u tome. No mi, u znaku novih medija,
viSe ne prosudujemo djela futurista prema takvim kriterijima. Nas zanima, neovisno o daljnjem
duhovnom utjecaju pokreta, stupanj uspjesnosti u rjesavanju problematike™

Fotografiju prati lo§ glas kako je najrealisti¢nija, a time i najjednostavnija od svih grana
umjetnosti koje oponaSaju realnost. Zapravo je ona jedina umjetnost koja je uspjela otvoriti
grandiozne, stogodiSnje prijetnje o nadrealistickoj prevlasti nad modernim senzibilitetom.
Fotografija je umjetnost u kojoj nadrealizam dolazi na svoje, stoga prve nadrealisticke fotografije
potjeCu iz 1850-ih, kada su fotografi prvi put izasli u pohod na ulice Londona, Pariza, New
Yorka, u potrazi za nekim ne predumisljenim isjeckom Zivota.

Rije¢ je o ucinku kojim je nadrealisticka fotografija kasnije uspostavila zdravo otudenje
izmedu okruzenja i ¢ovjeka te na taj nacin upraznila prostor i naobraZzenom pogledu u kojemu u
korist prikaza detalja nestaje sva prisnost i postaje strastvena suvremena tendencija.

U trenutku u kojemu se fotografija osamostalila od fizionomije, politi¢kih i znanstvenih

interesa, ona je postala, drzi njemacki kritiar Walter Benjamin, “stvaralacka”.

°H.H.Harnason, Povijest Moderne Umjetnosti, Stanek, Varazdin, 2009., Futurizam u Italiji, Str. 194
10Ruhrberg, Schneckenburger, Fricke, Honnef, Umjetnost 20. stoljeca, Taschen, VBZ, Zagreb, 2005., Dinamika

i Cetvrta dimenzija, Str. 87-88
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Slika 6. Carlo Carra — Crveni konjanik, 1912.

Slika 7. Giacorno Balla, Dinamizam psa na uzici, 1912
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4.1  Potrebni materijali za izvedbu prakti¢nog dijela

Za izvedbu prakticnog dijela odnosno, fotografija, isklju¢ivo sam se koristila digitalnom
fotografijom u RAW formatu kako bih poslije nad njima imala mogu¢u manipulaciju. Pri izradi
rada koristila sam se digitalnim DSLR fotoaparatom Canon 550D 18px ( Slika 8. ), objektivom
Canon EF 50 mm 1.4 ( Slika 9. ), klasi¢nim stativom za digitalni fotoaparat ( Slika 10. ),
rasvjetom koja se sastojala od dva industrijska reflektora, jedan manji od 25W ( Slika 11. ) i
jedan veci od 50W ( Slika 11. ), bijele PVC pozadine (frontlit materijal) ( Slika 12. ), a kao
glavni motiv posluzio mi je Zenski model koji je imao na sebi crni kostim ( Slika 13. ). Za
postprodukciju sam Kkoristila svima znan program za uredivanje i montazu iz Adobe paketa,
Photoshop CS6 Extended ( Slika 14.).

Sve navedene materijale mozete vidjeti u ispod priloZzenim slikama.

N,
- Javyw sn3

Slika 8. DSLR fotoaparat Canon 550D
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Slika 9. Canon EF 50 mm 1.4

Slika 10. Stativ
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Slika 11. Industrijski reflektori 25W i 50 W

Slika 12. Pozadinsko platno
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Slika 13. Model

Slika 14. Adobe Photoshop CS6 Extended
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4.2. lzvedba zavrSnog rada

Prakti¢ni dio nije bio moguc bez gore navedenih segmenata. Svi potrebni segmenti povezuju
se u jednu cjelinu te se kroz dugo promisljanje i istrazivanje dobiva konac¢ni rezultat. Sama ideja
je bila prikazati pokret, odnosno metafiziku simultanog pokreta. Vizija je bila naglasavanje
boljeg kontrasta fizickog i nadrealnog, tjelesnog i netjelesnog, stati¢nog i dinamickog u
fotografijama te sam se odlucila za jednu od mogucih tehnika, u ovom slucaju za dugu
ekspoziciju i crno bijelu tehniku.

Postavljanjem svih potrebnih materijala na svoje mjesto; platna, industrijskih reflektora,
okrenutih da osvjetljuju platno, odnosno pozadinu modela (da ne stvaraju dodatne sjene), pocela
sam sa samim procesom eksperimentiranja. Fotoaparat sam postavila na stativ kako bih mogla
izvesti dugu ekspoziciju uzastopnim fotografiranjem bez dodatnih pokreta, osim onih koje je
model izveo na moj znak. Ekspozicija je bila postavljena na 1,0 sekundu dok je blenda bila F20,
a 1SO postavljen na 1SO200.

Stoga, u realizaciji ideje koristim se sporijim vremenom eksponiranja 1,0 koje rezultiraju
zamuéenjem u gibanjima — ( engl. motion blur), dok je veliki otvor zaslona (blende, 20 ) zamutio
sve osim onoga $to se nalazi u malom opsegu prihvatljive oStrine. Svakako se koristim i
umjetnim osvjetljenjem, pa u ovom slucaju paradoksalni odnos fotografije i pokreta, kao
medusobnog spoja pokreta i geste, dobiva novu dimenziju. U mnogobrojnim pokuSajima
snimaka zapazam da nema opre¢nijih stvari od dinamike ljudskog pokreta i fotografije koja
pokret zaustavlja, ali time ne zanemaruju¢i kompozicijsku osvjeStenost u nekontroliranim
gestama tijela koji su maksimalno i uspjesno iskoriSteni.

Po prirodi stvari, ljudski pokret te njegova kinetika slobodno se kre¢u u sceniranom prostoru,
dok fotografirajuéi cijepam vrijeme, ogranicavam na format slike i samo jedan trenutak u kojem
hvatam pokret ljudskog tijela.

Na svakoj fotografiji pokret izrazava diskontinuirane, dokinute i nedovrSene nacine koje
definira svoj odnos prema prostoru i vremenu. Takav nikad dovrSeni prijelaz prema
kontinuiranosti beskonacnosti kretnja nanovo upisuje prostor te ga povratno parametrizira, otvara
¢itavu listu novog razumijevanja prirode prostora.

U sredistu tog transfera, tijelo samom sebi omogucuje iskorak izvan granica jednokratnog
biografskog narativa i otvara se prema prostoru razumijevanja Sirith fenomena materijalnih
pojava kroz prizmu nematerijalnog.

Moj rad je neSto opsesivno, intuitivno, instinktivno, ljudska figura koja simbolizira most

izmedu apstraktnog i figurativnog. Prizori tjelesnog pokreta s energetskim nabojem snazne geste
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koja se pretvara u obrise tjelesnosti i nadrealnosti - nijemi likovi istovremeno su i egzistencijalne
metafore.
U prikazanom ciklusu radova, kojima prevladava dinamizam i geste, zamjetna je promjena

koju je moguce iscCitati ponajprije na razini moje interpretacije u kontekstu metafore postojanja.
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4.3. Konacan prikaz zavrSnog rada

2 4
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5. Zakljucak

Rad na zavrsnom odvijao se u nekoliko faza — od koristenja literature, pretrage web stranica i
obavljanja konzultacija, izbora fotografija kao obliku izricaja i paralelni rad na tekstualnoj i
prakti¢noj izvedbi. Polazna toc¢ka u definiranju osnovnog cilja je propitkivanje razlicitih aspekata
pokreta i njegove veze sa covjekovom svijesti. Neka od osnovnih pitanja koja se namecu u mom
radu su odnos ljudskog tijela prema prostoru i kako funkcioniraju psiho-fizicke napetosti u

reflekciji izmedu dvije ili viSe materija.

Odabir ovakve vrste rada, koji oekivanim umjetni¢kim efektima upitan, izazovan je posao sa
svim neizvjesnostima, koje u sebi nosi do samog kraja. Radovi predstavljaju tehnicki
eksperiment te proces osobnog istrazivanja geste. Moja namjera je bila, isto tako, ukljuditi
gledatelja u proces i atmosferu pomocu vrlo dinami¢kog, ali i minimalisti¢kog prikaza. U radu su

prisutne tri promatracke pozicije: pokret, promatrac i ja.

Cilj mi je bio skrenuti pozornost na tehniku u digitalnoj fotografiji koju mozemo dobiti bez
manipulacije u Photoshopu koja stvara efekt dinamizma i iluzije. Isto tako, prikazati pokret kao
manifestaciju prikaza podvojenosti, duboke unutrasnje emocije dilema.

U tom smislu ideja je nastala u potpunosti kao i rezultat istrazivanja odredenih
reprezentativnih umjetnika, ali i kao izravno iskustvo u mogucem potiskivanju unutarnjih

strahova i emocija koji su indirektno potaknuti stanjem okoline u kojoj se nalazim.
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