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Sazetak

Ovim radom Zeli se definirati §to je to spektakl te kako se on razvijao. Donose se teze kako
prepoznati spektakl te koje su njegove karakteristike. Njegov razvoj, u ovome radu, stavljen je u
vremenski raspon od prapovijesti pa sve do TreCeg Reicha. Pokusava se ukazati na to da su
spektakl 1 covjecanstvo neodvojivi jedno od drugog. Oni su se zajedno kroz povijest razvijali,
evoluirali te prihvaéali nove tehnologije.

Povijesni je pregled u radu podijeljen u dva razdoblja. Prvo razdoblje odnosi se na
predmoderno doba u kojem se drustvo i spektakl razlazu kao pojave stare koliko i ¢ovjek: od
obicaja $piljskih ljudi pa do Egipéana, Grka i Rima. Na svakom od navedenih naroda prikazano
je primjerima kako se spektakl uvukao u drustvo od vojske, kazalista, religije pa do arhitekture.

Drugo razdoblje promatranja je moderno doba. Nakon §to se u drustvu tijekom 17. stoljeca
pocinje razvijati kriticka misao, ali i politicka znanost kakva je poznata i danas, paralelno s time i
spektakl poprima nove oblike i svrhe. U predmodernom je dobu uglavnom koriSten kao orude
dok u modernom dobu on polako poprima odlike oruzja. Razvojem drustvenih znanosti spektakl
polako postaje sredstvo manipulacije i propagande.

Nacisti su koristili spektakl kao moéno oruzje te im je kao inspiracija posluzila povijest. U
drugome dijelu rada objasnjava se kako su nacisti dosli na vlast uz pomo¢ spektakla. Inspirirani
Rimskim Carstvom, upravo su Hitler i Goebbels radili na zavaravanju masa i plasiranju ideja, a
sve posredstvom spektakla. Niti jedna sfera Zivota u TreCem Reichu nije izbjegla kontrolu 1
promjenu od strane nacista te su svaku, na neki nacin, pokusali u€initi spektakularnijom. U radu
je spektaklu i nacistima pristupljeno iz vise pogleda, ne samo povijesnog. Nacisti su svesrdno
prihvatili nove medije te ih iskoristili za plasiranje svojih ideja. Moze se vidjeti kako je radio kao
novitet u drustvu iskoriSten za Sirenje ideja, a sve pod krinkom informiranja.

Film kao drustveni fenomen iskoristen je u svrhu propagande. Na primjeru filma Trijumf
volje pokazuje se koliko je spektakl ucinkovit kao sredstvo Sirenja ideja i obmane. Navode se i
osnovne zadace filma kao propagandnog alata sa svim elementima koji su potrebni za njegovu
uspjesnost.

Zakljucak je rada da je spektakl mocno orude koje u krivim rukama, nazalost, postaje oruzje

Sto je povijest viSe puta pokazala.

Kljucne rijeci: spektakl, drustvo, Treé¢i Reich, nacizam, film
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2. Uvod

2.1. Tema rada

Tema ovog zavr$nog rada je spektakl, odnosno kako se on koristio kroz povijest. Spektakl je
nesto zanimljivo za javnost te diZe njezinu razinu pozornosti. (Ani¢, 2002: 839) Rad se bavi
njegovom pojavom i vaznosti koju je imao u razvoju ¢ovjecanstva. Od same prapovijesti kada se
formiraju prve organizirane zajednice ljudi pa sve do modernog doba, odnosno Drugog svjetskog
rata. S obzirom na to da je nemoguce promatrati drustvo i njegov razvoj a da se ne spomene
politiku, to jest organiziranje pojedinaca u skupine istomisljenika, fenomenu spektakla je
pristupljeno iz tog kuta. Kako ¢ovjecanstvo ne postoji bez spektakla, a ni spektakl ne postoji bez
Covjecanstva, kroz povijest je on vjesto koriSten za manipulaciju masa. Posebno su to koristili
totalitarni rezimi koji su se pojavili u dvadesetom stolje¢u. Koriste¢i spektakl promovirali su
svoje ideje i nametali stavove koje su smatrali da bi ljudi trebali imati. Posebna pozornost u
ovome radu posveéena je nacistiCkome rezimu i koliko je on vje$to koristio mo¢ spektakla u
svojoj propagandi i indoktrinaciji masa. Nacisticki je rezim bio prvi koji je shvatio moc
masovnih medija kao sredstva za propagiranje svojih ideja, a pritom je vrlo rano iskoristio mo¢ i
potencijal radija kao tada novog medija. Takoder, nisu zanemarili ni filmsku umjetnost kao bitnu
stavku, no oni su spektakl implementirali u svaku sferu javnog zivota: od sporta, kulture pa ¢ak i

u arhitekturu.

2.2. Svrhai cilj rada

Svrha ovog zavrSnog rada je razjasniti fenomen spektakla koji se proteze kroz povijest
ljudske rase, ali i1 ukazati na to kako su razni reZimi 1 grupe koristili spektakl u svoju korist.
Treba uzeti u obzir to da je stanovniStvo vec¢inom bilo neskolovano i bez razvijene kriticke misli
i samim time podloznije manipulacijama. Spektakl se tu pokazao kao veoma potentno orude koje
su pojedinci koristili u svoju korist.

Cilj je upozoriti na opasnost koja vreba u manipulaciji spektaklom, objasniti njegovu srz
kako se njegova zloupotreba ne bi ponavljala i pomagala nekim novim rezimima da putem njega
masama plasiraju pogresne ideologije, ali i upozoriti na nove opasnosti. Posebice je vazno
upozoriti na onu koja vreba iz toga da se moderni centri moci, u sprezi s medijima, sve viSe
oslanjaju na spektakl i njegovu mo¢ kako bi depolitizirali masu i plasirali svoje ideje. Takoder,
unatrag nekoliko godina rije¢ spektakl koristi se za ono §to je i ono §to nije sam spektakl kao
pojava. Upravo zbog toga moderan ¢ovjek postaje otupljen na opasnosti koje vrebaju iz ove

vazne povijesne pojave 1 fenomena.



2.3. Struktura rada

Prvi dio rada bavi se spektaklom kao samom pojavom. Nakon toga se navodi kratak pregled
spektakla kroz povijest: njegova pojavnost u raznim razdobljima, narodima i kako se
manifestirao. Nekoliko redaka posvetit ¢e se i totalitarnim rezimima koji su na temeljima
povijesnoga nasljeda koristili spektakl.

U sredi$njem dijelu rada pregled je upotrebe spektakla u nacistickoj Njemackoj: kako je
spektakl koristen kao mocno propagandno oruzje od strane Adolfa Hitlera i Goebbelsa.
Objasnjava se kako je sve spektakl koristen u svim sferama javnog zivota za vrijeme vladavine
nacizma, a nasljedem Rimskog Carstva koje je u nacizmu snazno koristeno.

Na kraju rada nalazi se zakljucak te popis literature i slika.



3. Spektakl kao pojam

Spektakl ne moze postojati bez drustva, koje je definirano kao ukupnost odnosa u zajednici.
(Ani¢, 2002: 83) Spektakl i drustvo neraskidivo su povezani i zavisni jedno o drugome.

Moze se zakljuciti da se radi o stanju gdje javnost uziva i gotovo ovisi o dogadajima u kojima
sudjeluje, odnosno promatra ih. Dolazi do provale emocija i jakih reakcija pojedinaca, ali i
cijelih skupina ljudi. Zato se ¢esto spominje i sintagma ,,Drustvo spektakla® koje je medu prvima
poceo koristiti Guy Debord i1 pripadnici Situacionisticke internacionale.

Situacionisticka internacionala je bila skupina velikog utjecaja iz Pariza. Sluzbeno su
postojali izmedu 1957. i 1972. godine. Svojom radikalnom politicCkom teorijom imali su veliki
utjecaj na studente i radnike u Francuskoj. Izdavali su casopis imena Situacionisticka
internacionala. Njihovi su svjetonazori bili ukorijenjeni u marksizmu, anarhizmu i umjetnickoj
avangardi. Njihov cilj je bio dovesti do drustvene promjene. Situacionisti su smatrali da je nuzna
korjenita promjena u poimanju svakodnevnog Zzivota koja ¢e se posti¢i svjesnim stvaranjem
zeljenih situacija. (Matthews, 2008: https://theanarchistlibrary.org/library/jan-d-matthews-an-
introduction-to-the-situationists)

Sama svrha spektakla je da se pomakne granica izmedu promatraca i aktera, da se zamagli
granica kako bi se dobio osje¢aj sudjelovanja, odnosno jednakosti u postojanju. (Hromadzic,
2010: 622)

Stvara se implikacija komunikacije kako bi onaj koji stvara spektakl lakSe plasirao ideje
promatra¢ima. Upravo zbog toga pojedinci dobivaju na vaznosti i time se postize da nije
potrebno vidjeti realnost ve¢ da se dobije osjecaj ukljucenosti i sudjelovanja. Ako se spektakl
koristi kao orude da se stvarnost zaboravi pritom treba biti pazljiv, barem to vrijedi za one koji
ga stvaraju. Ponekad se s time pretjera pa dolazi ¢ak 1 do groteske, no ako je pazljivo planiran
promatraci to ne vide zasjenjeni samim ¢inom. (Pavlovi¢, Manié, Aleksié, 2013: 182) Upravo to
su nacisti vjesto koristili kod svoje propagande. Oni su koristili spektakl kako bi postizali
jedinstveno videnje stvari te prezentirali svoju ideju stvarnosti, ali i buduénosti. Zloupotrebljavali

su osjecaj jednakosti u postojanju koji spektakl izaziva ukoliko je pravilno izveden.



4. Spektakl kroz povijest

Kako je ve¢ spomenuto u proslom poglavlju spektakl je fenomen star gotovo koliko i
covjeCanstvo samo. Ve¢ od prapovijesti drustva se definiraju kroz prisutnost spektakla i samim
time stvaraju svoj kolektivni identitet. (Celebi¢, 2008: 140)

Mnogi autori bavili su se, ili se bave, fenomenom spektakla. Ipak, do sada ne postoji
jedinstvena grana znanosti koja se njime bavi ve¢ se njime bave povijest, komunikologija,
filozofija te mnoge druge grane znanosti. Proucavanjem literature dolazi se do zakljucka da
veéina autora samu povijest spektakla, odnosno njegovu pojavnost dijeli u dva razdoblja:
predmoderni i moderni. (Celebi¢, 2008: 143)

Predmoderno razdoblje se odnosi na onaj dio povijesti gdje spektakl nije bio proucavan, nije
imao svrhu kontrolirati mase niti se organizirao s namjerom ve¢ je bio posljedica drustva ili
religije. Rimski car Neron provodio je progone kr§¢ana, a njihova smaknuca naprosto su bila
posljedica njegove okrutnosti. Kao $to se kasnije navodi u radu ta pogubljenja bila su spektakli,
ali ne kako bi pomogli plasirati ideju ve¢ kako bi zabavili mase.

Moderno razdoblje odnosi se na vrijeme nakon devetnaestog stoljec¢a gdje se spektakl pocinje
koristiti kao oruzje: prepoznaju se njegove prednosti i mane te ih se pocinje proucavati.
Znanstvenici se njime pocinju baviti kao pojavom. Ipak, u danasnje doba ovu je podjelu
potrebno prosiriti 1 na postmoderno proucavanje spektakla. lako je struka danas viSe no svjesna
naravi spektakla, danas je publika toliko slijepa na njega da ne samo da pada pod njegov utjecaj,
a da ga nije niti svjesna, ve¢ ga otvoreno i bez prisile trazi. Do toga dolazi jer se konzument Zeli
odmaknuti od monotonije svakodnevice u kojoj se nalazi zahvaljuju¢i drustvenim mreZzama i
modernim medijima koji guse sa svih strana. Samostalnim prepustanjem spektaklu stvara se
dojam nekog drugog Zivota te se stvara dojam da Ce se ostaviti svoj ,,trag* u postojanju.

lako razli¢ita, ova dva razdoblja imaju jednu zajednicku crtu: spektakl je gotovo uvijek
vizualno zanimljiv 1 privlacan. To je vazna karakteristika spektakla koja je kod nacista vjesSto

koristena, a viSe o tome nalazi se dalje u radu.

4.1. Predmoderno razdoblje

U najranijim drustvenim organizacijama spektaklom se moze smatrati sam odlazak u lov koji
se do danas u odredenim primitivnim kulturama zadrzao kao spektakl. Lovci se rese nakitom i
ratnim bojama, postoje slozeni plesovi 1 obi¢aji kojima se oni ispracaju u lov kako bi im se
osigurala dobra kob. Ostatak drustvene skupine ih promatra i time stjeCe osjecaj da pridonosi
¢inu lova, dolazi do brisanja dihotomije izmedu aktera, u ovom slucaju lovaca i promatraca, to

jest ostatka zajednice koji ih isprac¢a u lov. (prema Celebi¢, 2008: 143)
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Vecina ljudi u svojem postojanju tezi tome da vjeruje u neSto nadnaravno i silu koja
kontrolira zivot i postupke okoline. Ponekad se tu radi o vjeri u neku pojavu, boga ili vise njih.
To je takoder pojava stara gotovo kao ¢ovjek. Samim time prirodno je da se religija i spektakl
isprepletu i postanu zavisni jedan o drugome. Covjek vrlo rano shvaéa da su pojave u prirodi
stvari na koje on ne moze utjecati. Najraniji primjeri su vremenske nepogode koje rani ¢ovjek
nije sebi mogao objasniti. Iz toga je izaslo vjerovanje u visu silu.

Kako bi se dodvorio tim silama, bozanstvima ili kako ih je ve¢ shvacao Covjek pocinje
podnositi zrtve ili pokazivati poniznost pred njima. Jedan od primjera je molitva, obic¢aj koji se
zadrzao do danas.

S vremenom su prvi religijski obredi polako postajali sve slozeniji postupci i dogadaji.
Postaju dio tradicije i folklora u kojem sudjeluje cijela zajednica i pocinje se tako definirati.
Upravo tu spektakl ima svoj smisao 1 razbija podjelu aktera i promatraca. Religijski vode postaju
protagonisti, naravno, uz samu silu ili bozanstvo te zajedno s masom imaju mikro-spektakl.
Razvojem cCovjeka, ali i drustva, razvijaju se i religije. Samim time spektakl poprima nove
razmjere. (Mati¢, 2011: 48)

Razvojem CovjeCanstva i formiranjem drustava pocinju se javljati interesne skupine koje
agresijom rjeSavaju nesuglasice. Time nastaje druga pojava vazna za spektakl, a to je rat. VaZan
je u razvoju spektakla jednako koliko i religija.

U ranoj povijesti moZe se pretpostaviti da je do prvih ratova doSlo izmedu plemena oko
izvora vode, dobrog lovista, plodne zemlje ili ¢ak zaklona. Ideja rata kao takvoga nije mnogo
evoluirala kroz povijest. I danas se ratuje oko izvora hrane i sirovina. Jedino §to je napredovalo
je nacin na koji se rat vodi.

Svakom dobrom vodi bitno je da ratnici idu motivirani i visokog morala u rat, a s druge
strane, da narod odobrava odlazak u rat, da s pljeskom i osmjehom ispraca ratnike iako ne zna
koliko ¢e se njih uopce vratiti.

Upravo je spektakl bio i ostao moc¢an alat podizanja morala kod vojnika i naroda. U ranoj
povijesti taj spektakl bili su ratni¢ki plesovi, ceremonije sreCe, molitve 1 zrtve entitetima i
bozanstvima koji su onda blagoslivljali ratnike i vode. Metoda je jako sli¢na onoj kod odlazaka u
lov, no bitnije je bilo prenijeti poruku da je postupak ispravan, odnosno opravdati rat i Zrtve do
kojih ¢e do¢i. Upravo se to postizalo kod naroda spektaklom, dok se vojnike ,,0sljepljivalo® na
strah kako ne bi razmisljali kamo odlaze i kakva ih opasnost i neizvjesna sudbina iS¢ekuje. Vrlo
rano u povijesti vode su prepoznali vaznost javnog mnijenja. lako se taj pojam ne pojavljuje do
devetnaestog stolje¢a njegova vaznost, odnosno druStvena manifestacija je odavno poznata.

Jednako tako vrijedi i za propagandu.



S obzirom na to da je ve¢ nekoliko puta spomenuta neodvojivost Covjeka i spektakla nuzno je
da evoluiraju jedan zajedno s drugim. Primjeri koji to dokazuju jesu narodi koji su obiljezili
ljudsku povijest: Egipéani, Grei, Rimljani. Oni su spektakl koristili na razlicite nacine, ali su im

krajnji ciljevi bili sli¢ni.

4.1.1. Spektakl u drevnom Egiptu

Egipat i njegova povijest dugi su gotovo 5000 godina. Kroz to dugo razdoblje smjenjivali su
se razni vladari i oblici vlasti pa je Egipat samim time zanimljiv druStvenim znanostima za
proucavanje. Pri pogledu na egipatsku mitologiju i religiju postaje jasno da se ona zasniva na
vijerovanju u svete Zivotinje, odnosno totemizmu. Cesto su to bozanstva ljudskih tijela i
Zivotinjskih glava. Stovalo ih se u raznim ceremonijama i prinosile su im se Zrtve. Prou¢avanjem
ostataka hramova nadeni su dokazi kako je spektakl bio pojava koju su Egipcani prepoznavali.
(Bozikovi¢, 1981: 214-215)

Na zrtvenicima su nadeni slozeni sustavi vode 1 kotlova. Nakon §to bi se na Zrtveniku zapalio
plamen i podnijela Zrtva vatra bi grijala vodu u kotlu koja bi klju¢anjem i pretvaranjem u paru
potisnula i digla pritisak. VVoda je zatim sustavom cijevi izasla iz ¢upova koje drze bogovi te
ugasila Zrtvenik. Time bi se masama dao dojam da sami bogovi gase vatru. To je dobar
pokazatelj da su vjerski vode ve¢ tada prepoznali vaznost koju spektakl ima u vjerovanju te su
znali to iskoristiti u svoju korist.

Egipcani su u rat uveli spektakl tako da su medu prvima u povijesti koristili kocije kao
oruzje, ali i sredstvo propagande kojim se dizao moral i pokazivala superiornost.

Smrt je bila jedan od oblika spektakla u starome Egiptu. Gotovo da ne postoji osoba na
planetu Zemlji koja nije Cula ili vidjela sliku piramida kao vje¢nog pocivaliSta faraona.

Drevni Egipcani vjerovali su u Zivot poslije smrti. Sam ¢in mumifikacije i Citanje arolija od
strane svecenika dok se faraone ispracalo u zagrobni zivot oblik su spektakla. S druge strane,
¢inovi ukopa, procesije, poimanje cijele mitologije od stavljanja zlata u grobnice samo se
nadovezuju na spektakl. Piramide su spektakl arhitekture koje su impresivne i danas, a kako ne
bi bile u trenutku kada su nastale, s obzirom na primitivnu gradnju tog doba, bez danasnjih alata.
Simbolizirale su nesto bozansko, bolje i nadnaravnije od obi¢nog ¢ovjeka. Ponovno se vidi da su
religija, Covjek i spektakl zajedno isprepleteni te se tako vuku kroz povijest. Egipatska religija

nestaje dolaskom Rimskog Carstva kada dolazi do Sirenja krS¢anstva 1 ostalih religija.



4.1.2. Greci i spektakl

Greci su, jednako kao i Egipcani, imali spektakl od religije i rata. Radi se 0 jos jednoj drevnoj
civilizaciji koja je baza mnogim teorijama te je interes prouCavanja mnogih znanstvenika.
Razdobljem stare Grcke uglavnom se smatra razdoblje prije dolaska Rimskog Carstva. Smatra se
da razdoblje stare Grcke pocinje otprilike 1000 godina prije Krista, a krajem se smatra osvajanje
od strane Aleksandra Velikog, odnosno razdobljem helenizma.

Stara se Grcka Cesto smatra temeljem moderne civilizacije te se mnoge moderne druStvene
pojave proucavaju upravo na temelju stare Grcke i njezinog drustva. Smatra je se kolijevkom
matematike, filozofije i mnogih drugih znanstvenih disciplina. Gr¢ka je kultura imala snazan
utjecaj na Rimsko carstvo.

S obzirom na to da su religija i ratom objasnjeni kod Egip¢ana, kod Grka ¢e vise rijeci biti o
spektakl u drugim sferama javnog zivota: sportu i kulturi.

Smatra se da su se prve Olimpijske igre odrzale u osmom stolje¢u prije Krista. Od pocetka su
to mala dogadanja, no ve¢ kroz dva stolje¢a odrzavanja postoji gotovo dvadesetak disciplina.
Samim time one postaju vazan dio drustvenog Zivota te Se opet isprepli¢u drustvo, spektakl i
religija. Postoje razni mitovi o nastanku Olimpijskim igara, a najrasireniji je onaj da se slave
Zeusu u cast jer ih je osnovao kao simbol svoje pobjede nad svojim ocem Kronom. (Nikpalj,
1976: 94)

One su dogadanja gdje mase uZivaju u ponajviSe vizualnom, osjecaju se kao jedno i imaju
osjecaj sudjelovanja u ¢inu. To su karakteristike sportskog spektakla koje se nisu izgubile do
danas i koje odlikuju i moderne sportske spektakle, a ponajvise moderne Olimpijske igre.

Teatar je takoder bio vazan faktor u Zivotu stare Gréke. Grcke tragedije i komedije izvode se
i danas. Kazalisni su se tekstovi u pocetku izvodili samo tijekom vjerskih svecanosti u ¢ast boga
Dioniza. Bilo je to natjecanje dramaturga koje je zabavljalo mase. Nagrada je bio lovorov
vijenac. To je simbol pobjede koji i danas ima isto znacenje. Danasnji pobjednici Formule 1
takoder dobivaju lovorov vijenac.

KazaliSte je svoju vaZnost u staroj Grckoj pokazivalo 1 time da je svima bilo dopuSteno
dolaziti u teatar. Zene, robovi i slobodni muskarci jednako su mogli u njemu sudjelovati. Cak je i
zatvorenicima bilo dopusteno odlaziti u kazaliste. (Banham, 1995: 46)

Sami amfiteatri bili su spektakl arhitekture. Gradeni tako da svi imaju dobar pogled, vodilo se
racuna 1 o akustici kako bi sve bilo prezentirano na ispravan nacin 1 nitko ne bi bio zakinut za
iskustvo. Upravo to je vazno jer se tu ponovno pojavljuje vaznost brisanja dihotomije aktera i
promatraca: vazno je da promatrac¢ dobije osjecaj ukljucenosti. Javna pogubljenja koja su se

izvodila kao dijelovi predstave takoder su bila tu da pojacaju vizualan dojam spektakla teatra, ali



imala su 1 funkciju da Sokiraju promatra¢a i samim time joS pojacaju dojam imerzije i
sudjelovanja. Kako bi se joS pojacao osjecaj sudjelovanja publika je mogla negodovanje izraziti
bacanjem kamenja ili hrane.

ZnacCajke spektakla u druStvenom i kulturnom zivotu prepoznali su i1 Rimljani koji su

kolonizirali podruéje stare Gréke.

4.1.3. Spektakl u Rimskome Carstvu

Rimsko Carstvo je za vrijeme svog vrhunca pokrivalo veé¢i dio danaSnje Europe, Bliskog
Istoka i sjeverne Afrike. Samim time, u svoju je kulturu ,,upilo® mnoge civilizacije i njihove
obicaje. Jednako kako su Rimljani preuzeli nasljede kultura koje su asimilirali, tako su i ostavili
bogato povijesno i drustveno nasljede.

Rimsko Carstvo trajalo je gotovo Sest stoljea. Nakon toga pocinje se raspadati komad po
komad. Unato¢ svojoj relativno kratkoj povijesti, barem u usporedbi s Grecima i Egipéanima,
Rimsko Carstvo ostavilo je bogato nasljede od kojeg su se neki fragmenti zadrzali do danasnjeg
dana. Upravo zbog velike povrSine koju je pokrivalo smatra se jedim od povijesnih fenomena.
Bilo je strogo ustrojeno, kako politi¢ki tako i drustveno. O svemu se vodila briga te je upravo
zbog toga ostalo interesantno kroz povijest. Spektakl je, kao i u prethodno spomenutim
civilizacijama, imao bitnu ulogu. (http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=52920)

Rimska vojska bila je spektakl za sebe. Bogato ureSene uniforme 1 ki¢ene kacige ostavljale su
dojam ve¢ na prvi pogled. No pravi spektakl ipak su bile vojne parade koje su se odrzavale.
Mnostvo vojnika sa zastavama i ulastenim Stitovima, paradni konji i1 blistave kocije zabavljali bi
mase 1 kruzili gradom. Tradicija je to koja se zadrzala do danasSnjeg dana. Njome se izaziva
osjecaj jedinstva i ponosa te se podize moral. Upravo sve one posljedice koje se ocekuje od
dogadaja kojem se nadjene epitet spektakla. (Lasi¢, 2009: 48 )

S druge strane, amfiteatri su bili oblik zabave za mase koji je do danas interesantan veéini
ljudi. Gladijatori su bili zvijezde toga doba kao S§to su danas sportasi ili glumci. Gladijatorske
igre bile su tu kao zabava 1 ispuna slobodnog vremena rimskim gradanima. Jednako kako su
sluzile spektaklu, tako su i one same bile ¢udo arhitekture koje je impresioniralo kao i piramide
kod Egipéana.

Gladijatorske borbe ponekad su bile zamijenjene smaknu¢ima gdje se mase zabavljalo
borbama zvijeri i ljudi. Postoje dokazi i zapisi kako se rimski Kolosej ponekad znao ispuniti
vodom kako bi odrzavali pomorske borbe/predstave. Sve je to bio spektakl tog doba koji niti
danas ne bi bio ni$ta manje interesantan. U konacnici, najbolji pokazatelj rimske ljubavi prema

spektaklu je i poslovica ,,Kruha i igara“. (Matisa, 2011:10)
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Smaknucéa u rimskim provincijama nisu bila niSta manje okrutna. Raspece je kao Cin
pogubljenja nacin da se posalje snazna poruka. Rimljani su to koristili kako bi poslali poruku
ostatku stanovnistva i izazvali atmosferu straha. Cin smaknuéa ili raspeca nije bio vid zabave veé
je groteska koja je sluzila isklju¢ivom slanju poruke.

Ipak, kako je ve¢ spomenuto, Rimsko Carstvo je ostavilo bogato nasljede koje su nacisti
selektivno prihvatili i primijenili na svoje okrutne metode.

Na spomenuta tri naroda moze se primijeniti jednostavna teza: zabavljen i sit narod ispunjene
dokolice ne mijesa se u politiku i pusta da ju vode neki ,,drugi* te bez zadrske prihvaca ideje.

Pogleda li se povijest od tre¢eg pa sve do kraja Sesnaestog stoljeca jasno je da su se razvila i
propala mnoga drustva, civilizacije i narodi. Jednako tako je i pojava spektakla prolazila te
promjene kroz vrijeme. U ovom ¢e odlomku biti navedeno nekoliko primjera spektakla koje je
moguce vidjeti u tom razdoblju.

Jedan od spektakla koji valja spomenuti je onaj koji se veze uz katoli¢ku crkvu. Religija i
spektakl usko su povezani i gotovo neodvojivi. Ikonografija koja resi crkve, bogato ukraseni
oltari i Kipovi pridonose snazi spektakla za kojeg je vazno da bude vizualno upecatljiv kako bi
promatracu bio lakSe pamtljiv. (prema Mati¢, 2007)

Kao jedan primjer spektakla prilikom same svete mise je i ¢in pretvaranja kruha u tijelo
odnosno vina u krv. To je ¢in na kojem se temelji vjerovanje, a spektakl je sam po sebi jer
njegovim kuSanjem publika zajedno s glavnim akterima sudjeluje u njemu te se razbija
dihotomija.

S druge strane, progoni vjestica bili su spektakli svoje vrste koji su imali jasnu poruku koju su
trebali prenijeti promatracu, a istovremeno su i pretvarali promatrac¢e u homogenu skupinu koja
je imala formirano misljenje.

Kao primjer spektakla mogu se navesti i javna pogubljenja giljotinom u Francuskoj, ali i
opcenito pogubljenja pred publikom koja su se u raznim drzavama pojavljivala, a gotovo svugdje
su imala istu svrhu.

Spektakl u nekim od tih oblika zadrzao se do danas, narocito §to se tice religije.

4.2. Moderno razdoblje spektakla

Kako bi se krenulo u pricu 0 modernome dobu spektakla, potrebno je i to da drustvo dozivi
odredene promjene: bilo je potrebno da se dogode promjene javnosti. Javnost se krajem
sedamnaestog stolje¢a pocinje organizirati te postajati analiticko 1 kriticko druStvo koje pocinje
propitkivati pojave koje se dogadaju. Javnost postaje bitan faktor koji utjeCe na vlast i na
upravljanje drzavom. Naravno, to jo§ uvijek nije ona razina mo¢i i utjecaja koju ima u
modernome dobu, odnosno danas, ali ipak, promjena se dogodila. Jedna od najvaznijih stvari
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koje su pridonijele razvoju modernog spektakla je razvoj medija: u pocetku tiska, a kasnije i
radija. Njihovim razvojem ljudi su u medijskom okruzuju postali ribe u vodi (prema McLuhan,
2008.), odnosno ljudi su potpuno okruzeni medijima i ne mogu funkcionirati bez njih.

Za moderni spektakl vazan je 1 razvoj drustvenih znanosti. Tu se poglavito misli na odnose s
javno$c¢u, javno mnijenje, propagandu, ali i manipulaciju. Kao $to je ve¢ spomenuto, to su pojave
koje su stare koliko i Covjek, no tek razvojem znanosti daju im se okviri, prepoznaju se i
predvidaju pravila koja se onda mogu primijeniti na javnost kako bi se lakse plasirala poruka 1
usadila primatelju. Bitno je da se publika otupi, depolitizira i samim time manipulira. Naravno,
totalitarni rezimi su veoma brzo prepoznali vaznost i nuznost spektakla koji moraju

implementirati u svoj odnosu prema publici.
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5. Nacisti, propaganda i spektakl

5.1. Pocetci nacizma u Njemackoj i dolazak nacista na vlast

Nakon zavrSetka Prvog svjetskog rata u Njemackoj se pojavljuje nacizam. Nakon $to Hitler
dolazi na vlast 1933. on postaje vodeca doktrina kojom se upravlja njemackom politikom.
Njemacka radnicka stranka osnovana je 1919. godine koja kasnije postaje Nacisticka stranka. U
istoj toj godini Adolf Hitler se pridruzuje stranici koja u tome trenutku broji tek nesto vise od
dvadeset Clanova. On je u tome trenutku bio odlikovani veteran Prvog svjetskog rata te je
smatrao da je Njemacka kapitulacijom izdana te je ogoréen na vlast, naroCito nakon toga §to je
Njemacka ispala jedini krivac za rat.

Zahvaljujuéi svojim retoriCkim sposobnostima, ali i inteligenciji, Hitler brzo napreduje u
stranci te ve¢ 1921. postaje predsjednikom stranke. Jedan je od glavnih autora novog programa
stranke koji se uvelike odnosi na mrznju prema svima drugacijima, posebno Zidovima te smatra
da je Njemackoj potrebna promjena narocito nakon, prema njegovom videnju, poraza u Prvome
svjetskome ratu. Program je imao 25 tocaka. (Welch, 2001: 37)

Hitler mijenja i ime stranke u Nacionalsocijalisticka njemacka radni¢ka stranka. Bitno je
napomenuti da su u tome trenutku jezgru stranke dCinili pojedinci iz vojnih krugova.
Jedan od glavnih razloga stvaranja nacistickog pokreta u Njemackoj svakako je bilo tesko
porace. Velika nezaposlenost i glad, socijalni sukobi, strah od komunizma, a najteze je bilo $to je
psihi¢ko stanje nacije bilo lose nakon porazom u ratu. Nacisti su u svojem programu nudili
,rjesenja“ te su uvelike krivili komuniste, ljevicu, a ponajvise Zidove za lose stanje u zemlji. Oni
provode svoju agresivnu politiku koja ima jake tonove imperijalizma. Nacisti su, uz jak
nacionalizam, promovirali i rasizam §to je u konacnici dovelo do strahota koje su pocinili za
vrijeme trajanja Drugog svjetskog rata. Nacisti su provodili snaznu doktrinu o arijevskoj
superiornosti nad ostalim rasama, kako fizi¢koj tako i moralnoj i kulturnoj. Tu se polako javlja
potreba za jakom propagandom kako bi tu poruku plasirali narodu, a u konacnici tu se i pocinje
koristiti spektakl u sprezi s propagandom.

Jedna od vodecih ideja bila je i ona o Velikoj Njemackoj, odnosno o mo¢noj drzavi koja ¢e
pokoriti ostale te im nametnuti svoju vlast i ideje.

Narodu koji je u tim poslijeratnim godinama bio slomljen loSom gospodarskom situacijom
obecanja koja su davali nacisti ¢inila su se kao jedini mogu¢i izlaz iz krize i rjeSenje problema.
Tako ve¢ 1930. godine nacisti dobivaju 20% na izborima. Nacisti time samo dobivaju na snazi te
nastavljaju provoditi svoje ideje i politiku. Ve¢ 1932. godine nacisti postaju vodeca stranka u

parlamentu.
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Velika depresija koja pogada Njemacku 1930. godine, ali 1 politicka nestabilnost uvelike
pridonose usponu i popularnosti nacista. Takoder, jedan od razloga zasto su nacisti tako brzo
dobivali podrsku naroda bio je u tome da je vladao veliki strah od komunista, a nacisti su u
svojim doktrinama bili Zestoko protiv komunizma pa je narodu bilo logi¢no da se priklone njima.
Svi slojevi drustva podrzavali su naciste. Nizi 1 srednji podrzali su ih zbog ideja o boljim
vremenima koje ¢e dovesti, dok su ih visi podrzali u strahu da im komunisti, ako dodu na vlast,
ne otmu §to je njihovo. Samim time bogati stalez financira Hitlera i naciste, ali im i1 pruza
politi¢ko zalede. (Shirer, 1977: 288-292)

Ve¢ godinu dana nakon §to su osvojili ve¢inu u parlamentu Hitler postaje njemacki kancelar
te pocinje provoditi jaku antikomunisticku politiku. Ubrzo nakon dolaska na vlast osniva i
stranacku vojsku €iji je zadatak bio rijesiti se komunista i prijetnje koju su predstavljali.

Godine 1933. nacisti su zapalili njemacku skupstinu Reichstag za §to su okrivili komuniste.
To je bio spektakl koji je imao zadatak predstaviti opasnost koju komunisti predstavljaju za
narod i Njemacku. Upravo se tu Koristilo povijesno pravilo spektakla da se narod ujedini pred
zajednickom prijetnjom te prihvati jednoumlje koje im je netko nametnuo, a producent spektakla
se nametne kao spasitelj i time narod uéini podatnijim za usadivanje ideja.

Iste godine osnovana je i zloglasna tajna policija Gestapo. Nakon toga donosi se i ¢uveni
Zakon o ovlastenju u njemackoj skupstini koji de facto Hitlera pretvara u diktatora jer mu daje
potpunu neovisnost od parlamenta u donoSenju zakona. Taj se trenutak smatra onim u kojem
prestaje postojati Weimarska republika i poc¢inje nacisticka diktatura poznatija kao Tre¢i Reich.
Naravno, nacisti odmah pocinju sa svojom totalitarnom vlasti pa zabranjuju ostale stranke.
Nacisti zapoc€inju i s revitalizacijom zemlje: nezaposlenost je gotovo istrijebljena. To je, doduse,
bio samo privid za narod. Njemacka se pocela pripremati za rat koji je uslijedio neSto manje od
desetljeca kasnije. Pokrenute su velike tvornice oruzja, gradnja stanova, izgradnja autocesta i
obicnih cesta te sve ostale grane industrije. To je naiSlo na pozitivan odjek kod naroda jer su bili
zaslijepljeni brzim oporavkom te je podrska nacistima nakon toga samo rasla. Nakon toga nacisti
donose antisemitske zakone kojima se Zidovima oduzimaju prava gradana te se u studenom
1938. dogada Kristalna no¢. Porusene su sinagoge te su zidovske trgovine opljackane i spaljene.
Tim ¢inom njihovi su vlasnici protjerani. (Shirer, 1977: 292-299)

Pomalo, nacisti po¢inju s osvajanjem okolnih oblasti koje su im oduzete nakon Prvog
svjetskog rata. 1938. vrse Anschluss Austrije Njemackoj te po¢inju spajati Cesku Njemadkoj.
Hitler sklapa i Pakt o nenapadanju sa Staljinom te dogovara podjelu Poljske napadom na koju
pocinje Drugi svjetski rati. S obzirom na to da se su se Njemacka i nacisti mnogo godina

pripremali za rat brzo osvajaju velik dio Europe.
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Tijekom cijelog trajanja Drugog svjetskog rata, uz sve izazove na vanjskopolitickoj sceni,
nacisti i dalje vode unutardrzavnu borbu protiv Zidova, komunista, homoseksualaca i ostalih
njima nepodobnih skupina. Konacno rjeSenje kao jedan od najsmrtonosnijih planova u povijesti
svakako je postao sinonim za strahote koje su nacisti provodili nad narodima.

Njemacka u konac¢nici gubi rati, a Hitler svoj Zivot zavrSava samoubojstvom u bunkeru ispod

razruSenog Berlina. (Welch, 2001: 127)

5.2. Hitler i propaganda

Nakon §to je Hitler zavr$io u zatvoru poslije neuspjelog puca, od tamo Rudolfu Hessu diktira
poglavlja svoje knjige koja je kasnije objavljena pod nazivom Mein Kampf. Knjiga je krajnje
zbunjujuée napisana i uredena, no jedna je stvar u njoj jasna: Hitler je imao svoje zamisli o
kulturi, filmu, kazalistu, ali i osobnim odnosima ljudi pa tako i o spolnim bolestima i sli¢no. On
u knjizi piSe i o tome kako se Njemacka mora vratiti na putove stare slave te zauzeti teritorije
koji im, prema njegovom razmisljanju, pripadaju. Tako je propaganda bila uglavnom usmjerena
prema Lebensraumu, odnosno Zivotnom prostoru za Nijemce, potpunom istrebljenju Zidova,
uniStavanju slavenske kulture i koriStenju Slavena kao robova. Naravno, ta je ideologija i

propaganda kasnije postala okosnicom u Tre¢em Reichu.

5.1. Hitler drzi govor

Hitler je nakon izlaska iz zatvora nastavio sa svojim idejama vezanima za propagandu. Tako
prilikom izbora za parlament 1930. nacisti cijeli Berlin obljepljuju plakatima Zzivih boja koji

imaju nacisticke simbole, dijele milijune letaka kojima prenose svoj plan i program, odrzavaju
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brojne mitinge diljem drzave, ali i uvode inovaciju u vidu filmova i gramofonskih ploc¢a koje
emitiraju u kinima i pustaju s mobilnih kamiona. To je najbolji pokazatelj koliko je rano Hitler
shvatio vaznost tada novih medija te kako ih (zlo)upotrijebiti u svoju korist. Prije nego se u
nastavku zapocne s analizom propagande i spektakla u Tre¢em Reichu nekoliko redaka
posveceno je i covjeku koji je bio najzasluzniji za uspjeh nacisticke propagande i Sirenje njihovih

ideja — Joseph Goebbels. (prema: http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=25777)

5.3. Joseph Goebbels — Otrovni patuljak

Upravitelj kulturnog zivota i Sef propagande u Tre¢em Reichu bi je Paul Joseph Goebbels.
Sluzbeno je nosio titulu ministra narodnog prosvjecenja i propagande. Na tu duznost stupio je
13. ozujka 1933. godine, odmah po dolasku nacista na vlast. Bio je u Hitlerovom najuzem krugu
i njegov veliki obozavatelj. Njegovi su govori bili energi¢ni i sadrzavali su antisemitske stavove.
On je svoje govore koristio kao propagandno sredstvo. Bio je nejake grade, a zbog bolesti kosti
od koje je obolio u djetinjstvu doZivotno je Sepao. Skolovao se u uglednim $kolama, a na kraju
zavrsava fakultet 1 to s diplomom iz povijesti i knjizevnosti, a kasnije stjeCe i doktorat pod

mentorstvom profesora koji je bio Zidov. (Knopp, 2007: 26)

5.2. Joseph Goebbels
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Goebbels je otisao u Prvi svjetski rat kao vojnik, no biva izbacen iz vojske zbog problema s
nogom. Nakon toga tesko nalazi novi posao te je prisiljen uzeti poslove koji su ispod njegove
drustvene i intelektualne razine.

To dovodi do rasta mrznje i frustracija u njemu te u konacnici postaje ogorcen na cijeli svijet
1 Covjecanstvo, a samim time i samoga sebe koji se svojim invaliditetom i gradom nikako nije
uklapao u drustvo te je bio odbacen od njega. U konacnici on svoju mrznju usmjerava k
Zidovima jer ih smatra globalnim krivcima za probleme u &ovjeCanstvu. On ih vidi kao
zavjerenike vrhovne razine koji imaju spletke i svoje prste u svemu i time uniStavaju drustvo.
Njih je smatrao i krivcima za $irenje kapitalizma na koji su ve¢ tada upozoravali i Frankfurtovci,
a takoder ih je vidio i kao potencijalne Siritelje marksizma.

U nacistic¢koj stranci on pronalazi istomisljenike, ali i sebe. Vrstan je retoricar i vjesto koristi
komunikoloSke teorije masa i utiSanih grupa, a svojim energi¢nim nastupima punima
gestikuliranja poluéuje veliki uspjeh te samo potvrduje tezu da ako je poruka pravilno plasirana
ona dolazi do svojeg slusatelja.

Upravo zbog te svoje Zestine kod govora, poruka koje je u njima slao te nejake i sitne grade
povjesni¢ari mu daju nadimak ,,Otrovni patuljak®.

Kada nacisti dodu na vlast, on stvara ministarstvo iz takore¢i ni¢ega te prvi put u povijesti
stvara sluzbu, odnosno ministarstvo kojem je direktna funkcija djelovati na ljudsku svijest,
usadivati ideje 1 poruke. Okruzio se mladim 1 Skolovanim ljudima koji su dijelili njegova
uvjerenja te su planski poceli raditi na propagandi koja je obuhvacala sve aspekte ljudskoga
zivota. Nit vodilja njegove propagande bila je ne govoriti lazi koje se moze prozrijeti nego mutiti
istinu, odnosno prezentirati narodu istinu kroz svoju prizmu koja ¢e iskriviti ¢injenice nacistima
u Korist.

Tijekom cijelog Drugog svjetskog rata Goebbels je radio na propagandi i izvrtanju istine u
svoju korist, ali i na progonu Zidova i svih nacistima nepodobnih. O njegovoj propagandi vise ¢u
pisati u sljede¢im poglavljima.

Goebbels svoju smrt docekuje u bunkeru ispod razrusenog Berlina isto kao 1 kao njegov
voljeni voda. Do samog je kraja ostao vjeran Hitleru, ¢ak i kad su ga napustili i najbliZi suradnici
suoceni s neizbjeznim porazom. Prije nego je pocinio samoubojstvo, Hitler je Goebbelsa
oporukom imenovao svojim nasljednikom odnosno vrhovnim vladarom Treé¢eg Reicha. Bila je to
simboli¢na gesta s obzirom na to da je Reich u tim trenucima sveden na nekoliko blokova u
Berlinu jer su saveznici i Rusi oslobodili gotovo cijelu Europu.

No to imenovanje imalo je i odreden teret. Tim imenovanjem Goebbels postaje krivac za sve
Sto se dogadalo za vrijeme Rata i sve strahote koje su po€injene za njegovo vrijeme. Suocen s

time, ali 1 ¢injenicom da njegove zapovjedi gotovo nitko ne provodi, jer nema koga da ih provodi
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on pocini sa svojom Zenom Magdom samoubojstvo 1. svibnja 1945. godine. Najbolji pokazatelj
njegove izopacenosti i mrznje prema covjecanstvu je i to da je, zajedno sa svojom Zenom, prije
nego su sebi oduzeli zivot, ubio svoje Sestero djece.

lako ga povijest pamti kao jednog od najvecih krvnika koji nazalost nikada nije do¢ekao kraj
kakav zasluzuje, treba priznati da je bio jedan od prvih koji je prepoznao mo¢ propagande,
agitacije, ali i spektakla koji su mogli ,,glup i neskolovan* narod navesti da podupire strahote ili
svjesno zatvara oc€i pred njima. (Knopp, 2007: 20-39)

5.4. Propaganda u Trecem Reichu

Propaganda je definirana kao ,,organizirano Sirenje usmenim ili pismenim putem ideja radi
oblikovanja javnog mnijenja i ostvarenja planiranih ciljeva. (Ani¢, Goldstein, 2004: 758.) Kod
propagande je vazno da je njena poruka dostupna, privla¢na, razumljiva svakome i uvjerljiva.
Takoder, bitno je da i ciljana osoba obrati pozornost na nju, shvati je i prepusti se, odnosno

prihvati je. (prema: Komar i Sokoli¢, 1992.) Kako bi se poruka uspjesno $irila potrebni su mediji.

" Sindor

was mlbt‘Jt)r

wa XTIl rOY?

L&

5.3. Primjer propagandnog postera
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Medije mozemo podijeliti u nekoliko skupina kojima se prenosi poruka do publike:

« televizija i filmovi — vizualno-emocionalno djelovanje

* radio — najbrzi prijenosnik informacija

« pisane poruke (letci, plakati, grafiti, tisak, karikature, pamfleti)

* posebno pripremljene skupine ljudi okupljene u propagandne timove
» glasine

* internet

Metoda se koristi ovisno o publici, ali i uvjetima u kojima se publika nalazi. Takoder, bitno je
da se poruka pazljivo oblikuje kako bi se iskoristio medij i ostavio najjaci utisak. (Welch, 2002:
48)

Propagandu su nacisti koristili vjesto, s namjerom i planom. Njihova je propaganda bila jasno
usmjerena u cetiri tocke:

» nacionalno jedinstvo (zajednica ispred pojedinca)

* rasna Cistoca

* mrZnja prema neprijateljima (naroéito Zidovima i komunistima)

* karizmati¢ni voda (Welch, 2002: 217)

Ipak, treba uzeti u obzir da su i Hitler i Goebbels imali pomalo drugacije poimanje
propagande u Reichu. Hitler je kao mladi¢ naucio vaznost retorike i demagogije te koliko
karizmati¢an voda znaci narodu. Takoder, bio je svjestan toga da ako Zeli da se propagandna
poruka jasno prezentira treba je ucestalo ponavljati. 1z toga i izlazi njegova izjava da triput
ponovljena laz postaje istina. Smatrao je da propagandna poruka mora pogoditi sve ljude bez
obzira na drustveni status jednako te da mora biti izazvano jednoumlje. Koliko je njegov pristup
propagandi bio uspjesan najbolje pokazuje to da, nakon $to je on pocinio samoubojstvo, njegov
su primjer slijedile tisu¢e drugih ljudi koje su odvele sebe i svoje obitelji u smrt.

S druge strane, Hitler je bio svjestan toga da ne moze svojom propagandom zavarati pametne
1 Skolovane ljude pa je svoju propagandu najviSe usmjerio na mlade kako bi stvorio cijelu jednu
generaciju poslusnika koji ¢e, u konacnici, jednoga dana preuzeti Trec¢i Reich. Ipak, godinama
provodenja propagande i sam je poceo vjerovati u lazi pa se pogubio u tome da vidi §to je istina,
a §to je laz. Djelom je za to zasluzan i1 Goebbels koji je toliko bio dobar u svojem poslu da je i
samog Hitlera uvjerio u to da je on reinkarniran bog iz germanske mitologije, da je olicenje
snage, pameti i neunistivosti i besmrtnosti. S druge strane, Goebbels je bio taj koji je dolaskom

nacista na vlast postao tvorcem propagande i poruka koje su se slale narodu. (Brs¢i¢, 2005: 99)
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5.5. Masovni mediji i Tre¢i Reich

Hitler i Goebbels u svojim su propagandnim postulatima Zestoko zagovarali tehnologiju kao
opasnost te navodili da je progres drustva nuzno kontrolirati. Kristina Stefanac u svom radu
Propaganda i manipulacija masama u nacistickoj Njemackoj donosi tezu da je ipak
paradoksalno to da su se nacisti u svojoj propagandi Zestoko oslanjali na masovne medije i nove
tehnologije za preno$enje svoje poruke. (Stefanac, 2016: 25) Poruku je bilo najlakie plasirati
putem tiskanih medija, plakata, pamfleta i slicnog, no sve je popularniji bivao radio kao novi
medij, film te popularni postaju filmski dnevnici (zurnali), medij koji je omogucio da se spoji
slika i ton te da se odasilju snazne poruke kojima dopiru do pojedinca. (Skarica, 2012: 91)

Film kao medij savrseno je posluzio kao alat spektakla kojim ¢e se manipulirati masom te se
slati rezirane poruke koje ¢e formirati misao.

Bitno je spomenuti da, kao i u svakom drugom totalitarnom rezimu, tako i u Tre¢em Reichu
dolaskom nacista na vlast sve novine, radiji i televizija padaju pod kontrolu nacista. Jasno je da

onaj koji kontrolira medije kontrolira javno mnijenje, a teza je to koja i danas stoji.

5.5.1. Radio

Goebbelsu je kod njegove propagande bilo veoma vazno da je Sirom dostupna i dopire do
svakoga. Radio je sa svojim karakteristikama dobro posluzio toj svrsi. lako se radio pojavio
jedva desetak godina prije nacista ve¢ se raSirio Europom, ali i svijetom kao moc¢no sredstvo
komuniciranja. Vrlo rano su propagandisti Tre¢eg Reicha shvatili da putem radija mogu vrlo
lako dovesti Hitlerov glas i njegove govore u svaki dom i time lakSe Siriti poruku koju su Zeljeli.
Kako bi to postigli Goebbels je organizirao jeftinu rasprodaju radio prijemnika. Cijene su bile
simboli¢ne, a prijemnici su se mogli kupiti u dvije varijante. Uz ceste su postavljeni zvucnici
kako bi emitirali Hitlerove govore. Time se omogucilo da ih ¢uju 1 oni koji si nisu mogli priustiti
jeftine radio aparate. (Kershaw, 200: str. 264-270)

Ovakvo koriStenje radija, odnosno zvuka kao medija zadovoljava jedan od vaZnijih
elemenata spektakla. Postize se zajedniStvo mase koja prima poruku. Okupljeni su oko radijskog
aparata ili pak ,,svijet staje* za vrijeme emitiranja govora putem zvuc¢nika na ulicama. Masa
zajedno prima poruku te joj je samim time lakSe nametnuti jednoumno tumacenje poruke. Sami
nacisti govorili su da je kolektivno slusanje radija poput religijskog iskustva, poput mise. Kako
bi se poruka osnazila koriStene su fanfare i glazbeni sadrzaji. Time se dobivalo na dinami¢nosti

poruke: ona postaje zabavnija, samim time pamtljivija.
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Izbijanjem rata i novim uvjetima koji su nastupili na podru¢ju Njemacke, ali i osvojenim
podruc¢jima Goebbels pocinje brinuti i o vanjskoj propagandi.

Kako bi se plasirale isklju¢ivo cenzurirane vijesti slusanje stranih radio stanica postalo je
kaznjivo smrcéu te se smjelo slusati iskljuCivo nacisticke stanice. Bilo je vazno da se porazi
zataSkavaju i umanjuju dok su se pobjede preuvelicavale i naveliko slavile. Ratna propaganda
koristila se kroz cijelu povijest ratovanja, samo se provlacila kroz razli¢ite medije. |
predstavljanje pobjede je oblik spektakla kojim se ponovno postize osjecaj zajedniStva i time se
lakSe plasiraju ideje za daljnje vodenje rata.

Isto tako, nacisti su pokusavali dobiti simpatije medu engleskim i ameri¢kim slusateljstvom
te su osnivali ,crne radiopostaje” kojima je namjena bila Siriti ideju Treceg Reicha i van

Njemacke. (Skocili¢, 2007: 32-33)

5.5.2. Tisak

Plakati, unato¢ razvoju novih medija, nisu izgubili na vaznosti prilikom propagande koju je
provodio Reich. Paradoks u pristupu propagandi Hitler i Goebbels pokazali su preuzimajuci
glavni dizajn plakata od svojih najlju¢ih neprijatelja komunista. Crveni plakati s parolama jasno
su slali svoje poruke i privla¢i pozornost ljudi koji prolaze. Plakatima su vrsili antisemitizam te
su Zidove na karikaturnim plakatima pokazivali kao zlotvore i nekoga tko je gadan i odbojan.
Njihove navike uvecane su do grotesknih razina bez imalo suptilnosti kako bi svatko jasno
primio poruku i lakse ih zamrzio. Koristena su i vozila s kojih su mladi vojnici uzvikivali parole
te time Sirili poruku.

Vazno je spomenuti i to da su nacisti prepoznali vaznost brandinga® stvari kako bi se jasno
poslala poruka ,,kvalitete 1 vlasniStva“. Uzevsi znak svastike kao svoj simbol 1 svojevrsni zastitni
znak — logo, jasno su dali do znanja svakome Sto je njihovo. S druge strane, toj silnoj publici
koju su trovali svojim idejama i propagandom dali su znak pod kojim su se mogli okupiti i njime
jednostavno prikazati svoju privrzenost.

Prilikom tiska plakata, ali i novina bilo je vazno, kao i danas, kakvi su naslovi i kakve su
parole otisnute. Morale su biti sa snaznom porukom, a opet lako pamtljive 1 razumljive. Ba§

poput naslova koji su morali nedvosmisleno plasirati poruku koji tekst koji opremaju nosi. Slike

1 Brand dolazi od engleske rijeci za Zig ili pec¢at. Cilj brandinga je da potro$ac na prvi pogled prepozna

proizvod, kampaniju ili ideju. Zasniva se na jednostavnosti i vizualnoj upecatljivosti. (Kosti¢, 2018.)
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u tisku uvijek su prikazivale snazne njemacke vojnike koji gaze svoje protivnike te bez straha
juriSaju u nove pobjede.

S obzirom na to da su novine bile najdostupniji oblik medija svakako je bilo vazno da ga se
pazljivo kontrolira i da je cenzura bezgreSna. Goebbels koji je tijekom svog zivota radio i1 kao
novinar shvacao je mo¢ novina i potrebu da ih se kontrolira. Njemacka kao jedna od kolijevki
novinarstva i tiska imala je mnogo zvijezda na svom medijskom nebu. No ekonomska kriza te
teSko dostupne sirovine gotovo pa su unistile tiskano novinarstvo. To je Goebbelsu svakako islo
na ruku jer je lakSe kontrolirao tisak. (Nolte, 1990: 370-376)

Kao 1 u svim drugim aspektima drustva tako je i u novinarstvu provedena Cistka od marksista
i Zidova. Svi su preostali novinari morali biti ¢lanovi Udruge njemackog tiska. Dobili su novi
kodeks struke i ponasanja, a za svakog je novinara bilo potrebno da prode rasnu provjeru kako bi
se ustanovila je li on uopce sposoban baviti se profesijom .

Goebbels je svakog dana u podne odrzavao konferenciju za tisak koja je ustvari bila kolegij
na kojem je odrzana cenzura i urednicima su podijeljene upute kakve naslove staviti, koje slike i
kako prezentirati informacije.

Ve¢ na prvoj takvoj ,konferenciji* Goebbels je rekao kako je bitno da ljudi ,,razmisljaju
jednako, postupaju jednako i stave svoju dusu i tijelo na raspolaganje vladi®. Partijski list uveo je
inovacije poput dvobojnog tiska i velikog formata te je dostavljan drzavnim sluzbenicima. No
kako je rat odmicao, porazi su se nizali i bilo je tesko plasirati informacije na zeljeni nacin.
Uredivacka politika polako se okretala sentimentalnosti, pisanju o nekim boljim vremenima i
buducénosti koja dolazi, ali ponavljali su se postulati propagande kako narod ne bi zaboravio koji
je cilj ovog velikog rata. (Shirer, 1977: 344)

Nacistima 1 njihovoj filmskoj industriji posvetit ¢u zasebno poglavlje s primjerom Leni

Riefenstahl i njenim ,, Trijumfom volje.

5.5.3. Film u Treéem Reichu

Za vrijeme dolaska nacista na vlast film je ve¢ bio razvijen kao umjetnost. Svojim vizualnim
svojstvima on je fascinirao publiku te je pomicao granice plasiranja poruka i stvaranja ideja kod
publike. Svakako treba uzeti u obzir da je, kad se prica o tom razdoblju, jedini nacin
konzumacije filma bilo kino.

Profesor Fakulteta politickih znanosti Tihomir Cipek posvetio je rad ,,Trijumf volje kao
trijumf nacizma. Propaganda u filmu Leni Riefenstahl“ analizi filmske umjetnosti u nacizmu, a

taj njegov rad iskoristen je kao temeljna literatura za pisanje ovog poglavlja.
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Nacisti 1 Goebbels vrlo su rano shvatili vaznost filma kao medija. Narocito su dokumentarne
filmove Koristili u prvim godinama dolaska na vlast. Njihov oblik vladavine prikazivan je kao
jedini bitan, uspjesan i relevantan te su ti isti filmovi koristeni kako bi se stvorio kult li¢nosti oko
Hitlera. Goebbelsu je film ,,Krstarica Potemkin* jasno pokazala mo¢ filma 1 filmske industrije,
ali i smjer u kojem se kinematografija treba razvijati u Tre¢em Reichu. Tihomir Cipek istice da
je u trenutku dolaska nacista na vlast Njemacka imala drugu najjacu filmsku industriju na svijetu
ispred koje je bio jedino Hollywood.

S obzirom na to da su nacisti ¢elicnom Sakom kontrolirali sve medije nije im bio problem
preuzeti filmsku industriju i poceti proizvoditi propagandne filmove. Time su stvorili monopol
zabranujuci prikazivanje filmova strane produkcije. To su objasnili na nacin da stite narod od
zapadne propagande. Time su stvorili uvjete da plasiraju samo poruke koje zele.

Filmska industrija pod kontrolom nacista imala je etiri zadace:
- oblikovati zajednicki doZivljaj suvremenih zbivanja

- pojasniti smisao mjera i zapovjedi drzavnog vrha

- produbiti vjeru u Njemacku i njenog vodu

- stvoriti mentalne pretpostavke za stvaranje etosa zajednice (Cipek, 2008: 100 )

Osim dokumentarnih filmova nacisti su snimali 1 igrane filmove koji su sluzili da pokazu
kako bi se jedan Nijemac trebao ponasati. Takoder, imali su i svrhu produbljivati i stvarati
mrznju prema Zidovima. Poruke su bile ,,nevidljive®, no jasno plasirane s obzirom na to da ih
publika tako najjednostavnije upija. Ti su filmovi sluzili i kao opravdanje za zlo¢ine koje su
¢inili nad Zidovima. (Horvat, 2010: 2)

Veoma je jasno da su nacisti iskoristili film radi tri vazna svojstva. Film je tada bio fenomen
sam za sebe te je bio impresivno audio-vizualno kolektivno iskustvo §to ga po definiciji ¢ini
spektaklom. Takoder, omogucavao je mekse suocavanje sa stvarnoscu i upravo zbog toga se
poruke lakse plasiraju. Trece i najbitnije je da se pomocu njega lako stvaraju kolektivni mitovi i
slike politike, drustva i zivota. (Cipek, 2008: 96)

Jedna od najpoznatiji redateljica nacisticke njemacke bila je Leni Riefenstahl. Njene filmove
odlikovao je istanCan osjeCaj za estetiku. Proslavila se snimanjem propagandnih filmova za
Nacisticku stranku. Te filmove je odlikovala njena sposobnost vjernog prenoSenja dogadanja, ali
1 dinamican nacin snimanja koji ih je ¢inio interesantnima i zanimljivima. (Horvat, 2010: 2)

Upravo zbog tog nacina snimanja filmovi postaju zanimljivi masama i odasilju poruku. Tu se
ponovno dolazi do spektakla koji je stvoren i ponovno iskoriSten za propagandu i usadivanje

ideja.
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Hitler i Riefenstahl suradivali su i prije nego $to 1935. izlazi film ,, Trijumf volje“. lako je
film vise nego jasno propagandne tematike on je svejedno impresivan. | danas ga strucnjaci
isticu kao jedan od najboljih propagandnih filmova u povijesti, a neki ga ¢ak nazivaju i
umjetnickim djelom.

Sam film je bio snimljen na kongresu NSDAP-a u Niirnbergu koji se odrzao od 5. do 10.

rujna 1934. godine.

Reichsparteitagfilm dec NSDAP-
Be[amtleitung und Repie : feniRiefenftahl

5.4. Plakat za film Trijumf volje
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Film po svojoj konstrukciji sadrzi Cetiri elementa:
- politicki dio
- pseudo-religijske elemente
- pucku svetkovinu

- militarizam (Cipek, 2008: 104)

Cilj filma je viSe no jasan: velicati vodu, stranku i Tre¢i Reich. Konstruira se stvarnost koju
nacisti zele da ljudi vide. Kao i svaki drugi film upravo je zbog audio-vizualnog dijela postao
spektakl za sebe.
koriSteni kranovi, avioni, automobili, brodovi.

U filmu se koriste 1 kadrovi masa koje u savrSenom redu i simetriji stupaju, izraZene su
zastave i koriStenje simbola, zadovoljavaju se svi elementi iz teze s pocetka ovog rada, odnosno
da je i taj film veliki spektakl.

lako je film spektakl sam po sebi bitno je pogledati kakve je posljedice u konacnici ostavio
na publiku, kako ga je ona primila i protumacila. Smisao spektakla jest obmanjivanje publike i
usadivanje ideje, a pobornici nacista film su protumadili kao ultimativnu potvrdu svojih
razmiSljanja 1 stavova. Produbili su svoje vjerovanje u licnost Hitlera 1 Njemacke kao ,,obecane
zemlje“. S druge strane, protivnici su samo potvrdili tezu o tome kako je nacizam zlo. Pojavile su
se remontirane verzije filma gdje je izvadena sama srz nacizma. Vojnici kao ,,guske* koje slijepo
koracaju na bubanj nacista i koje ne propitkuju §to rade.

Na kraju svoje analize filma Tihomir Cipek jasno piSe da tko nije bio na kongresu u
Niirnbergu ne moze razumjeti nacizam. Ipak, smatra da je Riefenstahl dobro odradila svoj posao
te je spektakl kojem nisu mogli svi prisustvovati vrlo u¢inkovito plasirala u sva kina 1 time

dodatno rasirila njegovu poruku na veéu publiku. (Cipek, 2008: 108)

5.6. Ostali oblici spektakla u Tre¢em Reichu

Do sada su u ovome radu ve¢inom navedeni oblici spektakla koji su na ovaj ili onaj nacin bili
posredovani medijima, no to ne znaci da nacisti nisu spektakl koristili i u ostalim sferama javnog
zivota. S obzirom na to da su nacisti u potpunosti kontrolirali sve, tako su kontrolirali i
knjizevnost, arhitekturu, teatar, glazbu i1 likovnu umjetnost.

Nacisti su shvacali vaznost umjetnosti i kako ona utje¢e na pojedinca pa nisu smjeli dopustiti
slobodu na tom podrucju kako bi bili sigurni da su prave poruke poslane u javnost.

U knjizevnosti su nacisti stvarali ,,crne liste” nepodobnih djela i autora. Sve je to dozivjelo
svoj vrhunac 10. svinja 1933. kada su organizirane lomace Sirom Reicha gdje su se izvikivala
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imena nepodobnih autora i spaljivale se knjige. To je bio spektakl kojem je svrha bila, prije
svega, zastrasSiti i poslati poruku Sto ¢e se dogoditi sa svima onima koji se odbiju uklopiti u
buduénost koju Hitler i Goebbels planiraju za Njemacku. (Brenner, 1992: 61)

Nakon toga se ¢istke u knjizarama i knjiZzevnosti nastavljaju, ali i poprimaju Sire razmjere.

Kazali$na umjetnost je, kao i film, dozivjela ,,renesansu te je usmjerena k plasiranju ideje
Tre¢eg Reicha, Nijemaca kao nadljudi i opéenito Sirenju ideja nacista. Isti tretman prolazi i
likovna umjetnost te glazba. Ne treba spomenuti da su njima nepodobni autori cenzurirani,
zabranjeni ili ¢ak uklonjeni.

Ipak, najbolji primjer spektakla u Tre¢em Reichu, a da nije posredovan medijima, svakako je
arhitektura. U razdoblju nakon dolaska nacista na vlast gradilo se u toj mjeri da to prije nije bilo
zabiljezeno u povijesti. Vrlo rano nacisti su prepoznali vaznost uplitanja u arhitekturu. Smatrali
su da zgrade trebaju ostati dugo stajati kao poruka i simbol mo¢i.

Albert Speer smatra se glavnim arhitektom Treceg Reicha. Imao je Hitlerovu naklonost i
imali su zajednic¢ku viziju kako bi gradevine trebale izgledati. Gradevine su bile demonstracija
politicke moc¢i. Impresivna zdanja velikih dimenzija koja su ¢esto vukla inspiraciju iz povijesti,
narocito Gréke i Rima. Bilo je bitno da gradevine pokazuju mo¢, dominaciju i izazivaju divljenje
kod promatraca. Naravno, Hitler je imao vizije i gradnje novog glavnog grada Svijeta Germanije
te je Speera imenovao vodom tog projekta. (Knopp, 2007: 296)

Ipak, pocetkom rata novac postaje potreban drugdje te se mnogi arhitektonski projekti
otkazuju, a mnoga zdanja ostaju nikad zavrSena. Neka jo§ i danas stoje kao svjedoci nekog

drugog vremena, ideja, ali i truda.

Qoppelinnfallh sussb Laoflbeibiine Jtnin

5.5. Kompleks nacisticke partije u Niirnbergu koji stoji i dan danas
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6. Zakljucak

Spektakl je neizbjezna pojava. Kroz povijest je dozivljavao razne promjene oblika, no
njegova sustina je ostala ista: zadovoljiti ljudsku potrebu za neCim interesantnim i vizualno
dojmljivim. I njegova svrha je kroz stoljeca ostala ista — manipulacija. Nekada su narodom vlade
1 religije manipulirale putem spektakla, a danas to rade mediji u sluzbi korporacija i kapitala. U
danasnjoj situaciji u kojoj se nalazi javnost nuzno je istrgnuti se iz opce apatije i
depolitiziranosti.

Spektakl je posast novog doba koja je gotovo pa nepovratno zaludila ¢ovjeanstvo. Uzme li
se u obzir bilo koju politicku kampanju i pogleda kako pobornici kandidata ili stranke masu
zastavama, pjevaju stranacku himnu i izvikuju parole ustvari gledamo jedan mikro spektakl. Kao
Sto je nebrojeno puta u ovome radu napomenuto, ljudski rod i spektakl nerazdvojni su jedan od
drugog. Zajedno su se razvijali i evoluirali te su jednako tako koristili napredak civilizacije za
sebe. Koristili su medije jer bez njih nema komunikacije, a samim time nema niti spektakla.

Kao S$to naslov ovog rada govori spektakl je sjajno orude kada je potrebno plasirati ideje,
podi¢i moral ili okupiti zajednicu oko jednog cilja. Kroz povijest, Cesto je koriSten za ispracaj
lovaca kako bi im se pruzila sre¢a, no s vremenom su ga pojedinci poceli koristi u svoju Korist.
Tada spektakl prestaje biti orude i1 postaje oruZzje.

Upravo je to Goebbels radio, zajedno s Hitlerom. Celi¢nim stiskom i strogom kontrolom svih
sfera zivota postali su najveéi zlo€inci i krvnici moderne povijesti. Upravo iz njihovih nedjela
treba uciti i postati svjestan opasnosti koja vreba iz zloupotrebe spektakla. lako se ovaj rad bavio
nacistima i Tre¢im Reichom kao primjerom upotrebe spektakla, oni nisu jedini primjer. | ostali
totalitarni rezimi koristili su, a koriste i danas, spektakl kao oruZje vodeéi se tezama koje su prije
gotovo stotinu godina postavili nacisti. Treba uciti iz povijesti kako se pogreske ne bi ponavljale,
no to se ne dogada.

Iako danas na Zemlji postoji jos totalitarnih rezima, spektakl je opasniji u drzavama gdje
vlada demokracija. Koristenje spektakla kao oruzja ¢esto nije jasno vidljivo od strane javnosti .
Najsvjeziji primjer je taj da je u srpnju ove godine gotovo cijela Hrvatska stajala na nogama za
vrijeme Svjetskog prvenstva u nogometu. Uzivajuci u ,,jedinstvu® i zajednickoj podrsci dok su, S
druge strane, politicari izglasavali zakone koji idu na ruku manjim skupinama ljudi Sto je
nedopustivo u demokraciji. Dakle, povijest se ponavlja, kao i prije stotinu godina. Tu je moguce,
na vlastitoj kozi osjetiti mo¢ spektakla koji zamagljuje granice, nestaje dihotomija, a narod se

utapa u njemu.
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Bitno je raditi na tome da se kod ljudi razvija kriticCko misljenje kako bi propitkivali
informacije i ne bi slijepo konzumirali servirano. Narod je duzan centrima mo¢i oduzeti mo¢ da

koriste spektakl kao oruzje protiv tog istog naroda.

U Koprivnici 3. listopada 2018.
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