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Predgovor

Cilj ovog rada bio je u praksi iskoristiti zakone videnja u kontekstu likovnosti na konkretnom
primjeru putem ilustriranja devet Ezopovih basni.

Psiholog, filozof, likovni i filmski kriti¢ar Rudolf Arnheim smatra da gledaju¢i neki predmet,
poseZemo za njim i nevidljivim prstom krecemo kroz prostor oko sebe, dolazimo do dalekih mjesta
gdje se nalaze stvari, doti¢emo ih, hvatamo, ispitujemo im povrSinu, opipavamo rubove,
istrazujemo teksturu. Zbog toga je videnje izvanredno aktivna djelatnost.

U svojim ilustracijama sam se oslanjao na dobro uhodana nacela vizualnog oblikovanja kako
bih Sto uspjesSnije organizirao plohu formata 1 unutar tih nacela sam prikazao 1 simbolicke sugestije

koje se referiraju na sam literarni predlozak s ciljem Sto jasnijeg prevodenja pisane rijeci u sliku.

Ovom prilikom htio bih se zahvaliti mentoru, profesoru Antunu Franovi¢u, na pomoci,

savjetovanju i stru¢nom usmjeravanju tokom izrade ovog zavrSnog rada.



Sazetak

Rad obuhvaca cijeli postupak i razmiS$ljanja koja sam koristio prilikom izrade ilustracija.

Na pocetku rada se definira pojam ilustracije, njezina povijest te kako ona funkcionira u
danasnjem vremenu.

Spomenuta su i osnovna nacela i elementi vizualnog izraZzavanja kao $to su linija, ploha, princip
forme, perspektiva i kompozicija koji sluze kao pocetna konstrukcija na kojoj se dalje izgraduju
doslovni i simbolicki elementi koji povezuju vizualno sa literarnim predloSkom.

Nakon toga predstavljena je svaka ilustracija i objasnjena svaka odluka koja je donesena
prilikom rjeSavanja problema na koje nailazimo baveci se vizualnim izrazavanjem. Ilustracije su
radene sa tuSom i perom, rapidografima i markerima, ali u odredenom smislu, medij izraZavanja
je nebitan jer se u svim medijima mogu pronaci ovi zajednicki principi koji su neovisni o fizickim

materijalima.

Kljuéne rijeci: ilustracija, Ezopove basne, linija, ploha, princip forme, perspektiva, kompozicija,

literarni predlozak.
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1. Uvod

Iustracija je postupak olikovnjenja ne-vizualnog predloska voden individualnim iskustvom,
percepcijom, interesima, filozofijom i mnoStvom drugih momenata koji olakSavaju i obogacuju
poimanje izvornog predloska. Kada biramo vizualnost kao nas medij izrazavanja, moramo shvatiti
da on posjeduje odredene osnove od kojih se polazi, bas kao $to postoje osnove glume, glazbe ili
literature. Tako ne primjecujemo egzaktne formule koje bi nam jamcile uspjeh, postoje principi
koji doprinose uspjesnoj vizualnoj komunikaciji. Egzaktne formule bi bile ocite samo kad osobni
karakter, iskustvo, emocije i tehnika ne bi bili presudni dio procesa ilustracije.

Bez osobne kreativnosti, umjetnost ne bi imala mnogo razloga za postojanje. Individualna
ekspresija joj je najveca vrijednost koja je uzdiZe ili barem stavlja u ravnopravan polozaj sa
vizualnim radovima proizvedenim isklju¢ivo mehanickim sredstvima. Kao primjer moZemo
navesti fotoaparat. UnatoC svojoj mehanickoj i tehni¢koj savrSenosti, prava vrijednost fotografije
proizlazi iz individualne percepcije fotografa koja ne ovisi samo o tehni¢koj izvrsnosti i
poznavanju rada aparata. Kada bi savrSenost prikazivanja detalja bila jedina svrha umjetnosti,
fotoaparat bi nedvojbeno iskorijenio potrebu za umjetnicima. Ali tako dugo dok ne izumimo
fotoaparat sa sposobnoS¢u razmisljanja i samostalnom percepcijom, umjetnik ¢e uvijek dominirati
situacijom. Fotoaparat mora prihvatiti dobro s lo§im. On mora reproducirati kompletni neemotivni
1 doslovni prikaz onoga ispred ¢ega se nalazi. [1]

Posao ilustratora je ekspresija i prevodenje. Mogli bi re¢i, prevodenje misli u iluziju stvarnosti.
Mentalne slike koje se stvaraju kod razmiSljanja o nekom pojmu moraju biti prenesene i
upotpunjene sa stvarno$¢u. Rezultat toga prijenosa nece biti kopija fotografije nego izraz nasSe
individualne percepcije o tom pojmu.

Crtanje 1 slikanje samo u svrhu kopiranja i egzaktnog dupliciranja nema mnogo smisla. Za tu
svrhu, fotoaparat je najbolji izbor. Crtanje u svrhu ekspresije je opravdanje koje uzdize umjetnost
iznad kopiranja. Da bi se postigao ispravan prijevod i ostvarila uspjeSna ekspresija, potrebno je
upoznati odredene bazne principe koji su neovisni o mediju izvodenja. Kao Sto je glazbenik
upoznat sa principima glazbe sposoban odsvirati odredenu ljestvicu na razliitim instrumentima,
zato $to su podlozni zajednickoj strukturi, smislu i redu, tako i vizualni umjetnik mora poznavati
jezik koji dijele svi mediji vizualnog izrazavanja.

U ovom radu ¢u navesti i istraZiti te bazne principe koji se nalaze u pozadini svakog uspjesnog
prijevoda/ilustracije i prikazati kako nam je njihovo shvacanje prirodeno jer idu ruku uz ruku sa
naSom podsvijesti i kako su dio naseg evolucijskog procesa.

Kao literarni predloZak za prevodenje u vizualni jezik uzeo sam devet prica iz Ezopovih basni.

One su savrSen primjer jer se zbog svoje strukture nalaze stupanj iznad doslovnog prijevoda za



koji bi nam bila dovoljna mehanicka vizualizacija. Zbog viseslojnosti kojom su prozete moramo
razmiSljati u viSe razina kako bi uspjeSno prenijeli literarno u vizualno bez puno frikcije i bez puno
izgubljenih informacija. Morat ¢emo koristiti principe koji se svojevrsno udaljavaju od doslovnog
i pribliZavaju simboli¢kom komuniciranju. Uzevsi sve to u obzir, napravio sam vlastite ilustracije
devet Ezopovih basni i na tim primjerima ¢u pokazati svoja razmisljanja i principe koje sam
koristio kako bih pokuSao Sto uspjesnije prevesti mentalne slike koje su produkt ¢itanja u jasniji i

malo ¢vr$¢i svijet konkretnog vizualnog poimanja.



2. ILUSTRACIJA

2.1. Definicija

Ilustracija je crtez ili slika koja tumaci, dopunjuje ili ureSava neki tekst; odrazava stil 1 ukus
vremena te manire autora. Dokumentaristickoj ilustraciji je cilj §to vjernije prikazati neki predmet
ili dogadaj, a veliko je znaCenje imala prije izuma fotografije. U djecjoj knjizi ilustracija moze
prevladavati nad tekstom ili ga potpuno zamijeniti (slikovnica). U kataloZnom opisu, ilustracija je

zajedniCki naziv za crteZe, note, slike i sve druge graficke radove ako se javljaju zajedno. [2]

2.2. Povijest ilustracije

Ilustracija je veoma stara umjetnicka forma, 1 javlja se kao vizualizacija vjerskih prizora na
papirusu u Starom Egiptu. U Europi su najstarije rimske ilustracije iz 6. st., a u srednjovjekovnim
kodeksima se pojavljuju kao oslik pocetnih rijeci (inicijal), a kasnije su minijature ispunjavale
cijelu stranicu knjige ureSene temperom i pozlatom. Pored krS§¢anskih, postoje i brojni primjeri
iluminiranih rukopisa u Islamu i drugim religijama, s razlikom u motivima, prikazima, ornamentici
1 tehnici. [2]

Sa sve veCom sekularizacijom druStva, minijature su ukraSavale i osobne molitvenike,
skolasticke radove, herbarije, karte za igru i dr. TroSkovi njihove izrade su bili visoki sve do
uvodenja papira koji je u Europu stigao iz Kine zahvaljuju¢i Marku Polu. Tada su se ilustracije
umnoZavale postupkom ksilografije (drvorez) - urezivanjem u drvene ploce odvojeno od teksta.
TehnoloSkim napretkom tiska krajem 15. stoljeca trziSte knjiga se joS viSe prosirilo, a tehnika
bakropisa omogucila je finiju i detaljniju izradu ilustracija. U isto vrijeme nastaju raskosSni
renesansni prikazi poput Botticellijeve ilustracije Danteovih djela. [2]

Kada su se u 17. stoljecu pojavile prve dnevne novine i magazini, oslanjali su se na litografske
ilustracije. Ilustracije su bile osobito popularne u knjiZzevnim djelima u doba romantizma, kada se
javlja najveci broj znamenitih autora (William Blake, Gustave Dor¢).

U 19. stoljecu su se koristili jeftiniji fotomehanicki postupci, osobito u knjigama i ¢asopisima
namijenjenima Sirokoj potroSnji. Americko "zlatno doba ilustracije" trajalo je od 1880-ih pa do
zavrSetka Prvog svjetskog rata. To je bilo vrijeme novina, Casopisa, 1 ilustriranih knjiga kao
najdominantnijih medija. Razvoj tiskarske tehnologije i prvi dizajni pokreta Arts and Crafts
inspiriraju ilustratore da isprobavaju nove tehnike i boje. Vodeci umjetnici bili su: Walter Crane,

Edmund Dulac, Aubrey Beardsley, Arthur Rackham i Kay Nielsen. Americki ilustrator



Brandywine Valley je slikao tradicionalno, dok je noviji stil zapoceo Howard Pyle, a nastavili
njegovi studenti. [2]

Pojava fotografije je opasno ugrozila ilustratore, crtace i slikare. Na prijelazu iz 19. u 20.
stoljece, secesija je snazno utjecala na knjiznu ilustraciju, boju i uvez knjiga. U Hrvatskoj su Ljubo
Babi¢, Tomislav Krizman, D. Melkus i dr. u secesijskom stilu opremili veliki broj knjiga. U 20.
stoljeCu dominira upotreba crno-bijele ili kolor fotografije. 1950-ih godina ilustracija je pocela
gubiti dah i posljednji veliki ilustratori su: Norman Rockwell, Harry Anderson, Boris Artzybasheff
1 Charles Kerins. [2]

U danasnje vrijeme, nasuprot djec¢joj literaturi, ilustracije rijetko ukrasavaju knjige za odrasle,
s izuzetkom njihovih korica. S jedne strane ovim su ilustratori dobili veliku slobodu pri izboru
tehnika i stila pa su stvarali prava umjetniCka djela. S druge strane, trziste je postalo veoma suzeno,
¢ak i u danasnjem svijetu reklama. Danas se za ilustriranje ve¢inom koriste fotografija i digitalna
tehnologija. Interes za umjetnost knjiske ilustracije, plakata i Casopisa iz dana u dan sve vise i viSe
raste. Danas postoje 1 muzejske izlozbe, Casopisi 1 katalozi posveceni ovoj vrsti primijenjene

umjetnosti. [2].

2.3. llustracija danas

Iako ima drevne korijene, ilustracija je danas definirana nafinom na koji doZivljavamo
tehnologiju 1 medije. Ilustratori mogu jo$ uvijek koristiti iste pigmente koji su se koristili u
proslosti, ali sada za slike koje ¢e se prikazivati na dZepnim uredajima ili ogromnim elektroni¢kim
panoima. Likovi ili scene koje kreiraju se mogu koristiti na ekranima simuliraju¢i tre¢u dimenziju
ili se mogu koristiti kao dio animiranog grafickog romana na nekoj web stranici. Dana$nji
ilustratori imaju sliCan put prema usavrSavanju svog zanata ali putevi prema uspjehu su jako
razgranati.

Iako je komunikacija zbog tehnologije puno laksa i brza, odnosi izmedu klijenata i ilustratora
su apstraktniji 1 jako Cesto bez interakcije licem u lice. Ilustratori moraju biti vjeSti u
samopromociji putem web stranica, blogova i drustvenih mreZa, te pronalaziti raznolike nac¢ine da
stave svoje ime i radove na mjesta gdje e biti zapazeni i gdje ¢e ih klijenti lakSe locirati. Kako se
posao odvija gotovo isklju¢ivo putem interneta, blizina klijenta nije limitacija.

Neovisno da li to rade pomocu klasi¢nih medija koristeci kistove ili digitalno, koristeci graficke
tablete, suvremeni ilustratori prikazuju narative ne toliko razli¢ite onima u proSlosti. Iako se
mnogo toga promijenilo, svrha ilustracije ostala je ista: pruziti vizualno iskustvo koje komunicira

odredeno znacenje viSe nego same rijeci.



3. Osnovni elementi vizualnog izrazavanja

U ovom poglavlju bit ¢e obradeni osnovni elementi vizualnog izrazZavanja u dvije dimenzije,
te reprezentativnom prikazu tre¢e dimenzije sugestijom/simulacijom na dvodimenzijalnoj plohi.
Ti principi su isklju¢ivo tehni¢ke prirode i koriSteni su u reprezentativnom slikarstvu joS od

renesanse.

3.1. Linija

Linija je jedan od pocetnih i osnovnih elemenata vizualne komunikacije. U svojim raznovrsnim
svrhama, linija je ljudskom napretku doprinijela u istoj mjeri kao vatra ili parni stroj. Americki

ilustrator i pedagog Andrew Loomis predloZio je sedam osnovnih funkcija linije [1]:

Prenosenje svoje vlastite unutra$nje ljepote; sama sebi je svrha
Razdvajanje ili grani¢enje prostora

Ocrtavanje misli ili simbola

Definiranje forme pomocu rubova ili konture

Usmjeravanje oka po odredenoj putanji

Stvaranje tonalne gradacije

A A o

Kreiranje dizajna ili organizacije

Linija moze biti odredena i kao znak koji ima osjetilni (vizualni) i osjetilno-izvedbeni (likovni)
vid. Ona oznacava naglu i kontinuiranu promjenu u gusto¢i rasporeda podrazaja na mreznici
prouzroc¢enu naglom i kontinuiranom promjenom intenziteta svjetlosti. Linija kao trag izaziva tu
promjenu i istodobno oznaCava kretanje ruke. Osim toga linijja moZe denotirati (zapisati,
zabiljeziti) neSto ve¢ videno, npr. profil lica. [3]

Liniju kao vizualno likovni znak odreduje njezin tok, karakter njezine putanje. Svaka se
linija moZe opisati sa Cetiri op¢e kategorije linijske promjene. Te kategorije jesu ravna linija,

Jjednaka, luku slicna krivulja, uglata krivulja i nejednaka krivulja. [3].

I«

Slika 3.1 Ravna linija; jednaka, luku slicna krivulja; uglata krivulja; nejednaka krivulja



Bezbrojne veze izmedu elementarnih znakova moZemo kategorizirati u nekoliko tipi¢nih kao Sto

su oponasanje, suprotstavljanje, vracanje, asimilacija i projekcija.

< AVE)

Slika 3.2 Oponasanje, suprotstaviljanje, vracanje, asimilacija i projekcija



3.2. Ploha

Ploha je oblik koji ima samo Sirinu i duzinu. Tako, u doslovnom smislu definicije plohom
smijemo nazvati samo svjetlosnu mrlju (snop svjetlosti zaustavljen nekom preprekom), ili sjenu.
Takvu plohu nazivamo apsolutna ploha. [4]

Ipak, za potrebe lakSe komunikacije, plohom ¢emo nazvati i one oblike koji imaju trecu
dimenziju, ali nenaglasenu. Pri tome mislimo da mrlja boje na platnu ili papiru ipak ima svoju
visinu iako zanemarivu. Dakle, moZemo reci da se u slikarstvu koristimo plohama, za razliku od
crteZa gdje se koristimo crtama. I sam papir i1 platno su plohe na kojima sliku komponiramo novim
plohama. Slikati moZemo tako da poStujemo dvodimenzionalnost plohe upotrebljavajuci
naglasSeno dvodimenzionalne oblike, a moZemo i stvarati iluziju prostora na plohi upotrebljavajuci
tonsku modelaciju i geometrijsku perspektivu, te time ,,negirati* plohu i njen karakter. [4]

Oblici 1ili likovi kojima se sluzimo na plohi mogu biti geometrijski kao S§to su kvadrat,
pravokutnik, trokut, krug i elipsa i slobodni ili organski oblici, koji se slobodno razvijaju, bez
uocljivog pravila geometrizacije, te imaju element slucajnosti u svojoj gradi.

Ploha ima granicu koju oko ¢ita kao obris ili konturu; u tom smislu svaka ploha ima vise ili
manje naglaSenu obrisnu /iniju. Ploha takoder ima i boju koja joj dolazi od povrsine na koju pada
svjetlost, a od povrSine ploha preuzima i feksturu. Maksimalna neutralizacija svih ovih elemenata
na plohi deSava se na zrcalu koje se trudi neutralizirati vlastitu povrsinu, boju i teksturu; napokon,
zrcalo ukida 1 samu plohu uspostavljaju¢i privid reflektiranog okoliSa. Jo§ neki materijali, kao
staklo npr., mogu negirati svoje oploSje i time postati nevidljivi. Doslovnost dvodimenzionalnih
oblika mozemo doZivjeti i na televizijskom ekranu, ili trenutno na zaslonu monitora na kojem ovo
Citate. [4].

Plohu moZemo odrediti i kao znak koji ima tri dimenzije: duZinu, Sirinu i svjetlinu, koja

predstavlja nac¢in na koji je svjetlost zaustavljena. [3].

Slika 3.3 Primjer ,,apsolutne plohe* stvorene sa interakcijom svjetla i sjene
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3.3. Princip forme

Kada se radi o reprezentativnoj umjetnosti, onoj koja se oslanja na zakone stvarnog svijeta,
moramo slijediti princip forme kako bi prikazali prirodan izgled postojecih oblika. Princip forme
je prikazivanje formi 1 oblika u bilo kojem trenutku u odnosu na njihovo osvjetljenje, strukturu i
teksturu sa istinskim odnosom prema okolini u kojoj se nalaze. Svaki piktorijalni efekt koji
predstavlja uvjerljivu iluziju postojeée forme polazi od prikaza svjetla na toj formi. Sto se ti¢e
promatraca, kada nestane svijetla, nestane i forme. Kada se prilazi problemu prikazivanja
trodimenzionalne forme na dvodimenzionalnoj plohi prvo moramo odrediti o kakvoj vrsti
osvjetljenja se radi jer o njegovoj prirodi, kvaliteti i usmjerenju ovisi Citav izgled forme. Svjetlo
velike jacine uzrokuje pojavu vidljivo definiranih polutonova i sjena. Difuzno ili slabije svjetlo
kao svjetlo po oblaénom danu uzrokuje efekt suptilnih gradacija od svjetla prema sjeni. [1].

Kako bi uspjeSno prikazali iluziju forme na dvodimenzionalnoj povrSini umjetnici moraju
nauciti vidjeti manje, a ne viSe informacija. Pojednostavljenjem i rezimiranjem stotine mogucih
tonova koji se mogu vidjeti na odredenoj formi na svega pet tonova mozemo predvidjeti
,ponaSanje svjetla u odnosu na njegov izvor i jacinu. Iz toga rezimiranja proizlazi odredena
anatomija svjetla koja neovisno o formi sadrZi svoje osnovne dijelove Cije prepoznavanje i
uspjesno prikazivanje stvara veoma jaku iluziju trodimenzionalnosti. Svjetlo na formu pada uvijek
u ravnom pravcu i najjace obasjava plohe koje su usmjerene direktno prema izvoru svjetla. Kako
se kut ploha mijenja i odmice od izvora svjetla, tako plohe postaju postepeno tamnije. Plohe do
kojih svjetlo uopc¢e ne dopire pripadaju sjeni.

Kada prouc¢avamo sjene, uocit ¢emo da one takoder imaju odredenu svjetlinu koja dodatno
definira formu. Razlog tome je reflektirajuca svjetlost koja se odbija od okoline forme i dohvaca
pristupacne dijelove sjene. Potpuno crne sjene, liSene svih informacija moguce su samo u svemiru
upravo zbog nedostatka reflektirajuce svjetlosti. Svaka povrSina na koju svjetlost pada postaje
sekundarnim izvorom svjetla i ona ¢e kao takva osvjetljavati plohe u sjeni. Intenzitet
reflektirajuceg svjetla ovisi o intenzitetu primarnog izvora svjetla. Za uspjesno prikazivanje forme
moramo voditi racuna o ¢injenici da sekundarno, reflektirajuce svjetlo nikad ne moZze imati isti

intenzitet kao primarni izvor svjetla.
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Slika 3.4 ,,Anatomija svjetla“ na kruznoj formi

Slika 3.5 Nedostatak reflektirajuce svjetlosti u svemiru jedini je moguci scenarij za pojavu

»apsolutno crnih“ sjena
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3.4. Perspektiva

Razumijevanje principa perspektive je od iznimne vaZnosti za svakoga tko se bavi
reprezentativnim crtanjem. To ukljuCuje razne grane djelatnosti kao Sto su ilustracija, dizajn
unutrasnje arhitekture, arhitektura, industrijski dizajn, dizajn scenografije...

Iako svaka od ovih grana primjenjuje principe i tehnike perspektive za raznolike svrhe i u
variranim stupnjevima temeljitosti, oni koji ih koriste moraju biti upoznati sa osnovnim
principima. U osnovni, crtanje perspektive se bavi sa ,,izgledom* stvari, tj. kako trodimenzionalna
stvarnost ,,izgleda® 1 kako je najbolje prenijeti na dvodimenzionalnu povrSinu. Kada se osnovni
principi razumiju oni se mogu koristiti za ekstremno ,realisticne® crteze ili za apstraktne i
sugestivne. U oba slucaja, konacni rezultat ¢e biti efektivniji jer se bazira na vizualnim
istinamaliluzijama.

Potrebno je spomenuti da su sve slike oblik apstrakcije ili simbolizma. Crtanje perspektive ne
pokusava niti je u mogucnosti simulirati to¢no kako ljudsko oko vidi. Nase o¢i se neprestano micu,
mijenjaju fokus, vide dubinu i boju, ponasaju se prema intenzitetu svjetla i vide stvari u vremenu
1 stoga sa kretanjem. CrteZi/slike su stati¢ni, ploSni 1 limitirane veli¢ine. [5]

Osnovni pojmovi koji objaSnjavaju ideju perspektive u crtanju su : horizont, stajaliste i tocka
nedogleda.

Horizont je linija koja dijeli povr§inu zemlje/vode od neba. Zbog pojednostavljivanja, kod
crtanja perspektive, horizont se uzima kao jedna ravna, horizontalna linija koja uvijek prati visinu
gledanja.

Stajaliste je mjesto sa kojega promatramo odredenu scenu, tj. tocka gledanja. U crtanju, kada
se govori o stajaliStu misli se na visinu ociju, tj. visinu na kojoj se nalaze nase o¢i kada promatramo
neki objekt. Ovisno o stajaliStu, tj. o toCki (visini) gledanja, ovisi da li ¢e promatrani objekt biti
iznad, ispod ili na samoj liniji horizonta.

Tocka nedogleda je fenomen koji se javlja kada promatramo paralelne linije koje se protezu od
nas prema daljini ili visini i tada izgledaju kao da se pribliZavaju jedna drugoj i na kraju zavrSavaju
kao jedna tocka na horizontu. Takve linije, koje se pribliZzavaju jedna drugoj i imaju tendenciju da

zavrs$e u jednoj tocki, nazivamo jos i konvergentnim linijama. [6]
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U linearnoj perspektivi, perspektiva sa jednim nedogledom je najjednostavnija od svih ostalih
oblika perspektive. Ona se koristi kada se objekt koji Zelimo prikazati nalazi direktno ispred nas
tako da je ta strana objekta paralelna u odnosu na nas i nema konvergentne linije, tj. nema linije

koje bi i8le prema bilo kojoj tocki nedogleda. [6]

tocka horizont
nedogleda

Slika 3.6 Linearna perspektiva sa jednim nedogledom

Stavljanjem dvije tocke nedogleda na horizont umjesto jedne moZemo konstruirati joS sloZeniji
prikaz dubine na dvodimenzionalnoj podlozi. Kada bi na primjeru kocke prikazali perspektivu sa
dva nedogleda, rub te kocke bi nam bio najbliza tocka. Sve vertikalne linije bi bile paralelne
izmedu sebe i presijecale bi se sa horizontom pod kutom od devedeset stupnjeva. Sve ostale linije
bi konvergirale, to jest priblizavale se jedna drugoj i imale tendenciju da zavrSe u jednoj od dvije
tocke nedogleda na horizontu.

Kako u svakodnevnom Zivotu najceS¢e gledamo stvari pod odredenim kutom, a rjede direktno
sprijeda, perspektiva sa dva nedogleda je odli¢na metoda za realisti¢no prikazivanje dva lica nekog
objekta. Ovakva perspektiva se naj€eSce koristi za prikazivanje urbanih scena kao $to su raskrizja,
ulice, pojedinacni objekti, te se moZe koristiti za prikazivanje unutra$njosti prostora. [6]

Perspektiva sa dva nedogleda uglavnom se koristi kada crtamo iz takozvane ¢ovjecje, ljudske

perspektive to jest kada gledamo objekte sa visine ovjeka.

14



harizont
tofka ’ totka
nedogleda nedogleda _

— Pt —

Slika 3.7 Linearna perspektiva sa dva nedogleda

Ni jedna od prethodne dvije perspektive ne daje takvu dramati¢nost crteZu kao perspektiva sa
tri nedogleda. Upravo zato ovu perspektivu najceS¢e koriste crtaci stripova kako bi unijeli
uzbudljivost i napetost na nacrtanoj sceni. [6]

Perspektiva sa tri nedogleda se javlja kada gledamo neki visoki objekt iz niske toCke glediSta
ili kada gledamo taj objekt sa visine.

Do pojave trece tocke nedogleda dolazi zbog toga jer vertikalni rubovi objekata, koji su u
stvarnosti paralelni podlijeZu fenomenu nedogleda i izgledaju kao da se pribliZzavaju jedni drugima
1 da imaju tendenciju da zavrSe u istoj tocci.

Perspektiva sa tri nedogleda daje ve¢i izbor mogucnosti prikazivanja scena.

Kombinirajuéi pozicije to¢aka nedogleda moZemo, po Zelji, da kreirati scene od krajnje

dramati¢nih i napetih do sasvim relaksirajucih scena. [6]

totka
" nedogleda

tocka totka
nedogleda nedogleda

Slika 3.8 Linearna perspektiva sa tri nedogleda
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3.5. Kompozicija

Kompoziciju bi najjednostavnije mogli definirati kao raspored vizualnih ¢imbenika unutar
formata ali ponekad je nejasno kako bi ti elementi trebali biti rasporedeni. Ta nejasnoca nije niSta
neuobicajeno i ¢ak bi se mogla svrstati pod odredeni korak kreativnog procesa kojim zapocinje
istrazivanje povrSine vizualnog medija.

Koliko je taj fenomen nedoumice uobicajena pojava svjedoci Cinjenica da postoji pojam strah
od prazne plohe. Rije¢ strah pretpostavlja da se nalazimo pred necim nepoznatim ili da smo
prepusteni sami sebi jer nam ta prazna ploha, naj¢eSce bjelina, ne nudi nikakve informacije. Ali
daleko od toga. Ako pogledamo malo bolje, vidjet cemo da nam sam format nudi smjernice i upute
prema kojima moZemo istraZivati. Stoga, zaklju¢ujem da je strah od prazne plohe neopravdan jer
rijetko kad kro¢imo potpuno neuhodanim stazama. Rasporedivanje elemenata se vr$i po dobro
poznatim zakonima samog formata. Osnovne informacije koje nam format nudi su njegovi rubovi,
to jest, odnosi dimenzija vertikalnog i horizontalnog ruba. Kako se ve¢inom radi o Cetvrtastom
formatu, samim time ve¢ imamo dvije informacije koje mozemo koristiti i istrazivati njihove
odnose.

Element koji Zelimo naglasiti trebamo smyjestiti u format tako da on na prvi pogled privuce
paznju kao glavni objekt. Zatim trebamo voditi promatratevo oko od glavnog objekta prema
ostalim stvarima koje u manjoj mjeri asociraju na glavnu temu ali koje su u harmoniji sa glavnim
objektom i tako stvaraju osjecaj zaokruZenosti.

Odredene oblike podsvjesno povezujemo sa nekim idejama. Na primjer, strelica nas potice da
gledamo u smjeru u kojem je ona okrenuta. Trokut nam daje osjecaj uzemljenosti i Cvrstoce sa
tendencijom upiranja prema gore. Krug povezujemo sa kontinuiranim kretanjem, a kvadrat sa
nepomicnos¢u i1 ¢vrstom strukturom. Kriz nam daje osje€aj suprotstavljenih sila, ali zbog
semioticke/simboli¢ne dimenzije, neizostavne ¢e biti religiozne konotacije. Svi oblici ¢e u
promatraevom umu biti asocijacije na prethodna iskustva sa tim oblicima i ako ih naSa
kompozicija sadrZi izrazavat ¢e odredene ideje sa veCom snagom nego da nismo Koristili te
podsvjesne osjecaje promatraca. [7]

Sto se ti¢e pojma ravnoteZe u kompoziciji, klackalica moZe posluZiti kao klasi¢an primjer. Ako
se daska klackalice proteze u jednakoj duzini na obadvije strane tocke oslonca sama ¢e odrzavati
ravnotezu. Ako na svaki kraj daske stavimo po jedan objekt iste teZine, ravnoteZa Ce takoder biti
uspostavljena. Ali ako na jedan kraj daske stavimo objekt koji je tezi nego na drugoj strani, tezi
objekt ¢e spustiti dasku, a istovremeno Ce se kraj s lakSim objektom podignuti. Ako, opet, na jedan
kraj stavimo ta dva objekta, a na drugu stranu objekt Cija je teZina jednaka teZini dvaju lakSih

objekata sa suprotne strane, ravnoteza ¢e ponovno biti uspostavljena. To su samo neki od
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jednostavnih primjera ideje teZine, ravnoteze i akcije. Tako mozemo reci, kada je klackalica u
ravnoteZi imamo osjecaj odmora ili olakSanja, a kada je jedan kraj gore, a drugi dolje imamo
osjecaj iS¢ekivanja da se nesto treba desiti Sto ¢e uspostaviti ravnoteZu. Svaki put kada ostavimo
dasku gore ili dolje, osjecamo da je potrebno nesto da dovrsi akciju. To su primjeri mehanizama
kompozicije, jer ravnoteza u kompoziciji nije niSta drugo nego osjec¢aj zadovoljstva koji uzrokuje

potpunost forme. [7]

Slika 3.9 RavnoteZa u kompoziciji
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4. Praktiéni dio

U prakti¢énom dijelu rada prikazat ¢u svoj proces izrade ilustracija uzimajuci u obzir prethodno
navedene principe i steCena znanja. Kao predlozak za ilustriranje uzeo sam Ezopove basne jer
smatram da sa svojom formom, opcenitoS¢u i univerzalnos¢u pruzaju jako puno slobode za
prevodenje u vizualni/graficki medij. lako se njihove pouke smatraju prejednostavnima da bi bile
od velike pomo¢i u rjeSavanju problema i nedoumica slojevitosti i zamrSenosti suvremenog Zivota,
upravo je ta univerzalnost i jednostavnost ono Sto me zaintrigiralo i navelo da ih pokuSam
ilustrirati. Kada sam ih ¢itao, kao student dizajna, mogao sam ih zamisliti gotovo kao znakove.
Predstavljanje likova i lokacija je jako opcenito i sa veoma malo detalja. Kada se govori o putniku,
jedina informacija koju imamo je sama Cinjenica da je to putnik koji se vratio u svoj rodni grad.
Ne znamo tko je taj putnik, kako se zove, kako izgleda, ni koliko dugo ga nije bilo u rodnom gradu.

Kao grafi¢ku usporedbu bih naveo znakove na vratima zahoda koji oznacavaju Zenski ili muski
zahod. Na tim znakovima je jednostavan prikaz geometrijskih oblika koje zbog semiotickih
konvencija shva¢amo kao ljudske likove. Razumijemo da su to musSkarac 1 Zena i to je sve §to
znamo o njima. Oni ne predstavljaju nekog odredenog muskarca i Zenu, ve¢ opcenito sve muskarce
i sve Zene. To razmis$ljanje me navelo na slican pristup u shvacanju Ezopovih basni. Navedeni
putnik ne predstavlja nekog odredenog Covjeka u konkretnom vremenu i prostoru, ve¢ sve putnike
ikad. Na taj nacin je postignuta univerzalnost i poistovje¢ivanje sa pricom. Kao da imamo praznu
sobu 1 sami je punimo sa onim Sto mi Zelimo 1 odlu¢imo. Kad bi svaki detalj bio opisan, ta soba bi
vec bila popunjena i mi bismo samo Zivjeli u prostoru koji je netko drugi ve¢ definirao i popunio.
Ako bih Zelio joS usporedivati, mogao bi ih opisati kao doslovnu semioticku uputu jer sadrze samo
krucijalne informacije koje su potrebne da shvatimo njihovu poantu.

Voden tim razmisljanjima odlucio sam svesti ilustracije na osnovne elemente i izraditi ih u

crno-bijeloj tehnici koristeci tus i pero, rapidografe i markere.
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4.1. Gavrani lisica

,,Gavran ukrade komad sira i sjedne na drvo da ga pojede. Tek sto je to lisica opazila, odmah
Jje poZeljela taj lijepi zalogaj, i pocela misliti kako bi do njega dosla. Sasvim krotko i ponizno dode
drvetu i rece gavranu: ,,0j, lijepa ptico, ljubimce bogova i ljudi! Kako je divno tvoje perje, kako
su sjajne tvoje oci, i kako sjajan kljun! Ako je jos i tvoj glas takav, ti si onda kralj sviju ptica!*
Gavranu je ta hvala veoma godila, pa odluci zapjevati da lisica cuje njegov glas. Otvori kljun, te
razvice svoj ponositi: ,,Kvar, kvar!“ Medutim je sir pao na zemlju, a lija ga dobro doceka,
pohlepno pograbi i pojede, a zatim se stane rugati gavranu govoreci: ,,Meni se htjelo sira, a
znajuci kako si tast, hvalila sam te i uznosila!“ Postiden, gavran odleti dalje. Da mu n'jeste vjere

dali, Koj' vas preve¢ dici, hvali!“ [8]

Nakon Sto sam proc¢itao basnu i shvatio njezinu pouku, po¢eo sam je na povrSinskoj razini
ras¢lanjivati na elemente od kojih se sastoji i koji su neophodni da bi se u kona¢noj ilustraciji
prepoznalo da se radi o toj doti¢noj basni. Najocitiji elementi su gavran i lisica, kao $to se navodi
u samom naslovu basne i drvo koje ih stavlja u meduodnos u prostoru. Sa ta tri osnovna elementa
krenuo sam istraZivati kompozicijski dio ilustracije. Odlucio sam element drva, koje kao pojam
asocira na visinu iskoristiti kao glavni nositelj geste u kompoziciji, a gavrana i lisicu suprotstaviti
u gornjem i donjem dijelu formata. Koriste¢i samo osnovne oblike pokuSavao sam do¢i do

zadovoljavajuce ravnoteze u kompoziciji.

Slika 4.1 IstraZivanje koherentne ravnoteZe i dinamike sa jednostavnim oblicima
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Od raznih verzija odlucio sam se za onu gdje je gornji krug, koji predstavlja gavrana, ve¢i od
donjeg. Uvecavanjem sam na ovoj osnovnoj, jednostavnoj razini gavranu dao odredenu vaznost i
time ga stavio u fokalnu to¢ku koja ée prva privuéi promatratevo oko. Zelio sam gavranovo
ponasanje i taStinu naglasiti i ovom jednostavnom metodom ih staviti ispred ostalih elemenata po
vaznosti.

Iako sam u teoriji bio zadovoljan sa postavljenim elementima, osje¢ao sam da su prestati¢ni i
da im nedostaje dinamike koja bi korespondirala sa ZivoS¢u pisane basne. Kako su barokni slikari
u svojim djelima postizali snazan osje¢aj kretanja i dinamike upotrebom dijagonala i spirala u
kompoziciji [9], uzeo sam sredi$nji element koji djeluje kao poveznica i gesta i nagnuo ga. To je

proizvelo mnogo jaci utisak onoga Sto sam Zelio postici.

Slika 4.2 Dijagonala uvodi dinamiku

Kao $to smo vidjeli na primjeru klackalice u poglavlju o kompoziciji, uvodenje dijagonale i
razli¢ite veli¢ine elemenata unijele su kretanje i1 iS¢ekivanje u kompoziciju. Sada sam
zadovoljavajuce smjeStene elemente htio jo$ viSe ulvrstiti u kompoziciju i1 format i koristeci
smjernice iz knjige Zlatni rez, Mladena Pejakovica [10], konstruirao sam ,,zlatni pravokutnik* ili
auron koji ¢e mi Kkoristiti kao vodilja u daljnjem razvijanju ilustracije. Taj pravokutnik sam
odabrao zbog izraZene dijagonale koja mi je bila potrebna za ovu ilustraciju. Auron je pravokutnik
Cije su stranice u zlatnom omjeru. Karakteristika je svakog pravokutnika zadana omjerom manje
stranice prema vecoj stranici. Ovaj omjer nazivamo koeficijentom lika (k). U auronu k iznosi
1,618..., bas kao u zlatnom rezu. Kvadrat je gnomon zlatnoga pravokutnika. Grci su gnomonom
nazivali lik koji dodan nekom liku stvara slican lik. Dodamo li nekom auronu kvadrat na vecoj
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stranici, napravili smo novi, ve¢i auron. Dijagonale ovakvih pravokutnika sijeku se pod pravim
kutom. PresjeciSte dijagonala je ZariSte, oko ili pol istokutne spirale koja se upisuje u auron iz
vrhova kvadrata. Ova je spirala jedna od krivulja rasta, jer se oblikuje u pravokutnicima istih
omjera, a razli¢itih veli¢ina. Oblici u rastu povecavaju veliinu zadrzavajuci isti lik, pa takvu

krivulju nazivamo i organskom zavojnicom — spirom mirabilis. [10]

Slika 4.3 Zlatni pravokutnik ili auron

Oslanjaju¢i se na kompozicijsku ¢Evrstocu i1 sklad zlatnog reza i aurona, svoju pocetnu

kompozicijsku skicu sam prilagodio vodiljama i sjeciStima zlatnoga pravokutnika.
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Slika 4.4 Prilagodavanje skice , pravilima* zlatnog pravokutnika

Svrha koriStenja ovih na prvi pogled strogih kompozicijskih predloZaka nije bila egzaktno, ,,to¢no
u milimetar* smjeStanje elemenata na sjecista i vodilje, ve¢ suprotno.

Cilj je bio da u pocetku sastavim odredena vlastita pravila od kojih mogu krenuti dalje
razvijati ilustraciju koja ¢e mi na kraju pruziti vecu slobodu nego da sam krenuo bez njih. Opet,
svrha nije odmah to¢no smyjestiti elemente unutar vodilja kao kod tehni¢kog crteza, ve¢ probati
pogoditi tok, smjer i opéu gestu kompozicije. Sa uspjesno postavljenim ,,kosturom* nastavio sam
detaljnije oblikovati pocetne elemente i pribliziti ih izgledom literarnom predlosku. Sav pocetni
trud mi je olakSao smjeStanje elemenata i bio sam slobodan istraZivati detalje i sam dizajn likova.
Crtez sam gradio linijski, slicnim tehnikama kao crtaci stripova. Plohe su kreirane gomilanjem
linija ili tocaka u odredenim gusto¢ama, Sto takoder izgraduje formu, predstavljajuci svjetlo i
sjenu. Za osvjetljenje scene sam koristio neutralno, ambijentalno svjetlo koje stvara blage sjene i
prijelaze bez prevelikog kontrasta. Mogli bi re¢i da sam dosta slobodno koristio perspektivu, jer
iako izgleda da u likove gledamo sa strane, sa preuveliCavanjem gavrana postignuto je glediSte od
dolje prema gore, sa lisi¢inog stajaliSta. Na sredis$nji element, drvo, dodao sam krivulju, tako da
ne prati u potpunosti, od pocetka do kraja dijagonalu uspostavljenu u kompoziciji. lako se fizicki
ne nastavlja, imamo dojam da se je dijagonala potpuna jer je lisica postavljena tako da prati njezin
smjer. Po principima GeStalta bi tu pojavu mogli nazvati zatvaranjem. Princip zatvaranja navodi
da pojedinci percipiraju predmete i kada nisu potpuni. Kada dijelovi slike nisu potpuni, nasa
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percepcija ispunjava vizualni nedostatak koristeci tendenciju ljudskog oka da percipira zatvorene
oblike. [11] Kontrast sam postigao tonski, dajuci gavranu intenzivnu crnu boju nasuprot relativno
svjetlijoj lisici. Takoder postoji kontrast u tendencijama oblika likova. Suprotstavljeni su gavran,
koji se moze opisati elipsom, lisica, Cije tijelo ¢ini trokut kojemu fali jedna stranica, ali pomocu

principa zatvaranja vidimo cijeli trokut i drveta, koje je u principu valovita linija.

Slika 4.5 Ilustracija ,,potpomognuta*“ zlatnim pravokutnikom

Slika 4.6 Kontrast oblika na osnovnoj razini
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Slika 4.7 ,,Gavran i lisica “
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4.2. Bakai lije¢nik

"Neku staru baku boljele su jako oci. Zovne lijecnika, pa mu obeéa da ¢e mu dobro platiti ako
Je izlijeci, ali ako je ne izlijeci da mu nece nicim naplatiti trud. Lijecnik pocne baku lijeciti. NamaZe
Jjoj i poveZe oci te zapovijedi da bude u mraku dok ne ozdravi. No da zaista ne ostane bez nagrade
za svoj trud, to je svaki put, kadgod bi pohodio baku, odnio ponesto iz kuce. Kad je baka ozdravila,
bila joj je soba vec gotovo posve prazna. Prema dogovoru zatraZi sada lijecnik svoju plac¢u. Baka
mu rece: »Ja bih vam rado platila da sam ozdravila! No prije nego ste me poceli lijeciti, vidjela
sam mnogo stvari u svojoj kuci, a sada gdje vi velite da sam izlijecena, ne vidim nigdje nista.«

Svaka krivda na vidjelo prije ili kasnije izlazi, i obicno viastitime oruZjem se porazi.“ [8]

U ilustriranju basne Baka i lijecnik Zelio sam naglasiti pojam mraka i predstaviti ga kao
nedostatak informacija. Zbog toga sam lik bake stavio u srediste i u izvodenju mu posvetio najvise
detalja i teksture, a okolne elemente i lik lijeCnika sam reducirao na obrise koji ne nose previse
informacija.

Sama basna u osnovi sadrZi dva lika, muskarca i Zenu. Smjestajuci lik lijecnika u pozadinu i sa
manje detalja od Zenskog lika Zelio sam na dubljoj razini napraviti poveznicu sa pojmom animusa
koji je predstavio Svicarski psiholog i psihijatar Carl Gustav Jung u svojim pisanjima o
arhetipovima. Animus predstavlja muski aspekt u Zenskoj psihi. Jung smatra da je animus zbroj
svih Zenskih naslijedenih iskustava sa muskarcima. [12]

Ideju da dva lika iz basne spojim u jedan lik potkrijepio sam i kompozicijski, ponovno koristeci
auron, ali ovoga puta sam se koncentrirao na spiralu koja sama po sebi predstavlja odredenu vrstu
protoka. Prate¢i put spirale, jedna stvar vodi u drugu i vrlo jednostavnom mentalnom gimnastikom
moZemo vizualno promijeniti tok spirale prema van, prema Sirenju ili prema unutra, prema
suzavanju. Svi elementi se nalaze na generalnoj putanji spirale i zbijeni su u zajednicki tok, te ih
percipiramo kao jedan oblik na doslovnoj i simbolickoj razini. Gradaciju sjena na liku bake sam
postigao nizanjem tockica u razli¢itim gusto¢ama ovisno o zamisljenom izvoru svjetla, a pozadinu
u ¢ijem nedostatku nastaje lik lijeCnika tretirao sam kao jednu plohu bez varijacije u svjetlini 1

teksturi.
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Slika 4.8 Podredivanje kompozicije spirali

Slika 4.9 ,,Baka i lijecnik “
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4.3. Bakreni i zemljani lonac

., Gorski potoci¢ strasno nabuja, te sa sobom povuce jedan bakreni i jedan zemljani lonac.
Zemljani se neprestano uklanjao i ¢cuvao bakrenoga. Napokon mu ovaj rece: »Sta zazires od mene?
Ne boj se nista, ja ti nikakva zla ne Zelim!« »Zar ne vidis«, odvrati zemljani, »kako me voda amo-
tamo baca. Kad bih jos blizu tebe dosao, mogao bih uza svu svoju dobru volju nastradati, jer si

od mene ¢vrséi.« Velikaska druzba krasna NiZima je hrid opasna. “ [8]

Smatrao sam da bi basna ,,Bakreni i zemljani lonac* bila dobar kandidat za prikazati ideju
proto¢nosti putem zlatne spirale. Sama spirala me asocirala na element vode koji se spominje u
basni, te sam Zelio posti¢i osjecaj kaosa, ali unutar zadanog i sigurnog sistema. Kao $to potok ima
svoj odredeni generalni tok koji se viSe-manje ne mijenja, ali unutar tog toka se strujanja mogu
povecavati 1 vijugati, tako 1 elementi unutar formata mogu biti prikazani organski i nepredvidivo,
ali unutar zadanog toka samog formata i spirale. Na ovom primjeru moZemo vidjeti da za
ravnotezu kompozicije nije potrebna simetri¢nost. Dva svojstva koja vrSe utjecaj na vizualne
objekte su feZina 1 usmjerenje. Kao Sto sila gravitacije vuce nasa fizicka tijela prema dolje, tako 1
piktorijalni 1 skulpturalni objekti imaju svoju ,.,teZinu“ koja ih vuce, ali u raznim smjerovima.
TeZina je ovisna o lokaciji. ,,Jaka* pozicija unutar strukturalnog okvira moze podnijeti vise teZine
nego pozicija koja je van centra ili koja je udaljena od centralne vertikalne ili horizontalne osi. To
znaci da vizualni ili piktorijalni objekt blize centru moZe biti balansiran sa manjim objektima
smjeStenim dalje od centra. Po principu poluge, koji se moZe primijeniti na vizualnu kompoziciju,
tezina objekta se povecava u odnosu sa njegovom udaljenos¢u od centra. [11]

Voden tim razmis$ljanjem, razmjestio sam elemente lonaca iz basne unutar formata tako da su
u medusobnoj ravnoteZi iako su na razliCitim udaljenostima od centra i razliCite veliCine.
Predstavljanjem jednog lonca ve¢im od drugoga postigao sam dubinu, oslanjajuci se na jedan od
osnovnih principa linearne perspektive: stvari koje su udaljenije doimaju se manje od stvari koje

su nam blizu.
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Slika 4.10 Asimetricna ravnoteZa

Slika 4.11 ,,Bakreni i zemljani lonac“
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4.4. Kornjacaizec

»Zec je ismjehivao kornjacu radi njezine tromosti i neokretnosti. Kornjaci to dojadi, te ga
pozove na utrkivanje. Zec od Sale primi njezin poziv. Osvane dan utrke. Odrede metu, i u isti cas
oba krenu na put. Kornjaca je gmizala polagano, ali neprestance i neumorno, a zec je kao mahnit
skakao samo da pokaZe, kako prezire kornjacu. Napokon je umoran blizu mete legao i zaspao kao
zaklan. Najednom pocnu gledaoci vikati. Zec se prene, hoce da poleti, ali kornjaca je bila ve¢ na
meti. Opazivsi je kako se ve¢ natrag vraca, ukloni joj se postiden zec s puta, i prizna sam da ga je
najsporija Zivotinja na svijetu osramotila, jer se previse uzdao u svoju brzinu. I pametnoga

vjetrenjaka natkrilit moZe glava laka. 8]

Za basnu ,,Kornjaca i zec* koristio sam zlatni pravokutnik iskoriSten do krajnjih mogucnosti.
Dva kvadrata se preklapaju, male dijagonale prebacene su na vertikalu, a potom su konstruktivne
duzine i njihova presjeciSta upotrijebljena za raspored kompozicije. Ideja je bila posti¢i miran
sklad bez stvaranja dojma da je autoritet konstrukcije narusio prirodnu Zivost prikaza. [10]

Likove zeca i1 kornjace suprotstavio sam oblicima te tako ukazao na njihovu razlicitost. Zec je
podreden ostrim, trokutastim konstrukcijama, a kornjaca se uklapa u kruZnicu. Time sam na prvoj,
oblikovnoj razini predstavio sukob i kontrast oblika koji prelazi i na doslovnu razinu preuzetu iz
basne. Pozadinu sam napravio geometrijski i bez previSe detalja. Taj nedostatak detalja i
jednostavnost povrSine doprinosi tome da promatra¢ moze vidjeti Sto on Zeli na datom mjestu. To
bih usporedio sa crteZima americkog pisca i komicara Rogera Pricea koje je on nazvao ,,.Droodles*.
Jednostavni crteZi smjeSteni u pravokutni format koji su predstavljali odredenu vrstu vizualne

zagonetke. Par linija je moglo predstavljati mnostvo stvari koje su ¢ekale da se odgonetnu. [13]

a
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]

Slika 4.12 Roger Price: ,, Droodles“. Cetiri slona prouc¢avaju narancu ili partija biljara?
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Slika 4.13 Izvedenica zlatnog pravokutnika

Slika 4.14 Raspored elemenata unutar kompozicije
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njaca i zec

Slika 4.15 ,,Kor
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4.5. Bolesnik i lije¢nik

,»Nekoga bolesnika lijecio lijecnik, ali uza sve lijekove ipak umrije. Lijecnik bijase na pogrebu
i razgovarao se mnogo sa sprovodnicima. Najposlije rece: »Da se pokojnik samo vina cuvao i
lijekove moje tocno uzimao, bio bi sasvim sigurno ozdravio.« »Sad vam je lasno tako govoritix,
rece neki sprovodnik, »jer protivno ne moZete pokazati. To biste morali kazati dok nam je prijatelj
Jjoste Zivio i dok je jos bilo nade da bi se mogao spasiti.« Mnoge r'jeci to si Stedi Samo djelo mnogo

vrijedi!“ [8]

[lustriranje basne ,,Bolesnik i lijecCnik takoder sam zapoceo razmiSljanjem o formatu i
kompoziciji. Ponovno sam Kkoristio zakonitosti zlatnog pravokutnika, ¢ime sam postigao
povezanost svih ilustracija.

Spirala upisana u zlatni pravokutnik mi je posluZila u smjeStanju fokalne tocke ilustracije koja
je u ovom primjeru lice pokojnika iz basne, a visina manjeg kvadrata iz kompozicije posluzila mi
je kao horizont na koji sam smjestio ostale likove. Oslanjanje na pravila formata i njegove vodilje
pruzilo mi je slobodu i sigurnost i uStedilo mnogo vremena u osmiSljavanju uravnotezene
kompozicije.

Sa znanjem da ¢u na taj naCin uspjeSno do¢i do ugodne kompozicije mogao sam se posvetiti
samom literarnom predloSku i sa metodom sli¢nom automatizmu, koju su koristili umjetnici u
smjeru nadrealizma graditi sliku. Automatizam je metoda automatskog i necenzuriranog biljeZenja
misli 1 slika koje se pojave u umu. On predstavlja diktat misli bez kontrole razuma. Slikari
nadrealizma su ¢esto kombinirali razli¢ite umjetnicke stilove u jednom djelu, istraZzujuéi prisutnost
prepoznatljivih oblika i formi uparenih sa fluidnim, nedefiniranim vizualima kako bi vodili
promatra¢ev um bez nekih nuzno konkretnih objasnjenja. [14]

Voden tim razmi$ljanjem podijelio sam ilustraciju na dva dijela po horizontali. Gornji
predstavlja stvarni svijet, a donji svijet pokojnika, do kojega ne moZemo doc¢i. Asocijacija na
sprovod, ili konkretnije zakapanje lijesa, bila mi je stapanje pokojnika i zemlje i zbog toga sam na
crtezu cijelo tlo na kojem stoje likovi na gornjem dijelu predstavio glavom pokojnika iz basne jer
on sada nije samo u zemlji, ve¢ je 1 on sam zemlja. SmjeStanje elemenata olakSala mi je upoznatost
sa formatom i zlatnim pravokutnikom. Nadgrobni spomenik i linija pokojnikovih o¢iju nalaze se
na rubu manjeg kvadrata. Nadgrobni spomenik je takoder smjesten u podrucju gdje bi se nalazilo

uho i time sam ukazao na jednosmjernu komunikaciju koja je opisana u basni.
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Slika 4.16 Kompozicija ,,upisana‘ u zlatni pravokutnik

Slika 4.17 ,, Bolesnik i lijecnik“
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4.6. Jednooki jelen

,»Bio jednook jelen. On je obicno pasao po livadama uz more, i to tako da mu je zdravo oko
bilo okrenuto uvijek spram kopna. Mislio je da se od mora nema nicega bojati. Sudbina je medutim
drugacije odredila. Jednoga dana plovio je kraj obale jedan brod. Buduci da je jelenu zdravo oko
bilo okrenuto prema kopnu, nije nista opazio, pa je sasvim mirno dalje pasao. No tek sto su brodari
zapaczili taj dobri plijen, udarise strijelama na nj. Jedna ga strijela pogodi upravo u srce. Padnuvsi
na tlo, povice: »0, kako sam se prevario bojeci se zla samo s kopna!« Bojeci se vise puta Prevec

Jedne pogibli, U drugu smo nesmotreno Mnogo vecu dospjeli! “ 8]

Elemente basne ,,Jednooki jelen* sam prikupio slijedeci tok svijesti po nadrealistiCkom
principu automatizma. [14] Veoma doslovne elemente profila jelena, kojemu zbog poloZaja tijela
vidimo samo jedno oko, mora, broda 1 strijela razvrstao sam po formatu, ponovno prateci vodilje
zlatnog pravokutnika. Odlucio sam motiv strijela u letu iskoristiti kao fokalnu tocku i sjeciste od
kojeg ¢e se kretati promatracevo oko.

Razli¢itom obradom povrSine sam napravio teksture i gradijente koji zavaraju prostor i stvaraju
oblike same po sebi. Teksturu nastalu ,,to¢kanjem‘ suprotstavio sam jednoli¢nim crnim plohama
unutar kojih se u negativnom prostoru nalazi oblik jelena. Jelenovi rogovi su jako dinamican
element i zajedno sa ostatkom ilustracije stvaraju kaoti¢an prizor koji sam Zelio naglasiti. Prizor
iz basne koji sam stavio u centar paznje su kaoticno odapete strijele i strah koji je to pobudilo u
jelenu. Zelio sam da promatra¢ vidi aktivnu selektivnost videnja jelena. To znadi da je vid podesen
da primjecuje promjene u okolini prije nepokretnosti. Kada se nesto pojavljuje ili iS¢ezava, krece
se sa jednog mjesta na drugo, mijenja oblik ili boju ili svjetlinu, Covjek ili Zivotinja koji to
promatraju mogu ustanoviti da se i njihovo vlastito stanje mijenja: neprijatelj se priblizava, zgodna
prilika izmice, treba se zadovoljiti nuZda, znak opomene da se poslusa. [15]

Strijele poloZene u raznim smjerovima u koje su ukljucene i dijagonale, jelenovi rogovi sa
svojim organskim, nepredvidivim ritmom i titranje toCkastih tekstura povrSina pridonose osjecaju
kretanja u ilustraciji i zato jer imamo razliito obradene elemente i nedostatak jednoli¢nosti,
ilustraciju moramo aktivno gledati. Kada bi sve povrSine bile jednako obradene ne bismo imali
osjecaj kretanja jer je promjena odsutna u nepokretnim stvarima, ali i u stvarima koje neprestano

ponavljaju jednu te istu radnju ili je stalno odrZavaju. [15]
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Slika 4.19 ,,Jednooki jelen
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4.7. Varalica

»Siromasan bolestan covjek moljase bogove da mu vrate njegovo prvasnje zdravlje, a on da
Ce im Zrtvovati sto ovnova. Bogovi htjedose da ga iskuSaju, pa mu zbilja dadu njegovo prvasnje
zdravije. Kad je bio zdrav, mislio je na svoje obecanje, i jako ga je to peklo kako da ga odri.
Mislio je da je bogovima svejedno kakvu im Zrtvu prinesao, samo ako im Zrtvuje. Stoga nacini od
tijesta sto ovnova, i Zrtvuje ith bogovima na Zrtvenicima. Bogovi se radi toga nepostovanja osvete.
U snu cuo je rijeci: »Idi na obalu, tamo ¢es naci tisucu zlatnika!« Pun veselja ustane, otrci na
oznaceno mjesto da pobere novac. Ali jao! Gusari navale na nj i zarobe ga. Nudio im za otkup
tisu¢u talenata, no oni mu ne vjerovahu, pa ga odvedu sobom i prodadu za tisu¢u drahama. Sto
obreknes komu, Ono vjerno drZi, Varalicu svatko Prezire i mrzi. I laZ tesko kada Mine kom' bez

jada.* [8]

U ilustraciji ,,Varalica® prikazao sam bolest sa oblicima koji izgledaju kao da se tope Sto
predstavlja devijaciju od pocetnog, uvjetno receno, zdravog stanja oblika.

Varalicu iz basne sam smjestio u negativni prostor jednolicne povrSine i u tom obliku sam ga
izolirao od ostatka kompozicije. Spajanjem ljudskog i ovnovog oka u jednu masu aludirao sam na
lazno obecanje iz basne. OCi su iznimno snaZan fokalni element i prvo su §to promatra¢ trazi na
figurativnoj slici. Kad promatra¢ pronade ljudsko oko, neizbjezno vidi i ovnovo. Spajajuéi ih
postigao sam osjecaj nedjeljivosti jednog od drugog. Varalica je postao svoje obecanje i to
obuzima njegov karakter. Ilustracijom dominiraju elementi ociju.

Oko kao opazajni sklop u crtezu je jednostavno organiziran i jasno se razlikuje od svoje okoline
iima sve uvjete da se lako raspoznaje. BioloSki smo predodredeni tome da raspoznajemo poznate,
jednostavne oblike koji su u evoluciji razvijeni kao znakovi, na ¢ijem se jasnom identitetu mogu
graditi instinktivne reakcije Zivotinja. [15] Oko nam je svima poznat element jer u kontaktu s
drugima svakodnevno gledamo u o¢i i to je prvo $to uocavamo.

Opazanje poznatih vrsta predmeta neodvojivo je, dakle, povezano sa normativnim likovima
koje promatra¢ ¢uva u svom mozgu. Na primjer, normativni lik ljudske figure je simetrican,
uspravan, frontalan, Sto nam je poznato iz djecjih crteza 1 drugih radnih faza likovnog
predstavljanja. Da 1i ¢e se neka odredena figura, videna u svakodnevnom Zivotu ili na slici,
prepoznati i prihvatiti kao ljudska, zavisi od toga da li je promatra¢ moze sagledati kao izvedenicu
svoje normativne figure. On ¢e mozda isto tako prepoznati ljudski lik na slici u raznim vidovima,
kao Sto se u opaZanju trodimenzionalnih predmeta perspektivne promjene sagledavaju kao
odstupanja od normativnog oblika. Figura se moZe nagnuti i saviti u mnogo poloZaja koje zglobovi

tijela mogu izvesti, a da se ipak prepozna kao promjena poznate norme. U ilustraciji i sam oblik
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ovnovog roga koji prati spiralu svojim vrhom ukazuje na oko i time imamo tri elementa koja
zajednicki vode prema obliku u kojem je smjeSten varalica. Sada zajedno sa elementima u

ilustraciji stvaramo njegovu tjeskobu.

Slika 4.21 ,, Varalica“
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4.8. Deva

., Kad su ljudi prvi put vidjeli devu, zacude se njezinoj velicini i pobjegnu prestraseni. Medutim
naskoro opaze da nije tako strahovita kako su mislili, i da se dade lako ukrotiti. Pokusaju zbilja i
vide, kako im je od velike koristi. Sasvim je mirno pustila da cine s njom $to hoce, i izbjegavala je
bojaZljivo svaku i najmanju pogibao. Vidjevsi ljudi kako se ona uza svu svoju velicinu i jakost ipak
ne protivi nicemu, i kako svaku uvredu strpljivo podnosi, pocese je prezirati, pa je zaZvale, i
predadu djetetu da njom ravna i upravlja. Nemoj odmah strahote svakoje se bojati, nit od truda,

tegote, malodusno bjezati! “ [8]

Ruka iz koje raste drvo predstavlja ukro¢enost jednog organskog procesa i oslanja se na
literarni predlozak. Kao $to su u basni ljudi ukrotili devu, u ilustraciji je rast drveta ukrocen u
okvirima dlana. Preplasenost ljudi iz basne pogledom na devu odlucio sam prikazati kroz princip
zatvaranja iz Gestaltne psihologije. Princip zatvaranja je prisutan kada vidimo kompletan oblik
iako neke informacije o njemu nedostaju. Na§ um reagira na obrasce koji su mu poznati i sam ih
nadopunjuje. [11] Na taj nacin sam lik deve smjestio u razgranatu kroS$nju drveta i iako nemamo

potpun oblik deve mi ga kroz kroSnju razaznajemo.

®
&

Slika 4.22 Princip zatvaranja

Slika 4.23 Oblik deve u krosnji
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Hijerarhija kompozicijskog poretka odreduje koji se dijelovi opéeg sklopa trebaju sagledavati
zajedno, a koji nemaju nikakve medusobne veze. Prilikom rjeSavanja problema, ¢esto je nuzno
potraZziti istovjetnost elemenata Ciji je oblik rasturen prevladavaju¢om strukturom cjeline.

[lustraciju za ovo nalazimo u dobro poznatim ogledima u kojima Covjek ili Zivotinja moraju
pronaci odredenu figuru u ve¢em kontekstu. Op¢i sklop moze biti tako organiziran da kida osnovne
veze u figuri koju sadrZi, a povezuje neke elemente figure sa drugima koji pripadaju okolnim
formama. Takve opaZzajne odnose Cesto pojacavaju funkcionalne veze uspostavljene u proslosti.

Te veze, takoder, Cine dio vizualnog lika sa kojim se suocava rjeSavatelj problema. [15]

ey
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Slika 4.24 ,,Deva “
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4.9. Heraklo i kocijas

., Kocijas se vracao s drvima iz Sume, pa mu natovarena kola zapadnu u blato. Sasvim ocajan
moljase s prekrstenim rukama Herakla da mu pomogne. Zbilja dode Heraklo. Opazivsi kocijasa
kako, u neprilici svojoj, stoji s prekrstenim rukama, ukori ga radi gluposti i rece mu: »Bogovi
pomazu samo onda kad covjek sam sebi vise pomoci ne moZe. Zasuci rukave, prihvati se djela,
podigni malo kola i potjeraj malo volove!« Kocijas poslusa savjet i volovi zaista izvuku kola.

Smjelo ko se djela prima, Dobar uspjeh u svem ima.“ [8]

Ilustraciji basne ,,Heraklo i kocijas* sam pristupio iz dva smjera. Jedan je doslovan i
reprezentativan kao Sto se vidi na primjeru kocijasa i volova. Vjernost formi, gradacija tonova i
snazna silueta teZe prema realisticnom, koliko god to moZze biti, prikazu kocijasa s volovima.

Drugi smjer se puno viSe otvara ornamentalizmu i geometrijskim oblicima koji razlazu
povrsinu na vrlo jasne zasebne dijelove. PovrSinu sam horizontalno podijelio na dva dijela, gornji
i donji. Gornji dio ilustracije se sa svojom simetri¢noSc¢u i ¢vrstocom suprotstavlja donjem dijelu
koji funkcionira organski i bez previse okvira i ograni¢enja. Mogli bismo re¢i da je gornji dio u
svojoj simetriji statiCan, dok donji dio teZi pokretu.

Kroz vecinu ilustracije sam tezio prema skladnim, pojednostavljenim oblicima i smanjenju
napetosti u kompozicijskim odnosima. Svaka oku ugodna slika se na svojoj primarnoj razini sastoji
od apstraktnih, jednostavnih oblika, pa ¢ak 1 ona koja se trudi biti savrSen prijepis stvarnosti. Sliku
nosi apstraktan sklop formi, ili to¢nije vizualnih sila. [15]

Ilustraciju ,,Heraklo i koc¢ijas* sam zamislio kao slagalicu jednostavnih oblika koji zajedno ¢ine
jednu tapiseriju tekstura i dinamike. U znacenjskom smislu, podjela ilustracije predstavlja svijet
ljudi i svijet bogova. Volovska glava u sredini gornje polovice ilustracije pojavljuje se kao
Heraklo, ali zbog pouke same basne, da se treba uzdati u sebe, bog poprima izgled neceg
zemaljskog. Tretiranje povrSine asocira na snop svjetlosti koji obasjava zemlju i konkretno samog
kocijasa.

Lik kocijaSa predstavlja ono zemaljsko, nesavrSeno i zbog toga sam njegov prikaz tretirao
organski, jako slobodnim potezima, nepravilnostima 1 sa nedefiniranim detaljima. Volovska glava
je sastavljena od jednostavnih, definiranih oblika i predstavlja dojam boZanskog zbog svoje

nepromjenjivosti, simetrije i sklada.
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Slika 4.25 Jednostavni, simetricni oblici donose c¢vrstocu i predstavljaju

nepromjenjivost i bozZanstvo

Slika 4.26 Organski pristup oblicima, asimetrija i nedefinirani

detalji predstavijaju zemaljski, prolazni svijet
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Slika 4.27 ,,Heraklo i kocijas “

42



5. Zakljucak

Ilustriranje bih nazvao prevodenjem. Kada smo suoceni sa zadatkom ilustriranja necega $to
ima svoju knjizevnu verziju moramo voditi ra¢una o tome da ostanemo vjerni idejama koje se
nalaze u izvornom materijalu kako bi nas prijevod ostao dosljedan.

Umetanje svojih ideja i stavova moZe dovesti do dvosmislenosti 1 do nepovezanosti slike sa
tekstom.

Ezopove basne u velikoj mjeri olakSavaju prevodenje i dopustaju dosta slobode u izvedbi jer
se odnose na opcenite stvari. Kad bi bile detaljnije i opisane sa konkretnim dogadajima i likovima,
zadatak bi bio teZi jer Sto je jedno djelo vjernije prirodi, to je umjetniku teZe pruziti mu simboli¢ko
znacenje bez da se odvoji od izvornika i pridoda mu vlastite stavove.

Kroz ovaj rad sam Zelio prikazati jedan od puteva kojima se moZe krenuti pri rjeSavanju
vizualnih problema. KoriStenje dobro poznatih i uhodanih metoda i principa kao Sto su zlatni rez
u kompoziciji, svjesno koriStenje i manipuliranje linija, plohe i tonova omogucilo mi je stvaranje
¢vrste baze na kojoj sam mogao istraZivati ideje znacenjske razine slike. U konacnici, krajnji cilj
je voditi oko promatraca i da bi se to postiglo mora se inteligentno razmisljati i voditi rauna o
svemu S$to se nalazi unutar odabranog formata. Samo videnje je inteligentan Cin i tako se treba

ponasati i u stvaranju objekta namijenjenog gledanju i videnju.
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