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Predgovor

Prilikom gledanja Pasa iz rezervoara Quentina Tarantina, iako staroga osamnaest godina,
filmski su prizori neugodni, a one osjetljivije mogu dovesti do prekrivanja ociju i skretanja
pogleda u stranu. Cuveni eksplicitni prizor osakaéenoga uha na premijeri 1992. godine dio
gledateljstva prisilio je na odlazak iz kinodvorane jer nisu nesmetano mogli nastaviti pratiti
radnju. Nakon zgrazanja javlja se negodovanje uz pitanje — prizor je potpuno nebitan za pricu,
zasto je izrazen toliko jasno i nedvosmisleno? Izuzev toga, cijelom radnjom osjeti se macizam;
nadmo¢, grubost i obespravljenost potlaéenih od strane skupine muSkaraca bez ijednoga
zenskog lika. Nasilje ove vrste u filmovima potaklo je mnoga znanstvena istrazivanja i
proucavanja, osobito americke kinematografije gdje su prizori nasilja naj¢esc¢i.

Istrazujuci Tarantina i njegov rad, uvida se veli¢ina njegova dugogodis$njeg stvaralaStva i
vrsnoca istoga, dobiva dojam o na¢inu na koji djeluje, zasto ga gledateljstvo cijeni te u koju se
svrhu i zbog ¢ega odvazno Koristi nasiljem, a krajnji je razlog upravo izazivanje gore opisanoga

osjecaja.



Sazetak

Film, cesto zvan sedmom vrstom umjetnosti, i filmska industrija temelje se na
medusobnome djelovanju rezisera, filma i gledateljstva. Filmovi su sredstva javnih
komunikacija, a time odraz druStva i vremena u kojemu su nastali. Otkad se pojavljuju, prije
viSe od stotine godina, djeluju na nacin razmisljanja vrlo velikoga broja ljudi. Mnogima su
svakodnevni izvor zabave ili bijeg od stvarnosti i briga. Bilo da je rije¢ o dokumentarnoj ili
igranoj vrsti filma, cilj mu je prenoSenje poruke, koja svojim utjecajem potom moze promijeniti
pogled pojedinca na svijet. Akcijski, horor, kriminalisti¢ki, triler ili vestern; svojstvo koje je
zajednicko ovim vrstama filmova u kinematografiji je gotovo neizbjezna - nasilje. Namece li
se ono ili publika svojevoljno poseze za takvim oblikom sadrzaja? Zbog cjelokupne promjene
drustva uslijed novih tehnologija, mijenjaju se stavovi, zelje i potrebe gledateljstva.
Pretjerivanje u prostastvu, upotrebi oruzja, grubosti i krvi isprepleteno s crnim humorom,
zabavnom glazbom i pametnim razgovorima ono je §to prolazi kod publike, barem ako je suditi
po jedinstvenome stvaralastvu Quentina Tarantina. Nasilje je postalo istozna¢nicom imena
ovoga rezisera.

Klju¢ne rije¢i: Quentin Tarantino, reziser, film, nasilje, kinematografija

Film, frequently known as the seventh art, and film industry are based on interaction
between director, movie and the audience. Movies are means of public communication, thus
reflecting the society and times in which they are made. Ever since they appeared, more than
hundred years ago, they affect the way of thinking of a very large number of people. To many,
they are daily source of fun or escape from reality and worries. Whether it is a documentary or
a feature film, it's goal is to convey a message, that can later alter the worldview of an individual.
Action, horror, crime, thriller or western; a trait common to these film genres in cinematography
is almost inevitable — violence. Does it impose itself or does the audience willingly reach for
that kind of content? The overall change of society due to new technologies makes audience
postures, appetites and needs change. Exaggeration in vulgarism, use of weapons, rougheness
and blood, mixed with black humor, entertaining music and clever dialogue is what the audience
likes, at least considering the unique work of Quentin Tarantino. Violence has become the
epitome of this director's name.

Keywords: Quentin Tarantino, director, film, violence, cinematography



Popis koriStenih kratica

BAFTA

G. I

CSlI

IMDb

MPAA

Vol.

SS

USA

The British Academy of Film and Television Arts
Britanska akademija filmske i televizijske umjetnosti.
Galvanized Iron/Government Issue/General Issue
Galvanizirano zeljezo/Vladin objekt/Op¢i objekt.
Crime Scene Investigation

Istraga mjesta zlocCina.

Internet Movie Database

Internetska filmska baza podataka.

Restricted

Ograniceno.

The Motion Picture Association of America
Americka filmska asocijacija.

Volume

Volumen.

Schutz-Staffeln

Zastitni odred.

The United States of America

Sjedinjene Americke Drzave.



Sadrzaj

1 LU Yo T PSSR 1
N [ 1T ] (ol [ - W 4 [-To - USSR 2
2.1. Djelovanje medijskih sadrzaja.........ccccoiviiiiiiiiiiiiii i 3
2.2, NaSHJE U UMJELNOSTE ...vveivieiieie et 6
2.3. RecepCija Nasinin sadrzaja.........cccooeiiiiiiiieieiesese e 9

3. QUENTIN TAFANTINO ..uviiiie ettt e st et neesreetesneesreenee e 13
TN = 1o [ 1 - PR 13
3.2, FIlMOQrafija.....c.ccoviiieiecie e e 16
3.3, TarantinoVv Stil 1 NASTIE.......ciiieiee e 18
3.3.1. Tarantinova reziserska POCtiKa ..........ccooiveiiiiiiiiieiie e 19
3.3.2. Nasilje — jedna od temeljnih odrednica Tarantinova opusa .............cccceevveevennenn 24

4. FIIMOVI. .ttt nee e enes 26
4.1, PSi iz rezervoara (1992).....c.cccc oo sttt 26
4.2, Pakleni SUnd (1994) ......ccv oottt 32
4.3, Kill Bill (2003) .....oooieieieie ettt st ena e 37
4.4. Nemilosrdni gadovi (2009) .......cooiiiriiiiieie e 41
4.5. Odbjegli DJang0 (2012) ......c.ooeiiiiiieieeieieie et 46

O, ISHrAZIVANJC...cciiiiiiiicii s 50
5.1 UPINIK ottt bbbt 51
5.2, RezUIAt UPITNIKA .....eoieiiieiie et 56
5.3, ZaKIjuCak UPITNIKA .....ccoiiiiiiiieiieie e 63
6. ZAKIJUCAK ... n e 65
1T UL OO P PSR 67
a0 o] S (01 (00 - U - USROS 70

a0 0] 38 7= o] o SRS 73



1. Uvod

Kako se komunikacijski sustav obogacuje pod utjecajem novih tehnologija, svojim
opsegom obuhvaca i dospijeva U sva podru¢ja svakodnevnoga Zivota. Cinjenica da smo
neprestano pod kontrolom medija, podrazumijeva i govori o0 utjecaju inovacija koje to
omogucuju. Oni koji se nadu pod djelovanjem medija, ¢esto nisu svjesni u koliko su mjeri
podlozni promjenama u ponasanju i uvjerenjima. Oni koji pak jesu svjesni, nastoje objasniti i
uociti kolika je i kakva snaga djelovanja medija. Tehnologija i napredak mijenjaju nacin
zivljenja, a mediji stvaraju rigorozne posljedice za ljude, odasilju¢i informacije koje mogu
iskriviti njihovo znanje i kontrolirati ga. Brzina kojom su promjene nastupile pocetkom
dvadeset 1 prvoga stoljea na polju komunikacija, raste tako Sto razvija nove medijske
platforme. Priroda opcenja ljudi i medija odvija se na spoznajnoj razini te razinama osjec¢aja i
ponasanja. One imaju poseban uc¢inak nad djecom i mladima sa sve ve¢om dostupnosti sadrzaja
svih vrsta. Stvaranje pogresnih pogleda na svijet danas je lakse nego ikad. Reklame, zastupanje
pogresnih vjerovanja, pornografija i nasilje neophodni su dijelovi medija. Osim najpoznatijega
suvremenog medija — interneta, i u dalekoj se povijesti umjetnosti koristilo nasiljem kako bi se
opisali, oslikali ili odglumili osjecaji i prozori s ciljem prenosSenja poruke publici. Koli¢ina
Stetnih sadrzaja i Sirenja laZnih vijesti povecala se dolaskom radija, a potom 1 televizije da bi
vrhunac razvoja postigao internet. Od prakticnoga alata za komunikaciju doslo je do
pristupacnosti nepotrebnih i zatupljuju¢ih sadrzaja u razmjerima koji u krajnjemu slucaju
zahtijevaju lijeCenje od ovisnosti, a prije toga dovode do iskrivljenih spoznaja istine i svijeta,
no poti¢u i mnogobrojne poremecaje. Danas je viSe nego ikad potrebna medijska pismenost,
koja bi pomogla u razabiranju potrebnih od nepotrebnih sadrzaja, zanemarivanju onoga Stetnog
te prije svega ispravnomu koristenju medijima.

Filmovi su nosioci nasilja. Iako ih se uglavnom gleda za zabavu i razbibrigu, sadrzaj kakav
pruzaju sve je viSe neprimjeren. Svakodnevno su dostupni putem mnogobrojnih uredaja i na
raznim platformama, a vrlo dobar primjer jest rad rezisera Quentina Tarantina ¢ijem je
reziserskom stvaralastvu okosnica nasilje posljednja dva desetlje¢a, odnosno otkad je poceo
stvarati filmove. Unatoc¢ tome §to se uz njegovo ime i stil povlaéi pitanje nasilja, vrlo je cijenjen,
a filmovi mu se nalaze na svjetskim ljestvicama. Psihologija medija, medijski sadrzaji i njihov
utjecaj te nasilje kao bitna odrednica umjetnosti na temelju Tarantinova lika i stvaralastva
zaokruzeni su istrazivanjem u obliku upitnika uklopljenoga u rad. Ispitana je stotina ljudi i
njihovi stavovi o nasilnim prikazima temeljenim na Tarantinovim filmovima. U zakljucku su

sabrane glavne dobivene Cinjenice.



2. Psihologija medija

Pojam medija tumaci se i odreduje na nekoliko nacina, a prema Hrvatskome jezi¢nom
portalu i oksfordskome rje¢niku ima Siroku primjenu. Rjec¢nicka ga baza hrvatskoga jezika
prvenstveno objasnjava kao sredinu u kojoj se $to nalazi, kao sredinu i na¢in na koji se $to
iskazuje te kao ukupnost uvjeta u kojima $to zivi ili djeluje. Jos je jedno objasnjenje izdvojeno
iz cijeloga raspona ono s podrucja tehnike gdje oznacava radnu tvar koja je nosilac energije u
nekome radnom procesu, naprimjer vodena para kod parnih strojeva. Oblik tumacenja koji
najviSe odgovara smislu ovoga rada jest medij kao sredstvo i pismeni ili usmeni nacin
iskazivanja Cega te sredstvo opcenja. Uz to se smatra suvremenim sredstvom za prenoSenje
ginjenica, izvjestaja, novina, obavijesti, podataka i slicnoga.! Medij su novine, radio, knjige,
film, glazba, strip, televizija, svjetska mreza, raCunalne igre, mnogobrojni izvori reklama i
srodna sredstva javnoga obavjeStavanja i masovne komunikacije koja prenose poruku.

Rasprostranjenost medija prisilila je psihologe da izu¢avaju njihovo djelovanje. Psihologija
medija izmedu ostaloga obraduje Stetne utjecaje medija na ljudsko ponasanje, ne iskljucujuéi
postojanje onih koji zbilja jesu korisni. Psiholog David Giles (2010), koji se mnogo bavio ovim
podru¢jem te je svojom knjigom dao jasan uvod u disciplinu, isti¢e rad Marshalla McLuhana
kao najpoznatijega i jednoga od najvaznijih mislilaca u povijesti ovoga predmeta te
neizbjeznost njegove vaznosti za psihologiju medija. McLuhanov je najpoznatiji izraz da je
medij poruka i produzetak covjeka pod ¢ime podrazumijeva bilo koju pojavu koja je
promijenila naéin pogleda na svijet. Gdje ima ljudi, ima i psihologije, a s obzirom na ulogu i
mo¢ medija, mnogo se psihologa opredijelilo za ovo vazno podrucje. Pitanja kojima se
psihologija medija izmedu ostaloga bavi posljednjih desetljeca i koja neprestano postavljaju
politicari, novinari, uéitelji i roditelji jesu ona o djelovanju nasilnih filmova na ljudsko
ponasanje, 0 djelovanju citanja ¢asopisa punih fotografjia mrsavih zvijezda ili o djelovanju
gledanja pornografskih prikaza (Giles 2010: 15). Medijski utjecaji ¢ine najveci udio istrazivanja
psihologije medija, grane koja rapidno raste, postaje sve popularnijom te je sad vise nego ikad

u povijesti istaknuta, cijenjena i potrebna.

1 http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by id&id=eltiXRk%3D (pristupljeno 28. kolovoza 2019.

godine)


http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=e1tiXRk%3D

2.1. Djelovanje medijskih sadrzaja

Korijen pojma ,,medij“ potjeCe iz latinskoga jezika i rije¢i ,,medium* koja oznacava
posrednika ili sredstvo te ,,medius“ znadenja ,,sredi$nji“.? Ranije navedena sredstva masovne
komunikacije dijelom su masovne medijske kulture i igraju veliku ulogu u suvremenome Zivotu
ljudi, osobito onih koji zive u gradskim i razvijenim sredinama. Danas se koriste za prijenos
raznovrsnih poruka ukupnosti onih koji prisustvuju ¢emu kao gledatelji ili slusatelji te kao takvi
zasigurno ostavljaju manji ili ve¢i utjecaj na njihovu sposobnost spoznaje istine i prirode stvari.
Poruke koje se prenose medijem mogu dolaziti od strane drzavnih vlasti, raznih ustanova i
udruzenja, druStava zacrtanih namjera i ciljeva, velikih poduzeca i organa koji imaju opseZzne
ciljeve javne prirode te mogu biti od velikoga znacaja za slojeve drustvenih i javnih djelokruga
neke zemlje jer su posrednik u medusobnome opéenju dvaju strana te mogu upravljati velikim
brojem ljudi koji ¢ine Siroko rasprostranjeno opc¢instvo koje pak oblikuje javno mnijenje.

Od kraja prosloga stoljeca internet ponajvise pocinje poprimati gore opisanu ulogu
zahvaljujuéi pristupacnosti i jednostavnosti svojega digitalnog oblika te svega radi cega
raCunalstvo i informatika u sklopu telekomunikacijskih tehnologija pokazuju prednost kroz
neprestan razvoj. Znacajnija telekomunikacijska promjena dogodila se devetoga sije¢nja 2007.
godine kad je predstavljen novi oblik mobilnoga telefona pri ¢emu je sam zacetnik vodece
svjetske tvrtke Apple (jabuka) Steve Jobs na svome predavanju rekao: ,,Pa, danas predstavljamo
tri velika preokreta na ovome polju i ovoga stupnja. Prvi je iPod Sirokoga zaslona osjetljiva na
dodir. Drugi je korjenita promjena u obliku novoga mobilnog telefona. Trec¢i izum je uredaj za
internetsko opéenje. Ovo nisu tri zasebne naprave. Mi to zovemo iPhone (phone je u prijevodu
s engleskoga jezika telefon). Danas ¢e Apple ponovno izumiti telefon.*® Tako je i bilo, a ubrzo
su ostali proizvodaci elektronickih uredaja po uzoru na ovoga velikana poceli nuditi svoje
inacice takozvanih pametnih telefona sa zaslonima osjetljivima na dodir. Jasno je kako se njima
danas lako sluzi ogroman broj ljudi diljem svijeta, svih uzrasta, od nov¢ano boljestoje¢ih do
onih prosje¢nih — imati pametan telefon u danasnje je vrijeme nuznost nametnuta i omogucéena

zahvaljujuéi raznolikoj ponudi na trzistu od strane proizvodaca i pruzatelja telekomunikacijskih

2 http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by id&id=e1tiXRk%3D (pristupljeno 28. kolovoza 2019.

godine)
3 https://www.macworld.com/article/1054764/liveupdate.html (pristupljeno 28. kolovoza 2019. godine)
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usluga. Jednostavnim i djelotvornim nacinom, informacije od strana medijskih posrednika
mogu doprijeti do Sirokih slojeva u vezivanju s druStvenim mrezama poput Facebooka koji
broji vise od milijarde korisnika te djeluje kao postojan, primjenljiv sustav za dostavu oglasa i
poruka ciljanim skupinama.

Internetskim stranicama diljem svijeta danas prevladava velika rastu¢a mnozina zvukovnih,
tekstualnih, slikovnih 1 videozapisa te skupova podataka i sadrzaja koji su pristupacni
korisnicima na svakome koraku u bilo kojemu trenutku, odnosno gdje god je dostupna mobilna
podatkovna mreza. Upotrebom mobilnih telefona i uredaja ili 0sobnih ra¢unala gotovo svatko
moze pristupiti internetskoj mrezi i tek tako pasti pod utjecaj masovnih medijskih sadrzaja,
svjesno ili nesvjesno. Poruke koje se svakodnevno odasilju i nude, ostavljaju trag u obliku
promjena ponasanja pojedinaca ili mijenjanja pogleda na svijet i usvajanja okolnosti te poticu
mno$tvo na donosenje odluka u korist strana od kojih poruke dolaze ili pod ¢ijim su
posredstvom. To je Cest slucaj u gotovo svim razvijenim zemljama diljem svijeta kad se radi 0
politickome Sirenju zamisli i ciljeva pismenim ili usmenim putem u predizbornim i izbornim
kampanjama. Javno mnijenje tad oblikuju politi¢ki aktivisti, stranke i natjecatelji za visoke
polozaje koji zele pridobiti sljedbenike, paznju javnosti te kona¢no glasove i podrsku. Sli¢ne se
okolnosti javljaju kod tvrtki koje oglasavaju proizvode i usluge kako bi se istaknule u
konkurenciji na nekome polju i pokazale nadmo¢ na trzistu. Na taj nacin imaju sposobnost
upravljanja na¢inom Zivota i razvojem ljudskoga ponasanja.

O opisanim utjecajima tijekom dvadesetoga stolje¢a autori su u velikoj koli¢ini vrsili
istrazivanja na temu djelovanju masovnih medija na pojedinca i mnostvo. Komunikacija je
privukla mnogo psihologa, kao i sociologa te ostale s podrucja drustvenih znanosti koji se
zanimaju za medije, na istrazivanja o ovome predmetu (Giles 2010: 14). Stoga su razvijena
brojna i raznolika uopcena znanja koja ¢ine vrlo $iroko i slozeno podrucje. Jedna je od teorija
ona potkozne igle ili ¢arobnoga metka kojom se u odredenoj mjeri moze objasniti utjecaj
medija. Temelji se na tvrdnji kako postoje primaoci koji uopce ne djeluju s obzirom na sadrzaj
koji zaprime od strane medija i ne mogu mu se oduprijeti. Teorija je nazvana kao poredba gdje
medij predstavlja iglu kroz ¢iju Sipcicu prolazi sadrzaj te izravno dospijeva ispod koze, ili u
svijest pojedinca, pri ¢emu on nema utjecaj na to. Sadrzaj igle djeluje na ponasanje i oblik

razmis$ljanja primaoca. U slucaju ¢arobnoga metka sadrzaj se poput komada streljiva ispaljuje



u glavu i svijest, bez znanja Zrtve, ¢ime uzrokuje trenutno djelovanje, bez oklijevanja.* Primjer
koji potkrepljuje teoriju pokazao se 1930-ih i 1940-ih godina u Njemackoj za vrijeme vladavine

Adolfa Hitlera i njegova Sirenja svojih politickih zamisli, koje su ostvarile snazan utjecaj na

lﬁenjm eutrah'lnna druStva. Prema naredbi njemackoga politiCara i
. l'lllltt agﬂf lﬂ'llmlt nacistickoga ministra propagande, Josepha Goebbelsa,

1936. godine napravljen je poznati radioprijemnik

tamos$nji narod, a time i razvoj nacistickoga njemackog

Volksempfinger (narodni prijemnik) ¢ija je cijena bila
prihvatljiva i ¢inila ga pristupaénim radnistvu.® Na
reklamnome plakatu iz iste godine pise: ,,Cijela
Njemacka moze slusati firera uz Volksempfinger.
Povjesnicar Eric Rentschler u svome radu objavljenom u
zborniku New German Critique (nova njemacka Kritika)

mltneml]u[fggm]] fll'ﬂﬂ& piSe kako je do 1941. godine Sezdeset i pet posto

njemackih domacinstava posjedovalo Volksempfinger.

Fotografija 2.1. Reklamni plakat za
radioprijemnik Volksempfinger Kao potkozna igla djelovao je dogadaj u Sjedinjenim

Ameri¢kim Drzavama 1938. godine kad je tridesetoga listopada americki filmski glumac i1
reziser Orson Welles izrekao prve lazne vijesti ikad. U vlastitoj je radioemisiji, War of the
Worlds (rat svjetova), najavio dolazak vanzemaljaca s Marsa i njihov pohod na omaleno
podrucje New Jerseyja. Vijest je izazvala stravi¢no protudjelovanje u drzavi i Sire. Dok su se
jedni ozbiljno poceli pripremati za obranu od neprijatelja, drugi su napustili domove i krenuli
u bijeg. U kasnijim se ispitivanjima zakljucilo kako je treéina sluSatelja zapravo povjerovala
dolasku Marsovki i Marsovaca dok je ostatak posumnjao kako se radi o svojevrsnome
nacistickom zra¢nom pohodu na Sjedinjene Americke Drzave. U sutrasnjim je tiskovinama

pisano 0 ovome slucaju i objasnjeno kako se radilo o laznoj uzbuni koja je bila dijelom

4 https://www.communicationtheory.org/magic-bullet-or-hypodermic-needle-theory-of-communication/

(pristupljeno 28. kolovoza 2019. godine)
S https://daily.jstor.org/an-affordable-radio-brought-nazi-propaganda-home/ (pristupljeno 29. kolovoza 2019.
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Wellesove emisije povodom Noéi vjestica.® Danas je Grover's Mill (Groverov mlin) poznato
turisticko odrediSte sa spomen-plo¢om koja obiljezava paméenu radioemisiju. Narednih su
godina razvijene brojne dodatne teorije medijskoga opéenja u skladu s vremenom i razvojem

postupaka, sredstava i znanosti.

2.2. Nasilje u umjetnosti

Koristenje nasilja u svrhu esteticizma u kulturi ili masovnim medijima, stoljeéima je
predmet brojnih pitanja o kojima se javno raspravlja te dolazi do proturjecnosti. U zapadnjackoj
umjetnosti, Kristova se muka ve¢ dugo prikazuje, kao i $irok raspon slika ratovanja kasnijih
slikara i grafi¢ara. KazaliSte, a u modernije vrijeme i kinodvorane, Cesto prikazuju bitke i
nasilne zlo¢ine dok su slike i opisi nasilja oduvijek dijelom knjizevnosti. Osim nasilja za
postizanje realisticnoga dogadaja i docaravanje radnje, u oblicima masovnih medija poput
novinskih 1 televizijskih vijesti, odavno se proizvode senzacionalisticka izvje$c¢a o kriminalu i
ratovanju. Eksplicitno nasilje u vizualnim
medijima moze biti stvarno, simulirano,
animirano ili prikazano uzivo, a kao takva se
priroda nasilja prikazuje jasno i bez
zataskavanja.

U umjetnosti opcenito, nasilje je
oduvijek jedno od cesto prikazivanih

ljudskih ¢inova. Dijelom je ljudske naravi, u

svakome se povijesnom razdoblju javlja te je g
usko vezano ratom. Nagon za prevlasti nad - Fotografija 2.2. Slika Tre¢i svibnja 1808

ljudima i zelja za osvajanjem potice one koji upravljaju nad kime ili ¢ime, kao i vojske, na ratne
pohode, osvajanja odredenih prostora i nadzor nad narodima i kojekakvim skupinama. Gotovo
je uvijek za ostvarenje ovakvih ciljeva primjena nasilja neophodna te isto tako opravdana.

Postoji niz primjera, poput fotografija koje prikazuju nasilne radnje u vrijeme povijesnih ratnih

6 https://www.nytimes.com/2018/10/30/opinion/orson-welles-war-of-the-worlds-fake-news.html

(pristupljeno 29. kolovoza 2019. godine)
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osvajanja, u kojima se ocitava zelja za moéi. Oduvijek umjetnici prikazuju dogadaje poput
bitaka, vojnih pohoda ili obrana od neprijatelja u svojim djelima kao spomen na znacajna i
nezaboravna zbivanja koja se ti¢u velikih zemalja, drzava, kraljevina
i carstava. Jedno od poznatijih takvih umjetnickih djela jest slika
Trecisvibnja 1808 Francisca Goye iz iste godine u samome njezinom
nazivu, koja prikazuje smaknuce $panjolskih pobunjenika od strane
vojnih sila.” Medutim prikaz nasilja u umjetnosti potjece jo$ od
anti¢kih vremena. Razne se takve umjetnine, stare vise tisuca godina,

mogu prona¢i na podrucjima stare GrCke, Rima ili Egipta.

Narmerova paleta arheoloski je nalaz koji mnogi povjesnicari
pi?;?gzgfl%%ilﬁg’?‘)?jfl?aegor\lfji smatraju i najstarijim dokumentom na svijetu (datira iz otprilike
Krista) trideset i prvoga stoljeéa prije Krista).® Prikazuje egipatskoga faraona

Narmera kako drzi neprijatelja za kosu i sprema se buzdovanom razbiti mu glavu.

Buduci da se nasilje javlja u mnogim oblicima umjetni¢koga izrazavanja i u razne svrhe
kroz cijelu ljudsku povijest, podrazumijeva se njegovo pojavljivanje i ukljucivanje u oblike
umjenosti novijega vremena. Korijeni kinematografije potjecu iz sredine devetnaestoga stoljeca
kad je prvi put uspjesno prikazana iluzija pokreta brzim izmjenjivanjem stati¢kih fotografija.
Ovo otkri¢e otvara vrata mnogim daljnjim inovacijama i adaptacijama te tehnologije u razne
svrhe. U poprili¢cno kratkome vremenu film postaje umjetni¢ckim sredstvom za pripovijedanje
price. Tako nastaju i razli¢ite nove djelatnosti, odnosno zanimanja usko vezana uz filmsku
industriju. Scenaristi i reziseri postaju veliki umjetnici koji se koriste raznovrsnim na¢inima
kako bi sirokim slojevima pobudili osjecaje i prenijeli poruku. Prve je rije¢i na ekranu izgovorio
americki glumac i pjevac Al Jolson 1927. godine u filmu Pjevac jazza tijekom prizora svirke u
noénome Klubu obrativsi se dirigentu orkestra: ,,Cekaj malo, ¢ekaj malo. Jo nisi nista ¢uo.®
(Clarkson 1997: 7). Ove su recenice bile prekretnica i pocetak velikoga zvu¢nog napretka u
filmskoj industriji koji ¢e se razvijati kroz buducnost.

Na svim podrué¢jima umjetnosti, nasilje pronalazi svoje mjesto. Film je bez iznimke takoder

pogodan, ako ne i najpogodniji medij za predodzbu surovih ljudskih postupaka. Stovise, od

7 https://sites.psu.edu/arthistory/2017/02/14/third-of-may/ (pristupljeno 11. lipnja 2019. godine)
8 https://riordan.fandom.com/wiki/Narmer#cite_note-1 (pristupljeno 12. lipnja 2019. godine)
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samoga pocetka kinematografi na platnu prikazuju ubojstva, tuénjave, mucenja i ostale

divljacke ¢inove.

Nijemi vesternski film Velika pljacka vilaka iz 1903. godine, u trajanju od svega dvanaest

Fotografija 2.4. Prikazi nasilja u samome pocetku . . . - .
kinematografije (1903) filmu, s obzirom na to da je prvi film ikad

minuta, jedan je od najranijih filmova americke
kinematografije uopce te prekretnica u
proizvodnji filmova toga dijela svijeta.® Ve¢ se
tad u radnji dogada ubojstvo tijekom nasrtaja
pljackasa na glasnika, vatrogasca i putnika u
vlaku, koji svi redom pogibaju, a nad mnogima
ostalim primijenjena je sila. Ovi se prizori vode

za jedne od najranijih primjera nasilnoga ¢ina u

nastao 1896. godine. Zanimljiv je detalj zavr$ni prizor filma u kojemu glavni pljackas, koga

glumi George Barnes, upire pistoljem izravno u kameru i ispaljuje metak. S obzirom na §to

ondasnje gledateljstvo nije bilo naviknuto, prizor je ostavio prili¢éno zastrasujuce posljedice.

Pistolj uperen u gledateljstvo ¢inio se toliko stvarnim da se javila pomisao kako ¢e biti

ustrijeljeni.®

Ovime se zakljuCuje da nasilje nije
primijenjeno u film tijekom dvadesetoga stoljeca
nego se ono, razvojem tehnologije, samo
predocava sve vjerodostojnije i stvarnije. Iznad
opisan, pocetkom 1900-tih godina nov nacin
zastraSivanja, to jest pucanje izravno u smjer
kamere $to se ¢ini kao u smjeru gledatelja, danas
je jos vjerodostojniji upotrebom

trodimenzionalnoga efekta koji se postize

Fotografija 2.5. Zastrasujuci prizor iz filma Velika
pljacka vlaka

izmjenjivanjem slike koje oc¢i vide tako da se pomoc¢u posebnih naoc¢ala postigne dubina iluzije.

% https://www.moma.org/learn/moma_learning/edwin-s-porter-the-great-train-robbery-1903/ (pristupljeno

14. lipnja 2019. godine)
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Posljedica je dojam da metak uistinu ide prema gledaocu. Jo$ je modernija upotreba efekta koji
covjeka gotovo potpuno udubljuje u dogadaj, praveci da se osjeca kao da je zbilja na mjestu
radnje filma, tako $to nadrazuje sva njegova osjetila. Ovakav se ucinak postize u posebnim
kinodvoranama kad su istovremeno uz film dodani fizicki efekti kiSe, vjetra, promjene
temperature, svjetla, vibracije, pomicanja sjedala i sli¢no. Nasilje se kroz povijest ukorijenilo u
dubine kinematografije, a kroz vrijeme se samo prikazivalo na mnoge nacine i raznovrsnim
tehnikama.

Ljudi imaju razli¢ite ukuse za filmske vrste, a prije svega ih gledaju radi zabave, iako ona
nije jedina njihova namjena. Prema podacima o ukupnim ostvarenim prihodima u razdoblju od
1995. do 2019. godine, ustanovljeno je da su akcijski filmovi druga redom najomiljenija vrsta
filma u Sjevernoj Americi dok je prva avanturisti¢ki film.!! Poznato je da, osim preteZito u
horor-filmovima, akcijske vrste predstavljaju mnoga stradanja jer je vrlo Cesto rije¢ o borbama,
potjerama, prascima i pucnjavi, a glumac nosilac glavne uloge suocen je s izazovima koji uslijed
navedenih znacajki ukljucuju i prije svega ne izostavljaju nasilje u akcijskoj radnji.

Prakti¢ni 1 vizualni efekti, odnosno njihovi razvoj i unapredenje, zasluzni su za
popularizaciju nasilja, ne jedino u filmu nego i u ostalim multimedijskim oblicima. Primjer su
svjetski poznate kriminalistiCke serije koje obitavaju danasnjim televizijskim programima,
poput CSI (Crime Scene Investigation) izdanja, kojima je predmet radnje istraga mjesta zloCina,
Sto kaze sam prijevod. Osim toga, popularnost nasilja oCitava se iz racunalnih igara u kojima
igracica ili igra¢ ima moguénost upoznavanja i baratanja raznovrsnim oruzjem te priliku na taj
se nacin uzivjeti u ulogu ubojice ili mucitelja. Ova vrsta upraznjavanja oponasanja nasilnih

postupaka naizgled ne snosi kobne posljedice, no ipak zasigurno nije bezazlena.

2.3. Recepcija nasilnih sadrzaja

Nasilje, kao Sto sama rije¢ kaZe, prije svega oznafava primjenu sile protiv volje ili prava
onoga na kome se primjenjuje. Nasilan je onaj koji se izvr$ava na silu, koji sadrzi nasilje ili
prinudu koja se vrsi nad kime. Etimologija rije¢i dolazi od prefiksa ili prednjega dijela rijeci

,»ha“ uz imenicu ,,sila* koja oznacava fizicku snagu te promjenu brzine gibanja tijela. ,,Sila“,

11 https://www.statista.com/statistics/188658/movie-genres-in-north-america-by-box-office-revenue-since-
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osim $to kao takva dolazi iz praslavenskoga i staroslavenskoga, u isto¢nobaltijskome, litavskom
jeziku, sluzbenome u Litvi, glasi ,siela® te predstavlja savjest.’? Osim u stvarnome Zivotu,
nasilje pronalazi svoje mjesto i u medijima, ukljucujuci televiziju, filmove, glazbu, racunalne
igre i tako dalje. Podrué¢jem istrazivanja medijskih utjecaja osobito se bavi psihologija medija
— utjecajima nasilja u medijima na ljudsko ponasanje, snagom i povezanosti nasilja u medijima
i divljackoga ponasanja u stvarnome Zzivotu, poticanjem straha i no¢nih mora, smanjenjem ili
nestajanjem osjetljivosti na nasilne prizore sto rezultira smanjenjem empatije prema boli i
patnji, samom prirodom nasilja u medijima te nedru$tvenim ponasanjem koje moze biti
potaknuto ili uzrokovano nasiljem prikazanim posredstvom medija. Kriti¢ari nasilja u medijima
slazu se da je druStvo postalo desenzibilizirano na nasilje kako su sve zivopisniji i tehnoloski
sofisticiraniji filmovi dosli na trziste (Giles 2010: 34).

Je 1i i koliko Stetan odnosno koristan utjecaj novina, radija, televizije ili interneta na
primaoci medijskih sadrZaja jest nerazvijenost njihova razmisljanja pa ih ¢esto nasilan, grub ili
spolno izri¢it sadrzaj moze uznemiriti, prenijeti pogresnu poruku ili dostaviti iskrivljenu
predodzbu stvarnosti i ispravnih vrijednosti. Djeca su stoga vrlo dobar primjer ranije opisane
potkozne igle jer su pasivni primaoci poruka koje dolaze od strane medija, bilo u obliku zabave
ili pou¢noga sadrzaja (Rotar Zgrablji¢ 2005: 7). Djeca usvajaju ono $t0 vide jer nemaju
razvijenu sposobnost misSljenja i rasudivanja, §to na njima moze ostaviti trag.

U crtanim filmovima, ¢ije gledateljstvo prvenstveno €ine djeca, takoder je Cesto nasilje.
Provedena su brojna istrazivanja o tome predmetu, a Jib Fowles u svome radu Slucaj za
televizijsko nasilje iz 1999. godine spominje kako su u subotnjim jutarnjim satima izmjerene
cak dvadeset i tri nasilne radnje po satu (Rotar Zgrablji¢ 2005: 4). Osim televizije, ratunalne
igre koje se odlikuju dvosmjernom komunikacijom djeci predstavljaju veliku zabavu, no ¢esto
su ispunjene zlo¢inackim, nemilosrdnim, iskvarenim i opasnim radnjama. Pri tome se javlja
potreba za medijskom pismenosti kao mogucénosti razabiranja, promisljanja i odredivanja
vrijednosti medijskih poruka. Javnost se poziva na paznju o sadrzajima koje novine, radio,
televizija, intenet i ostali oblici nude te koji su dostupni djeci bez dovoljno ucinkovitih

ogranicenja i zabrana od nedvosmislenih i neprimjerenih sadrzaja, osobito za njih. Sustina je

12 http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by id&id=d19IXRE%3D (pristupljeno 7. rujna 2019. godine)
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medjiske pismenosti u uspjeSnome razlikovanju stvarnosti od privida prikazanoga na ekranima
I U tisku, u prepoznavanju te zastiti od mogucih opasnosti i prijetnji na koje se moze naici.
Poseban se naglasak stavlja na govor mrznje, naoko postojeca ustrojstva o postojanju nizih i
visih rasa, spolnu sklonost odraslih osobama prema djeci te veliku dostupnost pornografskoga
sadrzaja koji dovodi do stvaranja iskrivljene slike o bliskim vezama i vrijednostima ljudskoga
odnosa, predrasuda, omalovazavanja zena i slicnoga.

Ljudi se svjesno izlazu utjecaju medija na dnevnoj bazi iznimno lako. Koristenje drustvenim
mrezama poput Facebooka ili Instagrama do ostalih oblika slikovnih, tekstualnih, zvukovnih
ili videozapisa, poput filma ili glazbe, ima za posljedicu zaprimanje poruka svih vrsta i ciljeva.
Dok su reklame i oglasi koji se sire radi oblikovanja javnoga mnijenja izravni i o€iti primjeri
djelovanja medijskih sadrzaja, svakako se osjeti njihov utjecaj i u svim oblicima umjetnosti.
Mediji filma i glazbe posjeduju jednaku mo¢ nad svojim sljedbenicima. Stvaraju skupine
obozavatelja koji veli¢aju i oponasaju uzore s nastupa, platna ili televizije. Oponasanje junaka
filma jest teSkoca koja se javlja u danasnjemu drustvu (Masirevi¢ 2008: 17). Dogodili su se
mnogi ispadi u obliku nasilnih ¢inovi koji su bili poticaj ili pokusaj oponasanja videnoga.
Amerikanac John Warnock Hinckley Junior 1981. godine razvio je bolesnu obuzetost prema
tad vrlo mladoj glumici Jodie Foster nakon $to je petnaestak puta pogledao film Taksist u
kojemu je ona dvanaestogodi$nja prostituka Iris. Opsjedao ju je $aljuci pisma, piSuci stihove i
neprestano je nazivajuci. Isti je Covjek te godine pokusao ubiti tadasnjega predsjednika Reagana
po uzoru na taj film.'2 Opisan je primjer kako se nasilje poti¢e putem filma ¢ime izravno utjece
na pojedince i njihovo djelovanje koje moze biti kobno u slu¢aju zaludenosti ili bolesnoga uma.
Uslijed navedenih posljedica posredovanih razli¢itim 1 mnogobrojnim medijskim utjecajima,
jasna je potreba za medijskom pismenosti.

Medijska pismenost naglasava vaznost u ocuvanju istinskih ljudskih vrednota i
sprijeCavanju Sirenja neistina od strane medijskih izvora koji se ponasaju neodgovorno. Razlog
je tomu nebriga vlada, vladnih i nevladinih radnih cjelina vecega broja ljudi ¢iji bi glavni

zadatak trebalo biti uredenje sadrzaja vijesti, reklama i ostaloga dostupnog na internetu,
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prikazanoga na televiziji, pustenoga na radiju i napisanoga za tisak, a osobito na internetskim
stranicama. Uvodenjem obrazovnih reformi, vijecanja, zakonskih nacela i samoga cesceg
spomena medijske pismenosti i njezinih ishoda bilo bi moguée utjecati i nadzirati medije te
sadrzaje koje odasilju. Roditelji takoder imaju vrlo veliku ulogu u provodenju medijske
pismenosti i utjecaja na svoju djecu. S obzirom na ucestalost nasilnih prikaza u svim oblicima
medija, roditelji prije svega moraju biti upuceni u mo¢ medijskih utjecaja i moguénosti
razvijanja zdravstvenih teSkoca kod djece kako bi znali procijeniti i smanjiti njihovu izloZenost
medijskim sadrzajima na dovoljnu i potrebnu, odgovarajucu razinu. Pra¢enjem svrhe u koju se
mladi koriste medijima, roditelji bi mogli biti korak blize reduciranju sadrzaja i stvaranju
sigurnijega medijskog okruzenja za djecu uz poticanje i informiranje o medijskoj pismenosti,
kao i nastojanje shvacanja poruka koje mediji zele prenijeti. Podrazumijeva i ima za cilj
promisljeno i smiono sluzenje medijima, prije svega od strane roditelja, a potom i djece. No
sami bi mediji, kao takvi i njihovi djelatnici, valjali pokazati odgovornost u nac¢inu na koji
prikazuju nasilje, ali i u proizvodnji sadrzaja opcenito; u pogledu podizanja razine vrsnoce,

standarda i izvodenja, $to bi pridonijelo korisnosti medija.

12



3. Quentin Tarantino

Film kao vrsta umjetnosti ima svoju veliku publiku jer
gledateljstvo voli price i dozivljaje koje im pruza iskustvo kakvo u
stvarnome Zivotu moZda nikad ne bi stekli. Kroz filmske
prikaze mogu se poistovjetiti s likovima, a uz to su izvor
zabave, pruzaju bijeg od stvarnosti i briga, no ponekad
ta virtualnost previse zadire u stvarnost pa elemente i
utjecaje iz filma projicira na stvarno ponaSanje. Ranije
spomenuti  Cesti dijelovi medija; pornografija,
stereotipi, reklame i nasilje, ocituju se i u filmovima.
Osobito se nasilje u medijima u velikoj mjeri povezuje s
divljackim 1 loSim ponaSanjem. Od samih pocetaka

Hollywooda postoji zabrinutost u vezi nasilja i kriminala

Fotografija 3.1. Quentin Tarantino na
u filmovima (Giles 2010: 31). Ameri¢ka kinematografija dogadaju za Oskare (2013)

prednjaci u filmovima s ultranasilnim prizorima, a tvornica snova, kako nazivaju Hollywood,
krajem 1960-ih godina proizvela je filmove s dotad nevidenim koli¢inama eksplicitnoga nasilja
(Masirevi¢ 2008: 5). Reziser Quentin Tarantino jedan je od glavnih u dana$njoj holivudskoj
produkciji §to se tice vrlo nasilnih filmova. Oni ¢ine njegov suvremeni opus kao nacin
izrazavanja U svojevrsnu obliku esteticizma, potaknuti gledanjem i zanimanjem za poznate
slicne filmove od samoga djetinjstva.

Amerikanac Tarantino, Quentin roden je 1963. godine. Godisnjom je nagradom Oskar
nagradivan reziser i scenarist, koji i danas djeluje na podru¢ju kinematografije te je nosilac
novoga senzibiliteta 1990-ih godina filmom Pakleni sund. Na podruéju je produkcije Quentin
Jerome Tarantino izmedu ostaloga takoder stvaralac filmova Kill Bill 1 i Kill Bill 2. Pored
navedenoga, zanimanje mu okupiraju cameo nastupi — kratki prikazi ili glasovna pojavljivanja
(poznate osobe) u djelima izvedbene umjetnosti. Na osamdeset i petoj dodjeli Oskara, dobitnik
je Nagrade za najbolji originalni scenarij filmom Odbjegli Django.

3.1. Biografija

Roden je dvadeset i sedmoga dana mjeseca ozujka u Knoxvilleu, Tennesseeju, Sjedinjenim
Americkim Drzavama. Odrastaju¢i bez svojega oca Tonyja Tarantina, s majkom Connie

McHugh Tarantino Zastoupil seli se u Torrance, Kaliforniju, 1965. godine, gdje pokazuje rano
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zanimanje za dramu. Napusta srednju $kolu u svojoj dobi od petnaest godina, umjesto ¢ega
pohada redovne sate glume u $koli glumca Jamesa Besta. Sa svoje dvadeset i dvije godine
Tarantino radi u videoteci Video Archives (video arhive), gdje i filmasi Roger Avary i Daniel
Snyder obavljaju posao dok ne postanu uspjesni u filmskoj radinosti. Tamo njegov zanos
filmom 1 kinematografijom jaca.

Tarantino svoju karijeru poc¢inje kasnih 1980-ih godina, to¢nije 1987. godine kad sudjeluje
u pisanju i rezira crno-bijeli film Rodendan
mojega najboljeg prijatelja, sniman ¢etiri godine,
| zaposlivsi kao glumce Craiga Hamanna, njegova
) suautora, i sebe. Proracun je filma samo pet tisuca
dolara, dok radnja traje sedamdeset minuta. No

zbog pozara, trideset i Cetiri SU minute prvobitne

verzije filma uniStene. Ovaj djelomice zapaljen,

© NovaEalie Filfis

Fotografiia 3.2. Seena i Rodendan mojeqs naibolied amaterski, niskobudzetni kratki film nikad nije

prijatelja sluzbeno objavljen te, iako je prili¢no lose reziran,
Tarantino ga naziva svojom filmskom $kolom. Njegov su sljedec¢i projekt Psi iz rezervoara,
kriminalisticki triler napisan u tri i pol tjedna koji rezira, piSe te se u njemu pojavljuje. Govori
0 petorici neznanaca udruzenih za pljacku draguljarnice. Konac¢no je prikazan na filmskome
festivalu Sundance u sije¢nju 1992. godine te postaje Tarantinovim probojnim filmom. Filmski
casopis Empire (carstvo) proglasava ga najboljim nezavisnim filmom svih vremena.'* Smjesta
ostvarivsi uspjeh, 1993. godine slijedi Tarantinov scenarij Prava romansa, nominiran za
nagradu Saturn®® (priznanje Akademije znanstvene fantastike, fantazije i horor-filma), s

Tonyjem Scottom kao reziserom. Tarantino piSe prvi nacrt za film Rodeni ubojice, koji je nakon

nekoliko izmjena objavljen 1994. godine. Za pricu dobiva zaslugu.

14 https://www.filmsite.org/independentfilms3.html (pristupljeno 28. svibnja 2019. godine)
15

https://web.archive.org/web/20061017175615/http://theenvelope.latimes.com/extras/lostmind/year/1993/1993sat

htm (pristupljeno 28. svibnja 2019. godine)
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Odbijajuc¢i ponude iz Hollywooda, Tarantino zauzvrat pise scenarij za Pakleni sund, Koji je
objavljen krajem 1994. godine i donosi njemu i suautoru Rogeru Avaryju prvu nagradu, Oskara
za najbolji originalni scenarij. Nakon toga slijedi scenarij nazvan Od sumraka do zore, koji
rezira Tarantinov prijatel] Robert Rodriguez.
Poslije zavrSetka i izdanja Jackie Brown,
Tarantino pocinje raditi s Umom Thurman,
zvijezdom Paklenoga sunda, na scenariju za Kill

Bill. Tarantino je 2005. godine odabran kao

i) Rv(m poseban gostujuéi reziser Roberta Rodrigueza za

IN TARANTINO
ROGER AVARY
“pUIP) FICTION”

W,
\

ekranizaciju grafickoga romana Grad grijeha. U

! filmu rezira automobilsku sekvenciju koju

W 4.

Fotografija 3.3. Originalni scenarij Quentina Tarantina i glume Clive Owen i Benicio del Toro.

Rogera Avaryja za Pakleni Sund Tarantinov je peti poduhvat dvostruka suradnja
s Rodriguezom pod nazivom Grindhouse (grind — mljeti, house — kuca), §to bi se doslovno
moglo prevesti kao, iako nepostojeca rije¢ u hrvatskome jeziku, ,,mljeonica®, no naziv nije
sluzbeno preveden. Iznosi pocast slasher (slash — udariti sjeCimice; horor u kojem su Zrtve
obi¢no rasjecene) filmovima 1970-ih godina. Podijeljen je u dva djela; prvo je Rodriguezov
Planet terora, prac¢en Tarantinovim Otpornim na smrt.

Tarantinov Sesti film, Nemilosrdni gadovi, nastaje u vrijeme produkcije Paklenoga sunda,
1994. godine. S Bradom Pittom, Mélanie Laurent i Christophom Waltzom u glavnim ulogama,
smjesta ostvaruje uspjeh, postavsi Tarantinovim nov¢ano najuspje$nijim filmom. Christoph
Waltz, koji igra pukovnika Hansa Landu (takoder znan kao lovac na zidove), osvojio je brojna
priznanja, ukljucuju¢i i Akademijinu nagradu za najboljega sporednog glumca, Nagradu
BAFTA-e (The British Academy of Film and Television Arts), Britanske akademije filmske i
televizijske umjetnosti, za najboljega glumca u sporednoj ulozi, Nagradu kanskoga filmskog
festivala za najboljega glumca, Nagradu udruzenja filmskih i televizijskih glumaca za
izvanrednu izvedbu glumca u sporednoj ulozi i nagradu Zlatni globus za najboljega sporednog
glumca u filmu. Tarantino zakljucuje: ,,Drzim da je Landa jedan od najboljih likova koje sam

ikad napravio i ikad budem napravio, a Christoph ga izvodi savrseno... Istina je da ako ne bih
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nasao nekoga toliko dobroga kao §to je Christoph, mozda ne bih napravio Nemilosrdne
gadove.“1®

Tarantino 2009. godine potvrduje da ¢e treéi i Cetvrti nastavak Kill Billa biti objavljeni 2014.
godine, ali prije nego $to po¢ne pisati, radi i objavljuje film
0 juznim americkim drzavama. Rije¢ je o vrsti Spageti-
vesterna (u filmskome Zargonu masovna proizvodnja, obi¢no
talijanskih, filmova o americkome divljem Zapadu'’). Takvi
su filmovi obi¢no talijanskih rezisera, a ,,Tarantino“ je
prili¢no Cesto prezime u Italiji, talijanski jezik ponekad
dijelom njegovih filmova dok mu je sam otac talijanskoga
porijekla. Uz to su najvise prilagodeni jeftinu sentimentu i
patetici. Tarantino se namjerava usredotoCiti na pitanje
ropstva, jer ga Amerika nikad ne prikazuje u filmovima, zato

$to ga se stidi.’® Odbjegli Django objavljen je 2012. godine,

a iste godine Tarantino izri¢e buduénost Killa Billa govoreci

Fotografija 3.4. Christoph Waltz pored
Tarantina na dodjeli Zlatnih globusa
2013. godine

da se tre¢i nastavak vjerojatno ipak ne¢e dogoditi.*®

3.2. Filmografija

Navedenoj Tarantinovoj svestranosti pripada i gluma iako mu je glavno zvanje rezisera.
Tablica 3.1. prikazuje devet filmova koje rezira i pise. Istice se ¢injenica da Tarantino piSe i
rezira, prema mnogim ocjenjiva¢ima i struénjacima, klju¢ne postmoderne tekstove 1990-ih
godina, a tad ve¢ postaje o¢igledno da oznacava i prvo desetlje¢e 2000-ih (Masirevi¢ 2011: 15).

Utjelovljuje glazbenika Elvisa Presleyja u maloj, cameo ulozi u $aljivome obliku zabavnoga

televizijskog sadrzaja, Zlatne djevojke, 1988. godine. Taj dio radnje ¢ini s jo§ nekolicinom

16 https://www.nytimes.com/2009/08/16/movies/16lim.html (pristupljeno 10. svibnja 2019. godine)

7 http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search (pristupljeno 16. svibnja 2019. godine)

18 https://slate.com/human-interest/2011/05/tarantino-takes-on-slavery.html (pristupljeno 18. svibnja 2019.
godinge)
19 https://www.ign.com/articles/2012/12/12/no-kill-bill-3-for-

tarantino?utm_source=youtube&utm_medium=referral&utm_campaign=Video%2BAnnotation (pristupljeno 18.

svibnja 2019. godine)
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Presleyjevih oponasatelja te se na isti na¢in nakratko pojavljuje u Eddieju Presleyju, 1992.
godine. Radi se o filmu takoder s Elvisom Presleyjem, ovaj put kao glavnim predmetom obrade,
kad Tarantino predstavlja bolnicara u azilu za umobolne osobe.

Godina Film Uloga/e Biljeske
1987 Rodendan mojega Suautor, reziser )
o o ) Predstavlja Clarencea Poola
najboljeg prijatelja i producent

Predstavlja gospodina

1992 Psi iz rezervoara Autor i reziser
Smedega
Suautor i Predstavlja Jimmieja
1994 Pakleni Sund o
reziser Dimmicka
1996 Od sumraka do zore Autor Predstavlja Richarda Gecka
1997 Jackie Brown Autor i reziser Cameo: sekretari¢in glas

o o Cameo: ¢lan Ludih osamdeset
2003/2004 Kill Bill 11 Kill Bill 2 Autor 1 reziser

i osmero

) | Predstavlja pipni¢ara Warrena
Grindhouse: Otporan | Autor, reziser i

2007 Cameo: Lewis, prvi silovatelj
na smrt producent

(Planet terora)

Cameo: prvi skalpirani, G. 1.
(galvanized iron
[galvanizirano

zeljezo]/Government Issue

2009 Nemilosrdni gadovi Autor i reziser
[Vladin objekt]/General Issue
[Opéi objekt]?), americki
vojnik, u Ponosu nacije
(kratki film u filmu)
2012 Odbjegli Django Autor i reziser Zaposlenik rudarske tvrtke

20 https://en.wikipedia.org/wiki/G.I._(military) (pristupljeno 20. svibnja 2019. godine)
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LeQuint Dickey
Cameo: Robert (s vre¢com na
glavi)

The Hateful Eight
Ponekad pisano The H8ful 8,
The H8ful Eight i The Hateful
8

2015 Mrska osmorka Autor 1 reziser

3.1. Tarantinova filmografija

3.3. Tarantinov stil i nasilje

Od svih suvremenih poznatih filmskih djelatnika, Quentin Tarantino snima najnasilnije
refleksivne filmove (Greene i Mohammad 2010: 11). Sudeci po koli¢ini nasilja koje opisuje
Tarantinov lik i stvaralastvo, zakljuCuje se da je ono predmet njegova obozavanja i nacin
izricaja. Otkako je poznat, uz njegov se lik i djelo vezu mnogobrojne kritike — podrzava li nasilje
osim $to ga ono zabavlja? Tarantino zeli vidjeti i posti¢i kako ¢ovjek odgovara na prikaze nasilja
u filmu, kako se zgrazava i uzbuduje. Kad su Psi iz rezervoara prikazani, dio gledateljstva
napusta mjesto projekcije tijekom prizora mucenja. ,,Osje¢am se kao dirigent, a osjecaji publike
moji su instrumenti. Tezim posti¢i reakciju: ,,Smijte se, smijte — a sad se uzasnite.” Kad se ja
tako osjetim tijekom filma, dobro se zabavim.“?* Dijelom su kompleksne Tarantinove
reziserske poetike mnogi njemu svojstveni detalji poput karakteristicnih kutova snimanja,
pozivanja na ameri¢ku popularnu kulturu i odavanje pocasti poznatim, njemu najdrazim
filmovima, osobito onima 1960-ih i 1970-ih godina. Njihov se utjecaj ocituje u vrlo sli¢nim,
ponekad istim prizorima i tematikama u vlastitim filmovima. Osim toga, element nasilja prozet
je cijelim Tarantinovim stilom pisanja, a njegova je reziserska osobnost posve odita i
prepoznatljiva u cjelokupnome radu te se izmedu ostaloga odlikuje prepletanjem razlicitih i

naizgled nespojivih filmskih Zanrova.

21 https://www.telegraph.co.uk/culture/film/film-news/6975563/Quentin-Tarantino-violence-is-the-best-way-

to-control-an-audience.html (pristupljeno 30. svibnja 2019. godine)
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3.3.1. Tarantinova reziserska poetika

Tarantino gaji duboko estetsko razumijevanje prema snimanju filmova, glazbi i americkoj
popularnoj kulturi (Greene i Mohammad 2010: 37). Zastitni znak Koji se prozima filmovima
ovoga rezisera jesu nelinearne naracije, sto znaci da ne voli prikazivati dogadaje kako napreduju
redom prema vremenskome slijedu. Ovakav se nacin pri¢anja primjecuje ve¢ 1990-ih godina u
Psima iz rezervoara preko Paklenoga sunda do pocetka sljedecega tisuclje¢a u filmovima Kill
Bill i tako dalje. Tarantino je izmijenio tijek dogadaja izmedu ostaloga pogledom na radnju iz
jedinstvenih uglova razlicitih likova, dok je s druge strane isprepleo red radnje radi cilja
razrjeSenja sadaSnjosti uzimajuéi u obzir detalje na koje nije bila usmjerena pozornost u
prijasnjim prizorima. Jo§ jedna osobitost kao dio prepoznatljivosti njegova stvaranja jest
izjalovljenje dogovora i namjera u radnji, na $to se nailazi takoder u Psima iz rezervoara pa u
Jackie Brown pet godina poslije, zatim u Nemilosrdnim gadovima 2009. i Odbjeglome Djangu
2012 godine. Sastavni dio njegovih filmova vrlo je ¢esto i naposljetku iskazana samilost kao
svijetla tocka medu suprotstavljenim likovima — lopovima i ostalim sli¢cnim osobnostima koje
s lako¢om provode nasilne ¢inove, §to je slucaj u Mrskoj osmorci.

Sljede¢a stavka svojstvena Tarantinovu liku jest njegova sposobnost ozivljavanja
glumackih Kkarijera u ¢ak nekoliko filmova. Zvijezdi filma Briljantin s kraja 1970-ih godina,
Johnu Travolti, Tarantino 1994. godine ponudi ulogu u Paklenome sundu. Nakon Sesnaest
godina nekoliko manje znacajnih filmskih uloga, biva imenovan za Oskara za ulogu Vincenta
Vege. Time ostvaruje vrhunac svojega glumackog puta i dobiva priliku za svojevrsnom
drugom, novom karijerom iako otada ne uspijeva ostvariti ista sli¢cno uspjehu lika Vincenta
Vege. Pam Grier naslovni je lik Jackie Brown u istoimenome filmu nakon glavnih uloga u
filmovima 1970-ih godina i stagniranja od vecih pothvata. Ponovno se istice 1997. godine
zahvaljujué¢i Tarantinu te postize nastup svoje filmske karijere kojim je imenovana za Zlatni
globus za najbolju glumicu. Prije je glumila u crnackim filmovima kad ju je Tarantino uocio
zahvaljujuci svojoj naklonosti tomu zanru. Izmedu ostalih, pospjesio je daljnju karijeru Davidu
Carradineu Kill Billom, Kurtu Russellu Otpornim na smrt i Harveyju Keitelu Psima iz
rezervoara. Svojstveni Tarantinu jesu i dugogodis$nji, vrijedni pamcenja nastupi glumca
Samuela Leroya Jacksona koji je doprinio svojemu iskustvu u Sest Tarantinovih filmova. Dugi,
grubi razgovori oduvijek su prepuni psovki koji uz iznenadne, silovite, ¢esto bezrazlozne izljeve
krvavoga nasilja ¢ine Tarantinov svijet i prepoznatljive odlike. U svojim je filmovima i
scenarijima Tarantino ubio nebrojene ljude. O posljedicama kaze: ,,Ako po¢nem razmisljati 0

drustvu ili o tome §to jedna osoba radi drugoj, stavljam si lisice. Pisci se time ne trebaju baviti,
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slikari se time ne trebaju baviti, glazbenici se time ne trebaju baviti.“ (Greene i Mohammad
2010: 46).

Predmeti radnje i razgovora u Tarantinovim filmovima vrlo se ¢esto odnose i pozivaju na
popularnu kulturu. Tako Jules Winnfield spominje glavnoga lika Kwaija Changa Cainea kad se
U Paklenome Sundu osvrne na njega u kontekstu serije Kung Fu, ¢iji je Caine glavni junak za
vrijeme cijela njezinog trajanja, od 1972. do 1975. godine. Potom spominjanje Clarka Kenta u
drugome dijelu filma Kill Bill, 2004. godine, u prizoru kad David Carradine kao Bill pred
ranjenom Umom Thurman kao Nevjestom drzi monolog o Supermenu zakljucivsi da je Clark
Kent Supermenova Kritika ¢itave ljudske rase. Fantasticna cetvorka u Psima iz rezervoara, The
Virginian u Otpornome na smrt i mnogi drugi primjeri. Quentin Tarantino poznat je i po svojim
kinematografskim paStetama ili mjeSavinama jer oponasa tudi rad. Tako su Psi iz rezervoara
usporedivi s drugim dijelom filma Bolje sutra iz 1987. godine po odijelima crne boje koja odaju
pocast ovomu akcijskom filmu Johna Wooa. Psiha 1960. godine Tarantino oponasa prizorom
iz Paklenoga sunda kad Marsellus okrece glavu kako bi vidio Butcha u automobilu na
pjesackome prijelazu dok se isti dogadaj zbio u Hitchcockovu filmu s Marion u automobilu kad
je Sef George Lowery slucajno primjecuje tijekom prelaska pjeSackoga prijelaza dok je ona u
bijegu. Nevjerica na izrazima lica Marion i Butcha posljednja je sli¢nost dvaju filmova prije
sljede¢ega prizora koji radnju usmjerava u potpuno drugome pravcu. Jo$ je jedna slicnost
primjer oponasanja prizora borbe u Kill Billu iz 2003. godine po uzoru na Zmajeve sake iz 1972.
godine. Zatim isti dugi uvodni prizor s najavnom $picom iz Jackie Brown kao onaj u Diplomcu
1967. godine. Jackie se kre¢e duz pokretne trake u zranoj luci te na taj nac¢in Tarantino pravi
homagij jednakim prizorom prema drugome filmu. Takoder pri¢a Odbjegloga Djanga duguje
priznanje Tragacima iz 1956. godine.?? Sli¢nost se nalazi i u vesternskoj vrsti filma te jaha¢ima
sa $eSirima koji putuju snjeznim obroncima kao u filmu Velika tisina. Tarantino stavlja naglasak
na gledateljstvo time Sto istie kako je klju¢ dobroga rezisera bivanje dobrim gledaocem,
obracajuéi paznju na ono $to dozivljava gledajuéi film (Greene i Mohammad 2010: 150). Sve

su navedene karakteristike ujedno neke od odlika suvremenoga filma uopce.

22 https://moviemahal.net/2013/01/27/django-unchained-dir-quentin-tarantino-2012-us-re-imagining-slavery-

major-spoilers-500th-post/ (pristupljeno 13. kolovoza 2019. godine)
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Stavka koja povezuje mnoge Tarantinove filmove jesu hamburgeri izmisljenoga
ugostiteljskog mjesta Big Kahuna Burger. Jedu se od filma Od sumraka do zore za koji je
Tarantino napisao pric¢u, u Paklenome
Sundu kad Jules 1 Vincent udu u stan
trojici momaka te im prekinu dorucak
pri. ¢emu Jules uzme zalogaj
hamburgera sa sirom i ispije pice kako

bi prvi put probao Big Kahuna Burger,

a mjesto se spominje i u Otpornome na

”

smrt. Nestvarna vrsta cigareta Crvena  Fotografija 3.5. Cigarete Crvena jabuka u filmu Ceir sobe (1994)
jabuka pusi se u nekoliko Tarantinovih filmova od kojih je i Cetiri sobe iz 1994. godine kojemu
je jedan od redatelja i Rodriguez. Proizvod je Siroko oglasavan i nekoliko puta spomenut u
filmovima. Kutija cigareta Zzute je boje s naslikanom crvenom jabukom iz ¢ije rupice izviruje
covjekolik crv zelene boje i muskoga lica s osmijehom i cigaretom u ustima. Dvije su kutije na
reklami u prvome dijelu Kill Billa u obliku plakata u Tokiju kad Nevjesta prolazi zracnom
lukom, a Mia Wallace pusi ih u Paklenome sundu. Uz to Butch u istome filmu narucuje pakl
Crvene jabuke u baru.

Na duge se pokretne pratece snimke, najcesce iz ugla liku s leda, nailazi u Tarantinovim
filmovima. Rije¢ je o dugim prizorima snimanima bez prekida i rezanja. Primjer iz Pasa iz
rezervoara je gospodin Modri tijekom ¢uvenoga prizora, kad ga kamera dugo prati, iz skladista
do automobila i natrag. U Paklenome Sundu
pratimo Butcha s leda dok se vraca u svoj stan
kroz susjedstvo po zaboravljeni zlatni sat svojega
oca, a u prvome dijelu Kill Billa kamera najprije
slijedi Nevjestu sa strane i odozgo dok prolazi
japanskim ugostiteljskim mjestom. Potom se
prizor §iri uzduz i poprijeko, prate¢i bez prekida i
pokazuju¢i mnoge likove pojedinaéno kroz

hodnike i prostorije ugostiteljskoga mjesta.

; « 2 k A;‘Ag n
Fotografija 3.6. Cigarete Crvena jabuka u Paklenome
Sundu filmova pojavljuju se od Paklenoga sunda kad

Znameniti  plesni dogadaji  Tarantinovih

Mia Wallace i Vincent Vega pleSu svoj poznati tvist na natjecanju u ugostiteljskome mjestu

Jack Rabbit Slim's ili ,,kod vitkoga zeca®. U Psima iz rezervoara gospodin Modri s nozem u
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ruci plese i pjevucka tijekom prizora mucenja kako se priprema odrezati uho policajcu
zavezanomu za stolicu, te u baru u Otpornome na smrt Arlene plese u krilu kaskadera Mikea.

Ono na §to se moze nai¢i u mnogim Tarantinovim filmovima jesu Zenska stopala.
Ukazivanje na njih te uobicajen i prepoznatljiv pogled izbliza na njih dokaz su kako se
Tarantinu osobito svidaju i kako je op¢injen njima. Tako u nekoliko navrata u Paklenome Sundu
jasno vidimo stopala Mije Wallace, primjerice kad bosa hoda svojom kuc¢om dok joj kamera
snima iskljuc¢ivo koracanje stopala izbliza ili kad se kamera usredoto¢i na njih tijekom bosonoga
plesa tvista s Vincentom, koji na nogama ima ¢arape. U Jackie Brown stopala Melanie Ralston
u potpunoj su pozornosti kamere kad zavodnic¢ki bosonoga, s prstenjem na dvama prstima,
iskazuje putenost Louisu Gari koji s Ordellom Robbiejem sjedi na sofi i u tijeku je razgovora.
Polako giba noznim prstima na niskome stolu tik do Louisove ¢aSe ledenoga pica i zavodi ga
stopalima. Uvecana stopala, a potom sami nozni prsti Ume Thurman mogu se vidjeti i u ulozi
Nevjeste u Kill Billu. Uvodni prizor s najavnom $picom u Otpornome na smrt — sva je pozornost
u automobilu na zenskim stopalima s narukvicom i crvenom bojom laka za nokte dok se jedno
stopalo njise. U Nemilosrdnim gadovima prizor je usmjeren na stopalo Bridget von
Hammersmark u krilu Hansa Lande i njegovo detaljno, pazljivo otkopcavanje i skidanje sandale
te ponovno obuvanje, ovaj put one koju je nasao u gostionici, prije nego zadavi filmsku zvijezdu
tadasnje njemacke kinematografije.

Jo§ jedan nacin snimanja koji se provla¢i Tarantinovim filmovima jest kamera naizgled
postavljena u prtljaznik vozila. Prizor pocinje potpunom tminom zatvorenoga prtljaznika gdje
je postavljena kamera, a potom se nastavlja otvaranjem. Tad iz Zabljega ugla vidimo gospodu
Modroga, Bijeloga i RuZzi¢astoga u Psima iz rezervoara kako gledaju u unutrasnjost otvorenoga

prtljaznika. Gospodin Modri |

dovodi ih do tamo kako bi im
pokazao policajca kojega je
zatocio da bi od njega potom
iznudio odgovor na odredena
pitanja. Julesa i1 Vincenta
vidimo iz istoga ugla u
Paklenome Sundu kad odu do  Fotografija 3.7. Gospoda Modri, Bijeli i Ruicasti iz ugla kamere u priljazniku

prtljaznika i pripremaju oruzje. Prizor zavrSava Vincentovim zatvaranjem vrata prtljaznika uz
Skriput i na kraju ponovnu tminu. U Otpornome na smrt, djevojke Kim Mathis i Zoé Bell vidimo

ispod otvorene haube kako gledaju u kameru, tj. u motor automobila po otvaranju poklopca. U
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Jackie Brown prtljaznik u no¢i otvara Ordell Robbie kad ga Beaumontu Livingstonu pokazuje
kao mjesto gdje bi volio da se sakrije, da ga potom ubije.

Potpis koji Tarantino isto tako stavlja u svoje filmove jesu cameo uloge komicarki i
komicara kao dio duhovitih prikaza u filmu. Randyjev lik, koga predstavlja glumac i komicar
Jonah Hill, u Odbjeglome Djangu ima malu ulogu u kojoj slu¢ajno raspara vre¢u s dvjema
rupama za o€i koju treba nositi na glavi tijekom narednoga noé¢nog pohoda. Za vrijeme
posljednje pripreme prije polaska, pita skupinu: ,,Je li tko ponio dodatne vreé¢e?* na Sto dobiva
sarkasti¢an odgovor: ,,Ne, nitko nije ponio dodatnu vre¢u.* Nakon izjalovljenja njihove namjere
vre¢a na glavama, Randy u cijelome smijeSnom prizoru izjavi kako je zbunjen i kako ne zna
jesu li vrece vise dijelom zadatka. Komicarka Kathy Griffin u Paklenome sundu glumi jednu
od prolaznica koje pomazu ustajanju Marsellusa nakon §to ga Butch udari automobilom. Ona
mu se obraca: ,,Ako trebate koga da svjedoci za Vas na sudu, rado ¢u pomo¢i, u redu? Taj je
¢ovjek pijani ludak.* Marsellus vadi pistolj kako bi se osvetio Butchu, a Kathy naglo nestaje s
vidika. U Jackie Brown komicara Chrisa Tuckera kao Beaumonta Livingstona Ordell Robbie u
noci ispred njegova stana trazi uslugu, na $to ovaj odgovara: ,,0, ¢ovjece, nisam namjeravao
veceras odlaziti ikamo. Kasno je kao vrag, Covjece.“ da bi potom pristao izaci i1 sakriti se u
prtljaznik kad se Ordell ponudi da ¢ée ih Castiti piletinom i vaflima kod Roscoea u istoimenome
ugostiteljskom mjestu, Roscoe's Chicken & Waffles.

Osobitost u Tarantinovim filmovima jest pojavljivanje njega samoga. U Paklenome sundu
Jimmie Dimmick komu je mrtvac u garazi, a plamti nad Julesom oko toga §to ¢e njegova Zena
Bonnie reé¢i kad se vrati s posla u svoj dom za sat i pol te zatekne les. U Psima iz rezervoara
gospodin Smedi, kad objasnjava naziv pjesme Like a Virgin, ,.kao djevica“. U Otpornome na
smrt pipnicar Warren, nakon skupnoga ispijanja pi¢a osebujna okusa Chartreuse: ,,Je li ovo
ukusan napitak ili je ovo ukusan napitak?* U Odbjeglome Djangu australski je miner rudarske
tvrtke LeQuint Dickey.

Glumci nosioci glavnih uloga u filmovima Quentina Tarantina razlikuju se od svakodnevnih
ljudi po tome S$to su uvijek smireni, hladni, uravnotezeni i samouvjereni te se znaju i mogu
ponijeti u kojekakvim danim okolnostima. Dobroga su izgleda, nose odijela, zlo¢inci su i umiju
odli¢no baratati oruzjem. Ne ogranic¢ava ih ni zakon, a i moralna odgovornost u njih razlikuje
se od ustaljenih uvjerenja i rasudivanja. Tarantino ne snima filmove o mlakim ljudima. On se
bavi zavodljivo zabavnim zivotom zlo¢inaca i ubojica, lopova i razbojnika (Greene i
Mohammad 2010: 108). Pojava osjecaja sucuti jedna je od odrednica koja se Cesto na koncu
javlja izmedu suprotstavljenih likova u Tarantinovim filmovima, dok je s druge strane tomu

proturjecan okidac radnje i poticaj liku — opravdana osveta.
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Cest detalj u njegovim filmovima jest sumnja koja tinja kako bi potom postala pokretadem
radnje. Javlja se kod donoSenja zakljuaka pri ¢emu se pojavi rupa zbog razilaZzenja u
dotadasnjim spoznajama. U svakome slucaju Tarantino predstavi osobe koje se na prvi pogled
¢ine vrlo gresnima i zloCestima da bi nam potom kroz pricu ukazao kako ipak imaju sadrzajnu
vrijednost. Osim toga, ono $to Tarantino isto tako njeguje jest radnja ili niz zbivanja sagledan s
razlicitih gledista likova. Tako raspored sastavnih dijelova cjeline koju ¢ini film pomrsi kako
bi tijek mogao zahtijevati vracanje na prosle prizore i pojedinosti koje su onda bile neprimjetne,
neznatne ili usputne, a sve u svrhu shvacanja i razrjeSenja pri¢e u sadas$njosti. Subjektivnost
koju Tarantino ostvaruje pricanjem price iz uglova vise likova takoder je jedno od svojstava

postmoderne kinematografije.

3.3.2. Nasilje — jedna od temeljnih odrednica Tarantinova opusa

Tarantino je svojemu stilu dosljedan tijekom cijeloga profesionalnog zivota dok se
razumijevanje nasilja i svrha u koje ga koristi, mijenjaju. Njegovi kasniji filmovi, poput
Nemilosrdnih gadova, prenose na platno stvarna ratna razdoblja iz proslosti, koja su nesumnjivo
veoma surova te tako i prikazana — bez dlake na jeziku. Cak i najraniji Tarantinovi filmovi
ocrtavaju bespredmetan prikaz nasilja, koji je postao bliskozna¢nicom imena ovoga reZisera. U
svojim djelima nasilje ne prikazuje ni kao dobro, ni kao loSe ve¢, ga jednostavno koristi kao
ukrasni dio svojih prica i sredstvo izrazavanja. U kasnijim filmovima Tarantino upotrebljava
nasilje kao sredstvo za iznoSenje dogadaja. Prije 1 tijekom gledanja filma, bilo namjerno ili
nesvjesno, stvaramo i oblikujemo odredena ocekivanja usmjerena prema ponasanju likova u
pojedinim okolnostima s obzirom na ono S§to bi iz naSega ili uvrijeZenoga gledista bilo dobro
da naprave. Tarantino nam, medutim, ne ide uz dlaku pa njegovi likovi kr$e nasa ocekivanja
(Greene i Mohammad 2010: 62).

Neizostavna pojava zastupljena u svim Tarantinovim filmovima jest nasilje, pocevsi od
Pasa iz rezervoara kad gospodin Modri odreze uho policaju te ga zalije gorivom u svrhu
zapaljenja. Jasno je da je prizor Tarantino htio takvim kad je filmskomu producentu iz
Miramaxa, filmskoga drustva pod kojim je film izdan, na prijedlog da izbaci prizor odgovorio:
,Nisam to htio. Naravno da mislim da je prizor prili¢no uzasan. Nisam ga snimio kako bi
nasilnici navijali i urlali, ali nisam ga snimio ni da bih prenio odredenu poruku.“ (Greene i

Mohammad 2010: 51). Kod ovoga je ¢uvenog prizora vrhunac nasilja ipak izostavljen od o¢iju
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gledaoca time §to se kamera usmjerava prizoru u neposrednoj prostornoj blizini, ¢ime sam ¢in
ostavlja masti promatraca. Vidi se gospodin Modri s leda kako prima policajca za glavu,
zauzima polozaj te silovitim pokretima uzdignuta lakta naizgled odrazava rezanje uha.
Tarantinov odgovor na dugotrajan dogadaj u pozadini kad gospodin Narancasti leZi u svojoj
krvi ¢ija se lokva iz prizora u prizor povecava: ,,Toga su momka nastrijelili u trbuh i on moli
prijevoz u bolnicu. Ne moze se to obaviti u jednome ili dvama prizorima i krenuti dalje.
(Greene i Mohammad 2010: 52). Tarantino snima sirove, divljacke i nedvosmislene filmove,
¢ime nastoji pobuditi sklonost gledateljstva nasilju i seksizmu, dodaju¢i prizorima duhovitost.
Zapravo poti¢e zanimanje za sadrZzaj koji ne dijeli veéina filmova u globalu. Znaci da se
Tarantino ne ustruCava prikazati okolnosti onakvima kakve bi bile da su stvarne i time
opovrgava govorkanja o osobnome uzitku i poticanju na nasilje kao svrsi ovakvih prikaza.
Quentin Tarantino predstavlja vodeéega suvremenog rezisera koji snima krajnje nasilne
postmoderne filmove (Masirevi¢ 2008: 158). Primjer je njegov cjelokupan opus sastavljen od
skupine postmodernih filmova od kojih je svaki prepun ekstremnoga, ¢esto nestvarnoga nasilja
koje ne ostvaruje nikakav odnos sa zbiljskim drusStvenim dogadanjima ve¢ je potaknuto
intertekstualnosti i pozivanjem na povijest kinematografije u obliku oponasanja poznatih
filmova dvadesetoga stoljeca. Jedna od karakteristika koja potkrepljuje ideje postmodernoga
filma i intertekstualnost jest glazba, povremeno uzeta iz Tarantinu dragih talijanskih vesternskih
filmova. Glazbom se u filmu naj¢esce koristi kako bi se oponasala slika ili kako bi se pojac¢ao
dojam vidljivoga. Ovo je jo$ jedno nepisano pravilo koje Tarantino krsi jer se koristi obi¢nim
poznatim pjesmama koje ¢ine nesklad u vezivanju s prizorima kako bi se dodatno podrugljivo
izrazio na vidljivu nasilnost i bahatost te potaknuo odvratnu narav samoga filma. Glazba u
njegovu slucaju ublazava grubost duhovitim nijansama dok istovremeno prizor Ccini
poremecenim. Tarantino odabire vesele, potvrdne, plesne pjesme koje dizu raspoloZenje §to

kod gledaoca stvara raskol u osjecajima.
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4. Filmovi

Tarantino od djetinjstva vjezba pisanje gledajuc¢i filmove. Nekoliko puta ubija vlastitu
majku u predstavama koje radi. Svoje umijece nadograduje radom u videoteci, gdje na
raspolaganju ima golemu zbirku filmova, §to mu pruza zadovoljstvo i otvara mogucnost
stjecanja iskustva izucavanjem poznatih naslova. Time jaca njegova ljubav prije svega prema
akcijskoj vrsti filma. Takva vrsta umjetnosti, svojstvena Tarantinu, u njegovu slucaju duz
zivotnoga puta sa sobom povlaci pitanje o poruci koju ima namjeru odaslati prikazima nasilja,
grubim rjecnikom, obespravljivanjem, seksizmom, postupcima ograni¢avanja prilikom spolne
i rasne diskriminacije te ostalim oblicima stavljanja u podreden polozaj. Njegov je odgovor
kako umjetnost ponekad ne treba objasnjavati te da je ona u ovome stjecaju okolnosti samo
umjetnost bez namjere prenosenja ikakvih spoznaja. Kazna koja slijedi zlo¢incima po
pocinjenim nedjelima kao predmet obrade i osveta koja je do toga dovela, ¢esto su glavna misao
Tarantinovih filmova, dok je uz to osveta povremeno prikazana moralno dopustivom i
zadovoljavaju¢om jer gledateljstvo uziva u kona¢noj pobjedi dobra, makar bila rije¢ o
viSestrukome smaknucu. ,,Oko za oko, zub za zub* Tarantino koristi kao nit vodilju kako bi
opravdao jednakom mjerom uzvraceno nasilje koje osveta nosi sa sobom i namjerno postigao
krvave prikaze trecerazrednih svojstava uz $to ponekad mijeSa potresnu duhovnu patnju i
trpljenje likova. Nasilje i obespravljenost ukrasi su kojima nadograduje pricu, $to uostalom ¢ine
mnogi reziseri filmskoga postmodernog razdoblja. Dokle god ¢e postojati film, reziseri ¢e traziti
nacine kako bi unaprijedili tehnike snimanja prizora nasilja, a s razvojem filma kao medija,
oblikuje se svojevrsna povijest kojoj pripada i razvoj estetike filmskoga nasilja. Osim toga,
snimanje nasilnih filmova predstavlja nesto Sto reZiseru osigurava dobru prohodnost na trzistu,
a trenutni uvjeti na podrucju kinematografije u obliku cenzura ne sputavaju rezisere u velikoj
mjeri jer je uvijek moguce traganje za novim rjeSenjima predstavljanja nasilja u filmu

(Masirevi¢ 2008: 179).

4.1. Psi iz rezervoara (1992)

Reservoir Dogs naziv nosi iz slenga, u kakvome govoru pojam predstavlja stakora, u smislu
onoga koji je policijski dojavljivac ili je sam policajac na tajnome zadatku. Recenica iz filma

koja to potkrepljuje jest: ,,Policija zna za naSu pljacku jer je gospodin Narancasti pas iz
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rezervoara.” Porijeklo dolazi od vrlo velikih $takora koji Zive u i oko rezervoara.?® Predmet je
radnje filma, izvornoga naslova Reservoir Dogs, a hrvatskoga Psi iz rezervoara, jednostavna
pljacka draguljarnice koja uzasno pode po zlu pa prezivjeli zloCinci po¢inju sumnjati kako je
jedan od njih policijski dousnik. Film je objavljen 1992. godine, ¢ime se Tarantino prvi put
pojavljuje na kinematografskoj sceni (Masirevi¢ 2011: 235).

Na IMDDb-u (Internet Movie Database), Internetskoj filmskoj bazi podataka, film trenutno
ima ocjenu 8,3 od 10 (odli¢na brojka s obzirom na najvisu danu 9,2) na temelju 831 867
glasova?*, to ga smjesta na sedamdeset i deveto mjesto ljestvice dvije stotine i pedeset najbolje
ocijenjenih filmova svih vremena.?® Kako je rije¢ o vrlo poznatome filmu, broj se glasova
neprestano mijenja pa tako u nekoliko dana naraste i za vise tisuca. O pouzdanosti i poznatosti
ove internetske stranice govori ¢injenica da je ona najveca filmska baza podataka te da ne uzima
svaki glas u obzir, ve¢ glas redovnih ¢lanica i ¢lanova. Osim njih, kvalitetu filmova, ali i serija,
ocjenjuju svojim misljenjem stalni kriticari, a IMDDb ih prenosi iz novina, ¢asopisa i ostalih
izdanja. Kako ukljucuje sudove mnogih strana radi vjerodostojnoga ogleda, tako se poziva i na
sebi slican oblik internetske stranice provjerenoga izvora, metacritic (,,metakriti¢ar), Koji
djeluje na viSoj razini time $to skuplja, osim prosudaba o filmovima, izmedu ostaloga kritike
glazbenih albuma i racunalnih igara.

Film pocinje prizorom u ugostiteljskome mjestu sa skupinom govorljivih zlo¢inaca koji
duhovito razmjenjuju svoje stavove o znacenju pjesme ameri¢ke pjevacice Madonne te nesto
ostrije o tome trudi li se konobarica toliko da bi zasluZila njihov novac kao nagradu preko cijene
usluge koju pruza. Psi iz rezervoara ovjereni su slovom R kao restricted ili ograniceni, $to
predstavlja upozorenje kao vodi¢ za roditelje maloljetne djece da bi gledanje trebalo biti
ograni¢eno U odnosu na dob gledaoca, a u slucaju ovoga filma s obzirom na izrazito nasilje i
grub rje¢nik. Ovjeru procjenjuje i donosi MPAA, The Motion Picture Association of America
ili Americka filmska asocijacija.

U trajanju od devedeset i devet minuta, Psi iz rezervoara pokazuju znacajke vise filmskih

vrsta — kriminala, drame i trilera, $to je jedna od bitnih odlika postmodernoga filma. Mjesec

2 https://www.urbandictionary.com/define.php?term=reservoir%20dogs&defid=1051623 (pristupljeno 23.

lipnja 2019. godine)
24 https://www.imdb.com/title/tt0105236/ (pristupljeno 28. srpnja 2019. godine)

2 https://www.imdb.com/chart/top?ref _=tt_awd (pristupljeno 29. srpnja 2019. godine)
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dana nakon premijere u sije¢nju 1992. godine, poznati producent Richard Gladstein, koji potom
2015. godine radi na Tarantinovu filmu Mrska osmorka, proglasio je film vrlo, vrlo, vrlo
nasilnom komedijom, a u to ga je vrijeme i sam Tarantino opisao na sli¢an nacin, rekavsi kako
na koncu ispada da je zapravo rije¢ o crnome humoru s vjesala (Greene i Mohammad 2010:
42).

,Petorica potpunih neznanaca udruzi se za
savrSen zlo¢in. Medusobno ne znaju svoja
imena. Ali znaju medusobne namjere.* Ovako
glasi slogan na prepoznatljivome filmskom
plakatu filma. Nalazi se na petome mjestu
trideset najboljih filmskih plakata 1990-ih

godina po ¢asopisu Total Film (Totalni film).28

Redom prikazani Steve Buscemi kao gospodin
Ruzicasti, Harvey Keitel kao gospodin Bijeli ili
Larry (kako se ipak predstavi u filmu pa mu
saznajemo ime), Michael Madsen kao gospodin
Modri ili takoder predstavljen Vic Vega, Tim
Roth kao gospodin Narancasti ili Freddy, i
Chris Penn kao Dobar momak Eddie, uz

svojega oca kao predvodnika skupine,

Lawrencea Tierneyja, koji nije na plakatu,
zvijezde su Pasa iz rezervoara. Film se koristi Fotografija 4.1. Filmski plakat Pasa iz rezervoara
engleskim jezikom, a izdan je pod americkim filmskim drustvom Miramax. Quentin Tarantino
osim $to je reziser, i pisac je radnje ovoga filma kojoj, iako u vrloj maloj mjeri, pridonosi i
njegov suradnik na bivsemu poslu u videoteci, Roger Avary. Njihovo se zajednicko djelovanje
potom nastavlja u obliku buducih suradnji, poput stvaranja price filmova Prava romansa ili
Pakleni sund.

Spomenuta internetska stranica metacritic nosi odli¢ne kriticke osvrte na Pse iz rezervoara.

Filmski kriticar Ty Burr iz americkoga asopisa Entertainment Weekly (zabava tjedno): ,,Mozda

26 https://www.gamesradar.com/30-best-90s-movie-posters/ (pristupljeno 29. srpnja 2019. godine)
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vam se ne svidaju temelji koje Tarantino postavlja, no morate priznati da na njima uspijeva.*?’

Uz Tarantinovo se ime neprestano povlaci pojam nasilja i propitkivanje svrhe toga sto radi.
Ipak, on svojim filmskim ostvarenjima nadmasuje sva govorkanja. Filmski kritiar Mick
LaSalle za novine San Francisco Chronicle (kronika San Francisca) po izlasku filma 1992,
godine: ,,Brutalan film, brutalan na sve prave na¢ine — brutalno oStrouman, brutalno smijesan,
brutalno brutalan.“?® No postoje i oni koji se suprotstavljaju silnim migljenjima te ne smatraju
film Zestokim ili opravdavaju koristenje nasilja kao nesto nuzno za pri¢u. Brad Laidman za
filmski ¢asopis Film Threat (filmska prijetnja): ,,Istina je da, unato¢ svoj polemici, doista nije
toliko nasilja u Psima iz rezervoara. Razlog zasto su ljudi bili vrlo zgroZeni jest $to film
prikazuje njegov istinski utjecaj.“*® S druge strane, iako U mnogo manjoj mjeri, postoje
podijeljena misljenja i ostrije Kritike koje se osobito odnose na nasilje. Dugogodis$nji filmski
kriticar David Sterritt za novine The Christian Science Monitor (monitor Kr§¢anske znanosti)
po prikazivanju filma: ,,Moram izloziti kako Psi iz rezervoara imaju malo inteligencije za
pokazati — izuzev nekoliko implicitnih tumacenja o prirodi odanosti i izdaje — i nasilni su do
toc¢ke sadizma.“®® Iste godine filmska kritiarka Julie Salamon za The Wall Street Journal
(dnevnik Wall Streeta [zidna ulica]): ,,Jedino $to gospodin Tarantino pise jest nasilje. Vidala
sam mnogo viSe krvoprolica, a ipak se osje¢am zgadeno od hladno¢e vidne okrutnosti ovoga
filma.<3! Tarantinov je odgovor na sva po¢etna negodovanja i pitanja poput bi li film pokazao
sv0joj osmogodisnjoj kceri: ,,Ako odgovori kruto i to joj stvori more, pa §to onda? More
uostalom i jesu dijelom djetinjstva. (Clarkson 1997: 183). Ili vjeruje li kako bi Psi iz
rezervoara mogli potaknuti koga na ¢in nasilja: ,,Pa necete valjda meni staviti lisi¢ine na ruke
zbog onoga Sto neka p... moze u€initi nakon Sto odgleda neki film. Onoga trenutka kad za takve
stvari umjetniku stavite lisi¢ine, to vise nema veze s umjetnosti.” (Clarkson 1997: 183).
Tarantino je postigao i od filma napravio §to je htio, s druge strane svjestan i razuman prema

zgroZzenome dijelu gledateljstva €iji se protuucinak moze opravdati uzimajuéi u obzir ono §to

27 https://www.imdb.com/title/tt0105236/criticreviews?ref =tt_ov_rt (pristupljeno 29. srpnja 2019. godine)
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nisu dotad imali priliku vidjeti: ,,Za neke su ljude nasilje i nepristojnost jezika planina na koju
se ne mogu popeti. To je u redu. Nije njihova Salica ¢aja. Ali ja utje¢em na njih. Htio sam da je
prizor uznemirujuéi.“*? Naglasak je na zloglasnome prizoru kad gospodin Plavi muéi policajca
pjevuckajuci i plesuci uz poznatu pjesmu Stuck in the Middle with You (zaglavljen u sredini s
tobom) pa mu s radosti i odusevljenjem nozem odreze uho. Dogadaj se smatra potpuno
nepotrebnim jer prizor nije znacajan da bi doprinio radnji, dok bi uzbudljiv bio tek onomu tko
tezi nasilju i takvomu mucenju kao obliku rjeSenja. Po izlasku filma, zabava i reziserska
sposobnost zasjenjeni su nasiljem i surovosti kod vecine gledalaca. U Velikoj Britaniji 1995.
godine, tri godine po izlasku Pasa iz rezervoara, uhvacena su dvojica naoruzanih pljackasa koji
su potom rekli policiji kako su zeljeli vidjeti §to ¢e se dogoditi ako se ponasaju poput junaka
Tarantinova filma. Osim ovoga izgreda, film je isto tako potaknuo trojicu maloljetnika na ¢in
kad su petnaestogodisnjaka nocu odveli na poljanu kako bi ga mucili. Nakon §to su mu skinuli
odjecu i tukli ga dva sata, naposljetku su nastojali rekonstruirati najbrutalniji prizor iz filma.
Pokusali su mladicu odrezati uho, a policiji su sami objasnili kako su tu zamisao dobili gledajuci
Tarantinov ¢uveni film (Masirevi¢ 2008: 18). No pisac Ljubomir Masirevi¢ (2008) tvrdi kako
¢e psihicki poremecene i1 izopacene osobe uvijek vrsiti zlo¢ine, neovisno o tome postoji li film
kao medij. Mucitelji bi zato napastovali maloljetnika i da Tarantino film nije snimio, potaknuti
primjerima iz stvarnoga zivota ili drugih medija koji dnevno izvjestavaju o sliénim dogadajima.
Pljackasi, devijantne osobe i psihicki oboljeli ljudi u filmovima vide kako stilizirati svoje
ponasanje, a pljacke se dogadaju zbog materijalnih nejednakosti, a ne umjetnosti (Masirevi¢
2008: 19).

Povodom desete godiSnjice Pasa iz rezervoara, Artisan, u prijevodu obrtnik, objavio je
dvostruko izdanje filma. Rije¢ je o Artisanovu odjelu Home Entertainment, tj. ku¢na zabava.
Ovaj je filmski studio i drustvo za kuéne videe postojao do 2004. godine. Godine 2002. objavio
je posebno izdanje digitalnoga video diska s Cetirima omotima koji bojama odgovaraju
nazivima likova. Gospodin Modri sa sun¢anim naocalama crne boje, s cigaretom medu usnama

i u odijelu. Na podlozi je Zute boje jer je engleski, izvorni naziv gospodina Modroga gospodin
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,,.Blonde*“ i odnosi se na svijetlozutu boju kose. Nije preveden kao zuta boja jer bi tad bio
,»yellow*. Hrvatski jezik primarni naziv prevodi kao ,,plavokosi®, §to se odnosi na plavu boju,
no gospodin Plavi takoder je jedan od likova iz iste skupine u filmu. Povodom desete godine
od objave filma svaki od Cetiriju diskova uz to je osmisljen kako bi pruzio vise o likovima. Ovi
komadi, osim §to bi bili odli¢ni za neciju zbirku jer su ogranicena ponuda, ukljucuju opise
zivotnih puteva, izjave i biljeske ,,pasa iz rezervoara“. Zbirka prikazuje dotad nevidene snimke,
dokumentarni film o onome iza filmske scene te izniman razgovor s reziserom Quentinom
Tarantinom.

Joe Cabot daje nazive ,,psima“ po bojama. Cetvorica savrienih ubojica udruzenih za
naizgled jedan savrSen zlo¢in — gospodin Bijeli, gospodin Modri, gospodin Narancasti i
gospodin Ruziasti. 1z samoga se opisa filma daje naslutiti kako se predmet obrade u filmu
temelji na nasilnim namjerama i ¢inovima. Ceste su osim toga izjave usmjerene nasilju; pune
prijetnji i govora mrznje, 0Sobito one glavnih likova po kojima ih se uostalom i pamti. Gospodin
Bijeli: ,,Upucas me u snu — bolje se probudi i ispricaj*. Gospodin Modri, predstavljen kao
osobito uobrazen, bahat i hladnokrvan u cijeloj pri¢i, koji zvace gumu za zvakanje tijekom
Joeova imenovanja i potpuno je stalozen momak, nakon $to je upucao sve koji su mu bili na
vidiku jednostavno jer su stavili u djelovanje zvu¢ni znak za opasnost posto im je rekao da to
ne ¢ine: ,,Zasluzuju ono $to su dobili.“ Dijelom je dogovora kako ¢e u draguljarnici provesti
dvije minute, ,,ni sekundu duze“, Sto kaze gospodin Narancasti sa suvozackoga mjesta
gospodinu Bijelomu u njegovu automobilu dok nasuprot draguljarnice dogovaraju detalje, no i
ta namjera podbaci kod provedbe. Film je s druge strane ispunjen crnim humorom i $aljivim
razgovorom sto dodatno briSe granice kod odredivanja vrste filma. Gospodin Bijeli retorickim
pitanjem odgovara gospodinu Ruzi¢astomu: ,,Koga briga koji je tvoj naziv?* na $to ovaj kaze:
,,Da, lako je tebi reci, ti si gospodin Bijeli, ima$ naziv koji odli¢no zvu¢i.“ No Joea, koji im je
dodijelio nazive, nije briga za to, ve¢ ga zanima posao.

U mnos$tvu muskih likova, u filmu ne postoje zenski, a kad ih se tek spomene ili kratko
prikaze, rije¢ je o obespravljivanju ili predrasudama u prikazu istih pod nasilnim okolnostima.
Osobito se u Psima iz rezervoara istice osobnost glavnih likova koji su pljackasi i ubojice —
vjesti, odjeveni u odijela, potpuno stalozeni i vrlo duhoviti, koji bi se mogli svidjeti
gledateljstvu. Na taj nacin Tarantino ublazava namjere likova i po€injena djela. S obzirom na
to da su zloceste li¢nosti vrlo €esto privlacne u filmovima, a i u medijima se ubojice i nasilnici
vrlo Cesto prikazuju na zabavan 1 dopadljiv nacin, te uzimajuci u obzir moc¢ i privlacnost samih
medija kao modela, oponasanje nasilja iz medija ne mora biti doslovno i izravno, ali je uvijek

vjerojatno moguce (Rotar Zgrablji¢ 2005: 9).
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Uznemirujuci prizori izmijeSani s duhovitosti nisu jedine prepreke koje su po izlasku filma
kocile gledaoce — cesto ukazivanje na rasnost kod imenovanja ukrasnim pridjevima i
nadimcima, mnostvo nepristojnih rije¢i upucenih u gnjevu, neuljudnih postapalica u na¢inu
govora te pretjerivanje u prostasStvu. Tarantino se ne trudi biti zatomljivim ve¢ izravno tezi
pretjerivanju i iskazivanju mo¢i nasilja. Unato¢ svemu navedenome $to ukazuje kako se Psi iz
rezervoara suprotstavljaju uobicajenim pravilima i odlikama umjetnosti neskladom izmedu
ljepote i uzasa, duhovitoga i nasilnoga, film nakon gotovo dva desetljeca ima isti ili veéi

umjetnicki utjecaj krvi i doskocicama.

4.2. Pakleni Sund (1994)

Izvornoga imena Pulp Fiction, u prijevodu
,mesnata fikcija“. Sam pocetak filma nosi objasnjenje
rije¢i ,,pulp” iz naslova filma kao meke, vlazne, ) ) I \
bezobli¢ne smjese sadrzaja. U hrvatskome jeziku ona
je ,.pulpa“, sto predstavlja meko tkivo, mesnati dio _ \ Q
vo¢nih plodova ili takvu preradevinu u obliku kasSe. oadies
Pulpa je u hrvatskome jeziku osim navedenoga pojam r 2L JCHS
1z kemije koji oznacava celuloznu kasu u proizvodnji IEY KETE &)
papira. Nakon prvoga objasnjenja Tarantino nudi AMANDA PLUMHER k

drugo znacenje kojim ukazuje na ¢asopis ili knjigu $to

sadrzi prost predmet obrade, obicno tiskane na ,- ,

svojstvenome grubom, nedoradenom papiru. Takav B ! ‘\}i‘:
oblik fikcije ukljucuje pohotnost i ¢esto zloc¢inacku ili ‘

istraziteljsku priéu. Zavodljive naslovnice i naslovi, S é
oskudno odjevene Zene, Gesto u kuénim haljinama i s Fotografija4.2. Filmski plakat Paklenoga sunda
piStoljem u ruci, ostri razgovori te spolno poticajni prizori gotovo da su uvjetima ovih
tiskovina.®® One od kasnih 1950-ih godina nisu objavljivane, a iako nisu sadrzavale umjetnost

ili originalnost, bile su sastavnicama tadasnje poznate djelatnosti. Uzas i strava ovakvih

33 https://www.shmoop.com/pulp-fiction/title.html (pristupljeno 24. kolovoza 2019. godine)
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¢asopisa i romana pronalazi se Sirom Paklenoga Sunda — z1o¢in, zavodljivost, nasilje, uzbudenje
1 pozivanje na opce poznate drustvene navike. 1z ovoga proizlazi ,,Sund“ kao kicasto djelo za
razonodu bez umjetni¢ke ili kreposne vrijednosti koje svoje potroSace trazi medu onima
najskromnijih zahtjeva te izravno utjeCe na ukus i kvari shvac¢anje odnosa prema dobru i zlu.
Slabljenje ili potpuno brisanje granica izmedu moralnih i nemoralnih vrijednosti uostalom je
jedna od karakteristika postmoderne kinematografije. Sund dolazi iz knjizevnosti njemackoga
jezika kao pojam ,,Schund*, a u prijevodu znaci otpadak i losu, neupotrebljivu robu.®*

Lik Mije Wallace na filmskome plakatu Paklenoga sunda i detalji, znacajkama potpuno
odgovaraju svojstvima gore opisanih tiskovina ¢iji film nosi naziv. Putenost zavodljive Zene u
spavacoj sobi, polegnute na postelju, u sandalama na visokim potpeticama i dijelom otkrivenih
prsa, zapaljene cigarete u ruci kod lica, laka za nokte tamnocrvene boje koja se uklapa u ostale
detalje te nijanse na plakatu, u prostoru slaboga svjetla, s pistoljem i kutijom cigareta ispred
sebe dok joj pod prstima druge ruke stoji otvorena knjiga lica okrenuta gore. Naslovnica te
knjige pripada upravo knjizevnosti za koju naslov samoga filma stoji, osim $to je umjesto
izvornoga naslova Harlot in her Heart ili ,,bludnica u njezinu srcu, na knjigu stavljen naziv
filma. Mia je prikazana u obliku crteza Sto je likovni postupak takoder svojstven naslovnicama
ovakvih ¢asopisa i knjiga. Uz to korice ostavljaju dojam starine istro$enosti papira i boje oko
rubova uslijed koriStenja, $to se podrazumijeva uzmemo li u obzir da je knjiga tiskana
najkasnije 1950-ih godina, a film nastao 1994. godine.

Na prikazanome je filmskom plakatu Paklenoga sunda istaknuto kako je pobjednik time $to
je proglasen najboljim filmom 1994. godine na umjetnickoj smotri, poznatome medunarodnom
filmskom festivalu u Cannesu. Ovim se filmom Tarantino neopozivo svrstao medu vodece
rezisere postmodernoga vremena uz to promijenivsi nacin snimanja filmova i davsi drugaciji
smisao gangsterskomu zanru (Masirevi¢ 2011: 253). Filmom napravljenim u suradnji s
Miramaxom Quentin Tarantino odaje pocast poznatim romanima 1940-ih i 1950-ih godina koji
ugadaju loSemu ukusu, a smatra ih se oskudnima u pogledu vrsnoc¢e. Otud dolazi priznanje u
obliku samoga naslova filma i naljepnice na plakatu uobi¢ajene za takve Casopise i knjige, koja
ukazuje na cijenu od deset centa, oznaku svojstvenu ondasnjim tiskovinama uostalom zbog

jeftinoce papira na kojemu su tiskani. Producent je Lawrence Bender, a na plakat je postavljen

34 http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search (pristupljeno 23. kolovoza 2019. godine)
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i popis glumaca od kojih danas neka vrlo poznata imena. John Travolta, Samuel Leroy Jackson,
prikazana na fotografiji plakata Uma Thurman, Harvey Keitel iz Pasa iz rezervoara gdje
predstavlja gospodina Bijeloga i dokazuje kako Tarantino obicava uzimati iste glumce u vise
navrata, takoder Tim Roth kao gospodin Narancasti iz istoga, Quentinova prvog djela kojim se
pojavio pred javnosti, Amanda Plummer, Maria de Medeiros, Ving Rhames, Eric Stoltz,
Rosanna Arquette, Christoph Walken i Bruce Willis.

Pakleni sund je kao i Psi iz rezervoara izdan pod filmskim drustvom Miramax Films 1994,
godine koje ovim filmom predstavlja proizvodnju poduzec¢a A Band Apart, prevedeno ,,druzina
izgrednika®, osnovanoga od strane samoga Tarantina uz Michaela Bodnarcheka i producenta
Lawrencea Bendera® koji je radio na ve¢ini Tarantinovih filmova. Poduzeée Tarantino naziva
po svome najdrazem Godardovom filmu Bande a part, no ono prestaje postojati 2006. godine.
Film je izdan u suradnji s Jersey Films — drustvom za proizvodnju filmova koje je osnovao
glumac, producent i reziser Danny DeVito. Film rezira Quentin Tarantino, dok s Rogerom
Avaryjem pisSe pricu za isti.

Takoder kao Psi iz rezervoara, Pakleni sund ovjeren je slovom R kao restricted, sto znaci
da ograni¢ava gledanje uz naznaku kako za osobe mlade od sedamnaest godina zahtijeva
pratnju. Sniman je filmskom opremom drustva Panavision ili panavizijom koja predstavlja
naéin snimanja za Siroko platno i ima sredstvo za obuhvatniju sliku. Zvuéni zapis bogate
glazbene pratnje Paklenoga sunda takoder se odlikuje poznatosti kako su po izdanju filma bile
dostupne dugosvirajuce gramofonske plo¢e, magnetofonske vrpce i kompaktni diskovi. Sniman
je spektralno ¢ime je poboljSan raspon izmedu razine signala i Suma. Tako je smanjena buka
radi ¢iS¢ega zvuka i ujednacenosti dok omogucava digitalni zvuk u kinodvorani.

Na IMDb-u Pakleni sund ima vrlo visoku ocjenu 8,9 od 10 na temelju 1 666 037 glasova®®.
Traje dva sata 1 trideset 1 Cetiri minute za vrijeme ¢ega pokazuje odlike kriminalisticke vrste
filma i drame. Na filmskoj smotri u Cannesu dvadeset i prvoga svibnja 1994. godine prvi je put
prikazan, a u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama izaSao je ¢etrnaestoga listopada 1994. godine.

Glumac Samuel Leroy Jackson kao lik Julesa Winnfielda, prije nego Vincent Vega i on

izreSetaju Covjeka zbog prijevare, nad zrtvom drzi govor kojim navodi Ezekijelove rijeci iz

% https://en.wikipedia.org/wiki/A_Band_Apart (pristupljeno 25. kolovoza 2019. godine)
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odlomka Biblije koje su mu ostale u pamc¢enju, iako svojom izmijenjenom izvedbom dodaje
ostrinu: ,,Put je pravednoga covjeka opsjednut sa svih strana nepravdom sebicnih i tiranijom
zlih ljudi. (...) I sasut ¢u na njih veliku osvetu i bijes, na one koji pokusaju otrovati i unistiti
moju bra¢u.“ Ovo je jo$ jedan primjer osvete kao pojedinosti koja pokrece radnju u
Tarantinovim filmovima, pra¢ena crnim humorom. Predstavnica je glazbe Paklenoga Sunda
instrumentalna izvedba Dicka Dalea pjesme ,,Misirlou®. Tarantino nas poziva da uzivamo u
njegovim likovima, u tome tko su oni i kako misle te koje su im vrijednosti, a izvrée vrijeme
kako bi nam omogucio to iskustvo i skrenuo paznju sa same radnje (Greene i Mohammad 2010:
152). | ovaj Tarantinov film opisuje izvrnut vremenski tijek radnje, svojstven postmodernim
reziserskim djelima.

Mia Wallace na suvozackome mjestu i Vincent Vega za upravlja¢em u automobilu crvene
boje odlaze na sastanak u obliku veéere u Jack Rabbit Slim's, ugostiteljsko mjesto podredeno
1950-im godinama. Tamo Tarantino ozivljava prizor iz filma Sedam godina vjernosti, kad
Marylin Monroe u leprSavoj haljini bijele boje stoji na reSetki kroz koju puhne povjetarac i
digne joj haljinu. Prizor Vincenta u odijelu, sa zapaljenom cigaretom u ustima i naranc¢astom
bojom osvijetljena lica od sadrzaja torbe koju Jules i on moraju vratiti svojemu poslodavcu,
podsjec¢a na onaj iz filma Poljubac smrti kad lik Lily Carver gleda u blijesteé¢u torbu.®” Isto se
dogodi prilikom pljacke u ugostiteljskome mjestu kad je Jules primoran otvoriti torbu ako ne
zeli biti ubijen. Otklapa je usmjerenom u pljackasa na ¢ijemu se licu pojavi svjetlo narancaste
boje, no ne saznajemo $to je unutra.

Radnja prati dvojicu plac¢enih ubojica, boksaca, mafijaskoga celnika i njegovu Zenu te
naoruzanu pljackasicu 1 pljackasa zalogajnice u Cetirma isprepletenim pricama punih nasilja 1
iskupljenja. Prva se radnja odvija oko Vincenta Vege i Julesa Winnfielda koji su placeni ubojice
sa zadatkom vracanja torbe svojemu poslodavcu koji je ¢elnik mafije, Marsellusu Wallaceu.
Marsellus pokre¢e drugu radnju time Sto da zadatak Vincentu da izvede njegovu Zenu Miju
Wallace za vrijeme kad joj je muz izvan grada nekoliko dana. Treca prica govori o Butchu koji
je boksa¢ u godinama, placen od strane Marsellusa da izgubi borbu, a Cetvrta pri¢a prati

pljackaSicu 1 pljackasa u zalogajnici koji nailaze na Julesa i Vincenta. RazliCite price, naizgled
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nepovezane, ticu se medusobno kroz duhovite, krajnje neobi¢ne 1 neocekivane slucajeve.
Pakleni sund smatra se vjerojatno esencijalnim postmodernim tekstom 1990-ih godina time $to
predstavlja osjecaj nostalgije za 1970-im godinama (Masirevi¢ 2011: 253). Ono po ¢emu se
mogu prepoznati postmoderna svojstva, istice pisac Ljubomir MaSirevi¢ (2011), jesu
intertekstualnost, nostalgija i autoreferencijalnost. Smisao filma spoznaje se tek pozivanjem na
druge ve¢ postojece filmove, u ovome sluc¢aju mnogobrojne poznate naslove kojih je Tarantino
obozavatelj od djetinjstva. Predmet obrade filma ukljucuje veliku koli¢inu nasilja, koristenja
drogama i vrlo grub rje¢nik. MaSirevi¢ uostalom isti¢e kako odlike postmodernoga filma ¢ine
da nasilni prizori gube ozbiljnost te se udaljavaju od zbilje, §to dovodi do nestanka ikakve
povezanosti izmedu stvarnoga svijeta i nasilnih prikaza u filmu. Gubi se njihov znacaj, a postaje
jednakovrijedan po sadrzaju s bilo kojim drugim. Jo$ neke od najvaznijih odlika postmodernoga
filma jesu zamucivanje i nestajanje granice izmedu moralnoga i nemoralnoga ponasanja,
koriStenje viSe Zzanrova tijekom filma ili istovremeno mijeSanje pojedinih Zanrovskih
opcevazecih pravila tijekom jednoga prizora (Masirevi¢ 2008: 159).

Casopis Time (vrijeme) uvrstava Pakleni Sund na ljestvicu stotine najboljih filmova svih
vremena.®® Novine The New York Times (njujorsko razdoblje) proglasile su ga djelom blistave
originalnosti koje Quentina Tarantina stavlja u prve redove ameri¢kih filmskih djelatnika.®
Novinar i filmski kriticar New Yorkera Anthony Lane zakljucio je: ,,Razgovor je prljav i
zabavan, nasilje uvijek ¢eka tik iza ugla.“*°

Kako Tarantino vrlo ¢esto odabire iste glumice i glumce za uloge u svojim filmovima, jedna
je od njih i Uma Thurman s kojom ve¢ na snimanju Paklenoga Sunda u kojemu glumi, pise

radnju za Kill Bill (Greene i Mohammad 2010: 162) gdje ¢e igrati glavnoga lika.

%8 https://www.listchallenges.com/time-magazine-all-time-100-movie-list/list/2 (pristupljeno 27. kolovoza
2019. godine)

39 https://www.nytimes.com/1994/09/23/movies/film-festival-review-pulp-fiction-quentin-tarantino-s-wild-

ride-life-s-dangerous.html (pristupljeno 27. kolovoza 2019. godine)

40 https://www.rottentomatoes.com/m/pulp_fiction/reviews?type=top_critics (pristupljeno 27. kolovoza 2019.

godine)
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4.3. Kill Bill (2003)

Beatrix Kiddo, Nevjesta ili Crna mamba, nosilja glavne uloge oba nastavka Kill Bill, zude¢i
za osvetom nakon izdaje i Cetiri godine potpunoga gubitka svijesti, kre¢e u pokret s ciljem
liSenja Zivota Svima povezanima s nastojanjem da njoj oduzmu zivot. Osveta je predmet radnje
filma Kill Bill, najambicioznijega i najkrvavijega filma Quentina Tarantina (Greene i
Mohammad 2010: 105). Sam naslov ukazuje na osvetu u obliku ubojstva ¢emu radnja naginje.
Kill Bill prikazuje osvetu kao moralno opravdanu, a ona se nastavlja i u drugome dijelu; Budd
u Kill Billu 2 kaze: ,,Ta zena zasluzuje da se osveti. A mi zasluzujemo umrijeti. Sam je temelj
price uznemirujuci — pokusaj ubojstva trudnice koja je izgubila dijete u dubokoj nesvijesti.

Pri¢u je napisao i film rezirao Quentin Tarantino kao svoj ¢etvrti film dok je drugi dio istoga
naziva i predmeta obrade. Film je iz 2003. godine te je u Hrvatskoj znan kao Kill Bill 1. Naslov
znaci ,,ubiti Billa (1), a lik je Billa glumac David Carradine, zvijezda serije 1970-ih godina,
Kung Fu. Ime lika u nazivu filma predstavlja glavnoga suparnika Nevjesti.

Film pocinje Billovim sljede¢im rije¢ima u obracanju Nevjesti: ,,Smatra$ li me sadisti¢kim?
Znas$, kladim se da bih sad mogao prziti jaje na tvojoj glavi, ako bih to htio. Znas, Kiddo, volio
bih vjerovati da si dovoljno svjesna ¢ak i sad da zna$ kako ni¢ega sadistickog nema u mojim
postupcima. Pa, mozda prema onima drugim... Saljivéinama, ali ne prema tebi. Ne, Kiddo, u
ovome trenutku, ovo sam ja u svome najviSem...“ Podize piStolj i dovrSi recenicu:
,Mazohizmu.” Nevjesta progovara: ,,Bille... dijete je tvoje...“ Bill zapuca u trudnicu, buducu
majku svojega djeteta, no tek kasnije saznajemo da dijete i ona ipak prezive. Nevjesta krece u
osvetu, ne znajuci da joj je kéi prezivjela te iako je neko¢ gajila ljubavno zanimanje prema
Billu. Nastavak prvoga filma, istoga naziva, ukazuje na to da Bill nije ubijen u dijelu iz 2003.
godine.

Ovaj film, takoder proizasao iz suradnje Tarantina s Miramaxom i A Band Apart, na IMDb-
u ima ocjenu 8,1 od 10 na temelju 919 434 glasa®! te se time kao i Psi iz rezervoara i Pakleni
Sund te velika vec¢ina Tarantinovih filmova, nalazi na ljestvici ove filmske baze podataka od
dvije stotine i pedeset najbolje ocijenjenih filmova svih vremena. Izvornoga naziva Kill Bill:

Vol. (,,volume* znaci volumen $to se obi¢no odnosi na jednu od dvaju ili vise knjiga nekoga

4 https://www.imdb.com/title/tt0266697/?ref =nv_sr_1?ref =nv_sr_1 (pristupljeno 28. kolovoza 2019.

godine)
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djela) 1 ocijenjen je slovom ,,R* kao preporuka za ograni¢eno gledanje s obzirom na, U ovome
slucaju, silno krvavo nasilje, rje¢nik i poneki spolni sadrzaj. Postoji rijedak japanski primjerak
plakata za drugi dio Kill Billa na kojemu je prikazana Uma Thurman sa samurajskim mac¢em u
ruci, odjevena u vjencanicu bijele boje. Na plakatu stoji natpis: ,,Ubojstvo je ljubav. (Greene i
Mohammad 2010: 106).

Za vremena dok je Nevjesta Cetiri godine lezala u bolnici potpuno onesvijestena, vidimo
prizor u kojemu ¢ovjek dolazi u njezinu bolesnicku sobu po uputi zdravstvenoga radnika Bucka.
Sam je Buck godinama silovao Nevjestu tijekom njezine dugogodi$nje duboke nesvjestice, a
uz to je istu uslugu napla¢ivao muskim posjetiteljima. Buck dovodi jednoga od njih, Jaspera,
taman po Nevjestinu budenju iz ¢etverogodi$njega sna te mu naplacuje, daje dvadeset minuta
za silovanje i odlazi. Za to vrijeme Nevjesta nakon pretvaranja da je jo$ uvijek u nesvjestici,
ubija Jaspera. Docekavsi Bucka i prisjetiv§i se $to joj je izgovarao i radio, ubija i njega,
udaranjem glave vratima u donju popre¢nu gredu okvira. Pronalazi klju¢ njegova automobila u
dzepu 1 njime se odvozi u daljnji osvetnicki pohod. Na nekadasnjemu Buckovom automobilu
stoji: ,,Vozilo za pice”. Natpis je naslikan velikim podebljanim slovima ruziCaste boje na
straznjoj strani automobila Zarko Zute boje i nekoliko je puta vidljiv tijekom filma dok Buck
cak ima 1 plocicu s tim imenom vozila kao privjesak na kljucu, pri pogledu na §to je Nevjesta
zgadena. Osim §to ga Buck spominje u razgovoru prije nego vozilo prisvoji Nevjesta, i sama
registarska tablica automobila slovi za ime vozila.

U jos$ jednome od nasilnih prizora vidimo predstavljanje lika, sedamnaestogodisnje Japanke
Gogo Yubari. Za stolom ispija alkoholno pice iz staklene boce u drustvu pijanoga, troduplo
starijega Japanca te postavlja pitanje bi li htio spolno opéiti s njome, a po potvrdnome
dobivenom odgovoru zabija mu katanu u utrobu, $to je zabavlja: ,,Zeli§ li jos uvijek prodrijeti
u mene ili sam ja ta koja je prodrla u tebe?*

U pretposljednjoj, velikoj, nasilnoj i krvavoj bitki Nevjeste i O-Ren Ishiinoga odreda boraca
— Ludih osamdeset i osmero, Nevjesta iznenada odreZze macem ruku Sofie Fatale, §to naokolo
potakne Strcanje velike koli¢ine Krvi, a ona osakacena stvori lokvu pod sobom kako je dogadaj
baci na pod. Kasnije je Sophie Fatale prikazana u velikome bazenu natopljenom krvi, a Nevjesta
do kraja filma ima njezinu krv na svojoj majici. U kona¢nome okrSaju, onome Nevjeste i same
O-Ren Ishii, Nevjesta brzim vodoravnim rezom odlubljuje kozu s glave s kosom dok potom
vidimo kako skalp leti zrakom i pada na snijeg. Potom je jasno prikazana njezina otvorena glava
i mozak. Nasilje do kojega je doveo pokolj u crkvi tik prije Nevjestina vjencanja prikazan je i
stiliziran kao u klasi¢nome Hollywoodu jer je kamera ostala van toga dogadaja, a gledateljstvo

je tek na osnovi zvuka moglo naslutiti Sto se dogada, i detalje prepustiti masti (Masirevi¢ 2008:
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168). Jo§ jedan segment koji Masirevi¢ (2008) povezuje s klasicnim Hollywoodom jest
Nevjestin iznimni pokolj Ludih osamdeset i osmero u kojemu je dio nasilja prikazan
koristenjem obrisa i sjena postignutih slabo osvjetljenim prostorom.

Tarantino u Kill Billu odaje pocast
japanskim crtanim filmovima time §to ih
predstavi na vlastiti nacin, a to ¢ini jer jer
je jos kao dijete gledao i volio raznolike
filmove. On je jedan od najboljih
primjera rezisera postmodernoga filma
jer se koristi mnogim, ako ne svim
njegovim odlikama. Jedna je od njih

upravo povremeno ubacivanje drugih

medijskih formata, kao $to su crtani film,

Fotografija 4.3. Bruce Lee i Nevjesta u gotovo istoj odjeci

televizija ili sapunska opera (Masirevi¢ 2008: 159). U ovome se filmu isjeckom u obliku

crtanoga filma osobito osvrée na Japan i isto¢njacke borilacke vjestine, odjecu i1 obicaje. U
dijelu filma posvecenome japanskim crtanim filmovima svojstvenim je sredstvima predstavio
nasilnu smrt O-Ren Ishiinih roditelja u njezinu djetinjstvu, kojoj je ona kao osmogodisnjakinja
svjedocila. Matsumoto je nemilosrdan voda yakuze koji je naru¢io njihovu smrt i potom zapalio
kucu kako bi unistio dokaze. Nakon dvije godine od toga, jedanaestogodisnja O-Ren Ishii
poslije duge pripreme ide za sebi obecanom osvetom. Prednost ostvaruje saznanjem da je
Matsumoto zlostavlja¢ djece i bolesnik koji prema njoj gaji seksualnu sklonost. Na bra¢nome
krevetu vidimo polegnutoga, gologa Matsumota na kojemu u $kolskoj odjeci sjedi djevoj¢ica
O-Ren Ishii dok mu zabija samurajski ma¢ u utrobu. Svi su opisani prizori popraceni uocljivo
velikom, pretjeranom koli¢inom krvi. Poneki su dogadaji i prizori prikazani crno-bijelima kako
bi se izbjegla stroza zabrana prikazivanja. Tako se prizor ¢ini blazim zbog nedostatka boje,
osobito crvene, u pocetnome prizoru kad izmucenu Nevjestu upuca Bill, a djelomi¢no su crno-
bijeli 1 prizori konacne borbe.

Dijelovima iz nastavka Kill Bill 1 Tarantino odaje poc¢ast poznatim filmskim djelatnicima.
Buddovi su prizori predstavljeni nac¢inom koji podsjeca na Spageti-vesterne Sergija Leonea, a
poglavlja o Pai Meiju snimani su zrnatim Sesnaestomilimetarskim filmom s Krajnjim
postupcima priblizavanja i udaljavanja slike, uobi¢ajenima za filmove Brucea Leeja za koje su
utroSena niska sredstva (Greene i Mohammad 2010: 108). Za ¢uvenu odje¢u koju Nevjesta nosi
prilikom osvecivanja, Tarantino je takoder nasao poticaj u ovoga majstora borilackih vjestina.

Nevjesta je poistovje¢ena S Bruceom Leejem u gotovo istoj odjeéi zute boje s crnom crtom sa
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strane. Film Kill Bill predstavlja vrstu kinematografije u kojoj se odustaje od bilo kakvoga
prikazivanja stvarnosti te je ona zamijenjena drugim tekstovima, odnosno filmovima, i obnavlja
svoje zanrove. Govori o isto¢njackoj kinematografiji s kojom gledalac mora biti upoznat da bi
razumio razinu filma koja se moze poimati isklju¢ivo u odnosu na druga djela (MaSirevi¢ 2011:
268).

Kill Bill traje sat i pedeset i jednu minutu. Oba su dijela najprije trebala biti prikazana u
komadu, no kako bi ukupno trajali vise od Cetiri sata, razdijeljeni su na dva dijela te je Bill
ubijen u drugome dok ga u prvome dijelu niti imamo priliku dobro vidjeti, niti bolje upoznati
njegov lik. Kill Bill nosi zna¢ajke akcije, kriminalistickoga filma i trilera. U Hrvatskoj je izdan
jedanaestoga prosinca 2004. godine, a u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama prva je izvedba
ovoga umjetnickog djela odrzana nesto vise od godine dana prije, dvadeset i devetoga rujna
2003., u Kaliforniji u Hollywoodu.*

Nakon nekoliko godina od Paklenoga sunda, filma koji je Tarantina proslavio, filmski
kritiar Mick LaSalle za novine San Francisco Chronicle o Kill Billu pise: ,,Zapanjuje da je
nakon $est godina ni¢ega Tarantino ponudio ovo smeée.“*® Isti je filmski kriti¢ar pohvalio Pse
iz rezervoara. Filmski kriticar Joe Morgenstern za novine Wall Street Journal: ,Kill Bill
Quentina Tarantina nanosi nepodnos$ljivu okrutnost svojim likovima, i gledateljstvu — makar
bih volio vjerovati kako ne postoji gledateljstvo najsirega prihva¢enog na¢ina misljenja za gore
opisan, prili¢no ispravno, najnasilniji film ikad do$ao iz ameri¢koga studija.<** lako navedeni
osvrti odbijaju film, ipak prevladavaju oni povoljni, no ne opovrgavaju veliku i silnu koli¢inu
nasilja. Novinar Wesley Morris za The Boston Globe (bostonski globus): ,,Najgore je u vezi
prvoga filma Quentina Tarantina nakon pet godina da je poslije devedeset i tri minute Kill Billa
to sve od soénoga nasilja i ¢arobnoga pletenja price koje biste mogli vidjeti ove godine.“*
Filmski kriticar David Sterritt, koji je naSao loSe strane Psima iz rezervoara, i ovaj put za

Christian Science Monitor: ,JJedan od najnasilnijih filmova ove godine, ne viSe nego azijski

42 https://www.imdb.com/title/tt0266697/releaseinfo?ref =tt_ov_inf (pristupljeno 28. kolovoza 2019. godine)

43 https://www.metacritic.com/movie/kill-bill-vol-1/critic-reviews?dist=negative (pristupljeno 28. kolovoza
2019. godine)
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4 https://www.metacritic.com/movie/kill-bill-vol-1/critic-reviews?dist=positive (pristupljeno 28. kolovoza
2019. godine)
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kung-fu filmovi kojima odaje pocast. Ne iznenadite se ako pokolje sve akcijske protivnike.“4®

Filmsko nasilje u suvremenim filmovima poput Kill Billa mora uzeti u obzir, u ovome slucaju,
japansku kinematografiju, a uz to opcenito novonastale rezisere koji sve $to ¢ine jest refleksija
na starije filmske djelatnike 1 njihovo stvaralaStvo. Postmoderni reziseri pokazali su velik
senzibilitet prema onome Sto su prethodni narastaji rezisera ostvarili. Neprestanim ponovnim
prenosenjem nasilja filmova iz povijesti kinematografije, suvremeni film pokazuje kako je ono
postalo njegova duboka struktura, njegov nerazdvojni dio. Reziseri su najprije snimali nasilje
potaknuto stvarnim dogadajima, no ono je ipak bilo Zeljom mnogih rezisera klasi¢noga
Hollywooda koji, zahvaljuju¢i zabranama, nisu mogli eksplicitno prikazivati divljacke prizore

(Masirevi¢ 2008: 178).

4.4. Nemilosrdni gadovi (2009)

Redom je Sesti film u reziji i scenariju Quentina Tarantina te najuspjesniji film do
Odbjegloga Djanga iz 2012. godine. Nemilosrdni gadovi film je ratnoga i povijesnoga predmeta
obrade. Radnja se odvija za vrijeme Drugoga svjetskog rata, u Francuskoj. Zapocinje 1941.
godine kad njemacki ¢asnik SS-a (na njemackome jeziku Schutz-Staffeln, a na hrvatskome
,,zaStitni odred*), pukovnik Hans Landa, posjecuje francuskoga gospodarstvenika Perriera
LaPaditea u potrazi za izvjestajem o prebivaliStu zidovske obitelji uz sumnju da se skrivaju ili
su u bijegu. Perrier do¢ekuje i ugoSc¢uje naizgled ljubazna pripadnika zloglasne njemacke vojne
jedinice kojemu je dodijeljen nadimak ,,lovac na zidove®. Glumac Christoph Waltz za izvrstan
je nastup uloge Hansa Landa dobio Oskar, a u Cannesu Zlatnu palmu. Lik je vrlo ljigav i jeziv,
Sto Waltz pojacava svojom glumom i ¢ini ga oliCenjem zla. Landa mu postavlja pitanje jer je
vrstan u danome poslu koji mu je namijenio firer te naslucuje gdje se kriju oni koje trazi. On
kao i cijela nacisticka stranka, policija, vojska te pripadnici utjecajnih drzavnih redova i samo
njemacko stanovniStvo, dijeli neprijateljstvo prema Zidovima koje izmedu ostalih smatra
opasnom 1 pogubnom prijetnjom za narod. Francuska zidovska obitelj Dreyfus, za kojom Landa
traga, skriva se u podrumu LaPaditeove kuce, tik ispod njihovih nogu za stolom gdje sjede.

LaPaditeu Landa ponudi rjeSenje u obliku priznanja gdje se obitelj skriva, $to ¢e bolje zavrsiti

46 |sto
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za LaPaditea samoga, a Landini ¢e prate¢i njemacki vojnici u svakome sluc¢aju pronacéi Stakore,
kako naziva petero ¢lanova zidovske obitelji. Po LaPaditeovu ukazanju na mjesto skrivanja,
visestrukom, brzom, u¢estalom paljbom kroz daske kojima je pokriven pod, ustrijeljena je cijela
obitelj koja se ispod skrivala. Jedina prezivi djevojka Shosanna koju vidimo kako placu¢i bjezi
prekrivena krvi svoje pogubljene obitelji. Ona radi sigurnosti mijenja svoje zidovsko ime u
francusko te postaje Emmanuelle Mimieux i zivi stabilnim zivotom u Parizu gdje je vidimo
1944., tri godine kasnije. S crncem Marcelom, ljubavnim suputnikom i zaposlenikom u svojoj
kinodvorani, ima osvetni¢cku namjeru u kojoj gore¢i pogibaju Adolf Hitler, Herman Goéring,
Joseph Goebbels i ostali iz nacisti¢ke njemacke vlade u njezinoj kinodvorani. Glumac Sylvester
Groth predstavlja Goebbelsa, a Martin Wuttke Hitlera. Opet se javlja osveta kao uobicajen
poticaj radnje u filmovima Quentina Tarantina te on, iako se Koristi stvarnim velikim
povijesnim imenima i temelji priu na postoje¢im dogadajima, stvara i preoblikuje ratna
zbivanja u kojima izmedu ostaloga ne dopusta da Hitler oduzme Zivot samomu sebi nego ga
strijelja i zapaljuje, a opcenito je prikazan na zabavan nacin. Prikazivanje nasilja na zabavan
nacin degradira mnoge ljudske moralne i druStvene zakone i pravila, ali i obezvrjeduje sam
zivot (Rotar Zgrablji¢ 2005: 4). Pretkraj filma Emanuelle za vrijeme Ponosa nacije, kratkoga
filma koji je Tarantino napravio u svrhu Nemilosrdnih gadova, koji se prikazuje u njezinu kinu
prije nego ga zapali, posljednji dio
zamjenjuje uvecanim prikazom sebe
na platnu i rije¢ima koje otkrivaju
njezino pravo lice, zidovsko ime i
porijeklo: ,Ja sam  Shosanna
Dreyfus 1 ovo je lice Zidovske

osvete!“ No kako to biva u

Tarantinovim filmovima, i ona biva

Fotografija 4.4. Likovi Josepha Goebbelsa i Adolfa Hitlera slu¢ajem okolnosti ubijena. Film
prikazuje izrazitu neravnopravnu nastrojenost prema pripadnicama i pripadnicima drugih rasa
te je obiljezen obespravljuju¢im zakonom, osobito prema zidovima u prikazanoj nacistickoj
Njemackoj. Sam je predmet obrade filma rat pa podrazumijeva i sa sobom nosi temeljite
osobitosti nasilja. Ponos nacije u Nemilosrdnim gadovima ukazuje na jednu od bitnih odlika
postmodernoga filma, a to je autoreferencijalnost. Osim postmodernoga mijenjanja povijesnih
dogadaja i oslanjanja na lazne podatke, film je intertekstualan jer je prisutno mijesanje ratnoga

1 vesternskoga filma. Autoreferencijalnost se pak visestruko ocituje jer se sama radnja vrti oko
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kinematografije i kina (Masirevi¢ 2011: 281), a samo je za tu potrebu Tarantino napravio film
Ponos nacije i postavio ga u Nemilosrdne gadove.

Na podrucju Sjedinjenih Americkih Drzava, americki zidov, poru¢nik Aldo Raine koga
glumi Brad Pitt, okuplja posebnu skupinu. Na jednome se mjestu nadu osmorica americko-
zidovskih vojnika kako bi uzvratili napad na Nijemce na podrucju zaposjednute Francuske. Oni
su nemilosrdni gadovi za koje slovi naslov filma. Raine zahtijeva skidanje koze sa stotine glava
porazenih nacistickih neprijatelja kao uspomenu na pobjedu. Vojnici to po naredbi i sa
zadovoljstvom ¢ine velikim noZevima, a ¢inovi su odbojni i prikazani detaljno. Ovi se dogadaji
ne bi trebali Ciniti ozbiljnima i surovima ako uzmemo u obzir istinitu cjelinu kojoj u povijesti i
predmetu obrade filma pripadaju. Lik Donnyja Donowitza, poznatoga pod nadimkom
,medvjedi zidov*, dijelom je zastraSuju¢ih i u velikoj mjeri nasilnih prizora u filmu kad
bejzbolskom palicom tuce i ubija Nijemca koji nije htio odati gdje je skriven ostatak njegovih
ljudi.

Pukovnik Hans Landa istovremeno je prikazan, kao i Hitler, no u ve¢oj mjeri, zabavno
bolesnim likom §to njegovu osobnost ¢ini dodatno zastrasuju¢om. U jednome prizoru ima ispad
glasnoga, zlobnoga i strasnoga smijeha koji s druge strane ima $aljiv prizvuk te podupire
cjelovitost i tezinu lika. Postupci nemilosrdnih gadova uvelike su uzasni, no isto tako popraceni
Saljivim tonom. Nekoliko puta prikazan je ¢in obiljezavanja urezivanjem kukastoga kriza
nasred Cela kao znacajke njemackoga nacistickog pokreta. Za kraj filma poru¢nik Aldo Raine
to ¢ini Landi pri ¢emu je vidljiv svaki potez noZzem na koZi uz bolne vriskove.

Mladi njemacki vojnik Fredrick Zoller jedne veceri susre¢ce Emmanuelle Mimieux ispred
njezine kinodvorane te mu se ona osobito svidi. Ne znajuci da je zidovka, oCaran je njome,
njezinom kinodvoranom i ukusom, no ona, znajuéi $to su Nijemci ucinili njezinoj obitelji,
osjeca veliku odbojnost. Zbog velikoga uspjeha u vojsci, Fredrick dobiva glavnu ulogu u ranije
spomenutom Ponosu nacije — filmu po istinitome dogadaju temeljenom na njegovu vojnom
dostignucu. Rijec je o propagandnome njemackom ratnom filmu u kojemu glumi sebe tijekom
dogadaja gdje je sam u nekoliko dana ustrijelio vise od stotine i pedesetero pripadnika
neprijateljske vojske. Fredrick zahtijeva da se film prvi put prikaze upravo u Shosanninoj
kinodvorani, a ne gdje je prvotno predvideno. Landa ne prepozna Shosannu koju je vidio u
daljini u bijegu tik nakon smaknuca njezine obitelji u francuskome selu. Dolazak ovih ljudi u
njezinu kinodvoranu potakne je na osvetu zbog ubojstva njezine obitelji i Zelje za okoncanjem
potpune njemacke vladavine. Usporedno s time, Aldo Raine s osmoricom ,,nemilosrdnih
gadova“, britanskim poru¢nikom Archiejem Hicoxom, poznatom njemackom filmskom

zvijezdom Bridget von Hammersmark i ostalima namjerava pokolj te veceri u istoj kinodvorani.
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Shosanna tad ustrijeli Fredricka, no i on nju, te oboje pogibaju. Unato¢ tome, poZzar je zahvatio
kinodvoranu dok su vrata koja drze ljude unutra namjerno zaglavljena. Raine i nekolicina
,»gadova“ takoder su ranije usli u kinodvoranu, nose¢i sredstvo koje je eksplodiralo kad je
dvorana ve¢ uvelike gorjela. Dodatno su pokrenuli veliku, o$tru paljbu na gledateljstvo s

poviSenoga dijela dvorane pune nacista, dijelom

kojih su bili Goring, Goebbels i Hitler koji je y Fir
\ WALTZ

posebno, visestruko strijeljan. £ FSSaENDER
. ROTH

Nemilosrdni gadovi, to jest, izvornoga naslova, KRUGER

Inglorious Basterds u prijevodu su neslavni
gadovi. No nisu ,,gadovi® jer je rije¢ ,,basterds*
pogresno napisana. Tarantino je umjesto
pravilnoga ,.bastards* zamijenio slovo da ime u

potpunosti ne dijeli s talijanskim, takoder ratnim

filmom Inglorious Bastards, to jest Quel | }é e o {oad
. i : . INGL: £ TJR
maledetto treno blindato iz 1978. godine, rezisera BASTER
THE NEW FILM BY) QUENTIN TA INO

Enza  Girolamija  Castellarija. ~ Tarantino
nadmaSuje ocekivanja gledateljstva time S§to
mijenja stvarnu povijest i kraj velikoga dogadaja,
Drugoga svjetskog rata, po volji svoje maste. I N —
Osim toga, koristi se stvarnim povijesnim

osobama te i njih predstavlja na sebi Zeljen, to Fotografija 4.5. Plakat filma Nemilosrdni gadovi

jest, u ovome slucaju, zabavan nacin. Unato¢ tome, Tarantino zeli da gledateljstvo zaboravi na
ono §to zna o doti¢cnome povijesnom dogadaju te da se prepusti njegovu prikazu toga razdoblja.
Decentraliziranost Nemilosrdnih gadova jo$ je jedna znacajka koja odgovara postmodernomu
tumacenju svakodnevnoga iskustva. Ne samo da je stvarnost, u kojoj sudjeluju ljudi na pocetku
dvadeset i prvoga stoljeca, vrlo fragmentarna, nego proizvodi medijske kulture, kojima su
svakodnevno i1zloZeni, nisu cjeloviti 1 decentralizirani su (Masirevi¢ 2011: 282).

Predvodnik je nemilosrdnih gadova poruc¢nik Aldo Raine koji uz jo§ sedmoricu americkih
zidova ¢ini ovu skupinu. U sredistu plakata jest Raine kojega glumi Brad Pitt, s noZzem u ruci
kojim je skidao kozu s glava neprijatelja, a sa svake mu strane stoji jedan od ,,gadova“,
opremljenih oruzjem. Lijevo je na fotografiji inace glumac i redatelj Eli Roth kao Donny
Donowitz koji se raznese u kinodvorani, a desno od Rainea glumac Til Schweiger kao lik
Archieja Hicoxa koji pogine u ugostiteljskome mjestu u podrumu na sastanku s Bridget von

Hammersmark. Njezin lik slavne njemacke filmske zvijezde u ulozi Diane Kruger prikazan je
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iza trojice ,,gadova‘, s oruzjem u ruci, ispod Hansa Lande ozbiljna lica dok sa strane stoji lik
Shosanne Dreyfus, takoder s oruzjem u ruci. Oni se nalaze iza ,,gadova™ i pokriveni su
povrSinom crvene boje.

Film pokazuje vrlo veliku decentraliziranost i naraciju koja nije koherentna pa se zakljucuje
kako srediSnji predmet obrade radnje ne postoji, kao ni glavni junak, ve¢ se film sastoji od vise
manjih prepletenih prica (Masirevi¢ 2011: 282).

O filmu govori ocjena 8,3 od 10 na temelju 1 143 254 glasa*’ §to Nemilosrdne gadove
svrstava na osamdeset i 0smo mjesto od dvije stotine i pedeset najbolje ocijenjenih filmova svih
vremena IMDb-ove ljestvice. Filmska novinarka Claudia Puig za USA Today (SAD danas):

,,Tarantina nagone osveta i njegova op&injenost filmovima.**

47 https://www.imdb.com/title/tt0361748/?ref _=tt_ch (pristupljeno 31. kolovoza 2019. godine)

48 https://www.metacritic.com/movie/inglourious-basterds/critic-reviews?dist=positive  (pristupljeno 31.

kolovoza 2019. godine)

45


https://www.imdb.com/title/tt0361748/?ref_=tt_ch
https://www.metacritic.com/movie/inglourious-basterds/critic-reviews?dist=positive

4.5. Odbjegli Django (2012)

Film iz 2012. godine s ocjenom 8,4 od 10 na temelju 1 230 825%° glasova na IMDb-u koja
ga svrstava na pedeset i deveto mjesto najbolje ocijenjenih dvije stotine i pedeset filmova svih
vremena ove poznate internetske filmske baze podataka. Odbjegli Django ili izvornoga naziva
na engleskome jeziku, Django Unchained, kao doslovno preveden ,,otkovani Django®, poput

Cetiri dosad prilozena Tarantinova filma, ovjeren je

e it slovom R, Sto znaci da je gledanje ograni¢eno S
obzirom na dob gledaoca. Film traje dva sata i
Cetrdeset i pet minuta za vrijeme ¢ega pokazuje odlike

drame i vesternskoga filma, a u Hrvatskoj ga se moglo

pogledati sedamnaestoga sije¢nja 2013. godine.

o Pokreta¢i su mu radnje Zivot i sloboda, uz rasno

CHRISTOPH
WALTZ,

b nasilje, postizanje spolnoga zadovoljstva nanoSenjem
PiCAPRIO

WASHINGTON 1 boli i potraga za osvetom svojstvena gotovo svim
JACKSON 1 o . : :

Tarantinovim filmovima. Na plakatu Odbjegloga

Djanga vidljiva je crno-bijela fotografija na kojoj je
tek crvena boja koja istice detalje prskanja krvi u

pozadini glava likova, krv oko dlanova u kojima drze

pistolje te jos poneke uocljive mlazove. Osim toga,
Fotografija 4.6. Plakatfilma Ocbjegli Django nasloy filma, koji nosi Djangovo ime, obojan je krvi,
to jest crvenom bojom, kao i naznaka da je to novi film Quentina Tarantina te dan Bozi¢a kao
pocetak prikazivanja u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama. Na plakatu su lik Calvina Candieja
kao Leonarda DiCaprija, u sredini glavni lik koji je i nosilac naslova samoga filma — oslobodeni
rob Django u ulozi glumca Jamieja Foxxa te zdesna lik doktora Kinga Schultza kao uloga
Christopha Waltza, vrlo poznatoga iz Nemilosrdnih gadova. Znacajne pratece uloge u filmu
imaju i Samuel Leroy Jackson, s kime Tarantino ¢esto radi, Kerry Washington i Don Johnson
kao ,,Veliki tatica“.

Uz pomo¢ njemackoga lovca na glave, bivsi rob krece u spasavanje svoje supruge od

surovoga vlasnika plantaze u Mississippiju. Radnja se odvija u 1858. godini kad lovac na glave,

49 https://www.imdb.com/title/tt1853728/ (pristupljeno 29. kolovoza 2019. godine)
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Schultz, trazi roba po imenu Django koji bi mu mogao pomoci u njegovoj namjeri. Nakon §to
mu Django pomogne, zauzvrat trazi uslugu pri pronalasku svoje zene Broombhilde, koju je
nakon njihova zajedni¢kog pokusaja bijega bivsi vlasnik odvojeno prodao. Schultz mu ponudi
pomo¢ uz uvjet da ovaj odluci ostati s njime i biti mu suradnik. Kona¢no saznaju kako je
prodana na plantazu u Mississippi. Znajuc¢i kako ne mogu samo u¢i tamo i reéi da je Zele,
osmislili su postupak kako ¢e ih vlasnik primiti u svoj dom.

Polaze¢i od konstruktivistiCkoga pristupa, mediji sastavljaju nasu stvarnost i koli¢inom
prikazanoga nasilja stvaraju privid kako zivimo u nasilnome svijetu (Rotar Zgrablji¢ 2005: 9).
Ropstvo je predmet obrade Odbjegloga Djanga, $to ukljucuje Ceste prizore mucéenickih uvjeta
na plantaZi i van nje. lako sama prica nije temeljena na odredenome istinitom dogadaju, film je
revizionisticki, a divljaS§tvo 1 surovost odraz su uvjeta i nasilja na ondas$njim plantazama.
Tarantino osnovne postavke takvoga djelovanja uzima kao temelj te ih potom oblikuje na svoj
nacin. Primjer uvjeta je prikaz robinje koju bi¢uje njezin gospodar, a obiljezi je time §to joj
obraz spali uzarenim kovackim alatom jer je pokusala pobjeci iz takvih okolnosti. Tijekom
cijele radnje filma prisutno je izuzetno silovito, krvavo nasilje, ponekad pretjerano i nestvarno,
te ostra borba i jezik. Crnci su mnogo puta oslovljavani pogrdnim nazivom ,,nigeri¢. Neki od
nasilnih prizora sadrze pucanje u glavu pri ¢emu su vidljivi naleti krvi i dijelova mozga, pucanje
u koljena, prikaz lubanje i prijetnja zivu¢emu ¢ovjeku da ¢e tako zavrsiti, divljacko pogubljenje
¢eki¢em u glavu, gusenja u vlastitoj krvi, mucenje 1 bicevanje ljudi, ozZiljci od bi¢a na ledima 1
tijelu te konji stradali uslijed eksplozija i pucnjava. U jednome od prizora konj je poprskan
naletom krvi svojega vlasnika koji je ustrijeljen, a drugi biva upucan nakon ¢ega uginuo pada
na jahaca, kojemu noga zaglavi pod njime. Prizor je popracen bolnim jaucima i vapajima.
Potom dolazi rob, staje na neziva konja 1 sa skupinom muskaraca istovremeno zapuca u
covjecju glavu te ga tako lisi Zivota. Rije€ je o dugim i detaljnim prizorima uz gotovo stvarne
zvukove $ikljanja i prskanja krvi. Poprili¢éno su uznemirujudi i prizori potpuno gologa Djanga
zavezanoga i objeSenoga naglavce s namjerom da ga se uskopi, te vrlo kratak, ali zestok prikaz
pogotka muskarca u spolovilo. Sudeci po koli¢ini ovakvih prikaza, Odbjegli Django najnasilniji
je film koji je Quentin Tarantino snimio. Ako se uzme u obzir ¢injenica §to mu je svaki film
nasilniji od prethodnoga, ovo nije kraj jer najavljuje kako ¢e karijeru zaokruziti s ukupno deset
filmova, a Mrska osmorka iz 2015. godine mu je osmi. Jednom je prilikom rekao kako su

pojedini prizori izvorno bili duzi i toliko puni nasilja da je osjetio kako bi mogao opteretiti
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gledateljstvo pa ih je skratio.>® Jedan je od njih prizor jezive, nemilosrdne, poremeéene borbe
golim rukama do smrti, izmedu znojnih, misi¢avih robova crnaca od kojih je jedan izvjezbani
prvak u ovakvim okrSajima i njime se ponosi vlasnik plantaze Calvin Candie, Koji predsjeda
samomu sukobu i sa uzivanjem promatra borbu uz nekolicinu Zena i muskaraca koji za stolom
mirno sjede ili navijaju. Za ovaj prizor Tarantino pronalazi poticaj u filmu Mandingo iz 1975.
godine, kojemu je predmet radnje vlasnik robova 1840-ih koji obu¢ava jednoga od njih za borbe
golim rukama. Izrezani i skraceni prizor iz Odbjegloga Djanga dovoljno je grub i neumoljiv.
Tarantino ga ipak ne zavrSava pobjedom borca koji prednjaci i pobjeduje nego uz to gubitniku
slama ruku i zabija palce u oc¢i dok ovaj za to vrijeme neprestano zapomaze svom snagom.
Calvin Candie u tim trenucima baci ¢eki¢ do njih dvojice u klincu, za izvrSenje pravila da
pobjednik mora dokrajéiti gubitnika ovim orudem. Nakon nasilne smrti, vlasnik prezivjelomu
robu daje uzvike odobravanja, divljenja i bodrenja. 1z prizora u prizor ovoga dogadaja, koli¢ina
gadenja raste i na taj je nacin gledateljstvu utjecajno predstavljen rasisticki, poremeceni lik
glumca Leonarda DiCaprija — Calvin Candie. Drugi prizor koji je Tarantino skratio jesu tri vrlo
bijesna psa pustena kako bi rezderali ¢ovjeka. Tijekom snimanja jednoga od prizora vecere,
Leonardo DiCaprio morao je zaustaviti tok razvitka dogadaja jer se nije mogao nositi s
kori$tenjem tolike koli¢ine rasisti¢kih uvreda, na §to mu je Samuel Leroy Jackson rekao kako
je to za njih dvojicu jos samo jedan utorak u nizu.*!

Jasno je kako Tarantino u filmovima obicava odavati poc€ast svojim najdraZzim naslovima
pa to ¢ini i u Odbjeglome Djangu 2012. godine. Provodi pucacku mjesavinu filmova 1970-ih
godina o crncima 1 uobli¢enim vjerovanjima o njima te opcepriznatih holivudskih filmova.
Reziser Sergio Corbucci napravio je 1966. godine film koji ime i lik dijeli s Tarantinovim —
Django. Rije¢ je o Spageti-vesternu ili talijanskome vesternskom filmu koji je Tarantinova
omiljena vrsta te joj u mnogim filmovima odaje pocast dodaju¢i detalje svojstvene tomu
vremenu. Cak su boja i vrsta slova u filmu tijekom pocetnih zasluga iste.

Odbjegli Django dobio je uglavnom odobravanje i vrlo visoke ocjene te mjesta na svjetskim
ljesvicama najboljih filmova svih vremena. Opc¢e je misljenje filmskih kritiara: ,,Odvazan,

krvav i stilski smion, Odbjegli Django jos je jedno goruc¢e vrhunsko djelo Quentina Tarantina

%0 https://www.imdb.com/title/tt1853728/trivia?ref =tt_trv_trv (pristupljeno 29. kolovoza 2019. godine)
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u svojoj vrsti.“>? Novinar New York Timesa A. O. Scott: ,,Usputan, 3aljiv, vrtoglavo surov i
bjesomuéno gresan, no istovremeno zabrinjujuéi i vazan film o rasizmu i ropstvu.*“>* No ima i
sukobljenih stavova te osrednjih ocjena. Alison Willmore za Movieline (filmska izreka): ,,Film
prikazuje predmet radnje iz ugla iz kojega dosad nije gledan kao jedinstvena cjelina, a neki
dijelovi koji poc¢inju obec¢avajuéi, postanu nepodnosljivi, dok su drugi potpuno nepotrebni. Ne
postoji pritisak na Tarantina ili o¢ekivanje da udovolji ikomu osim sebi, a film se ¢ini prepun
zamisli koje su trebale biti doradene.“** Oko filmova Quentina Tarantina uvijek se nalaze osvrti
koji prigovaraju kako je sadrzaj prepun nasilja. Tarantino se njime koristi kako bi stvorio $to
stvarnije iskustvo pri gledanju, osobito kod prizora Djangove osvete u obliku ubijanja vlasnika
robova koji su vrsili teska fizicka i psihi¢ka mucenja nad njime i ostalim podanicima. Uostalom,
predstavljanje nasilja postala je jednom od srediSnjih tocaka suvremene kinematografije, koja
je duboko ukorijenjena u povijesti samoga filma (Masirevi¢ 2008: 178). Neupitno je kako
Tarantino osjeca zadovoljstvo i nastoji ga prenijeti gledateljstvu jasnim i slikovitim prizorima
nasilja te ih tezi ukljuciti u svaki svoj film. Gledanje nasilnih filmskih dogadaja stvara
uzbudenje i budi zanimanje, osobito ako je prikazano na nekonvencionalan nacin, §to jest slucaj
kod Tarantina i njegovih veli¢anstvenih prizora nosilaca radnje koji se sukobljavaju u punoj

snazi svojih vjestina i izvanredne moc¢i.

52 https://www.rottentomatoes.com/m/django_unchained 2012/ (pristupljeno 29. kolovoza 2019. godine)

53 https://www.rottentomatoes.com/m/django_unchained 2012/reviews?type=top_critics (pristupljeno 29.

kolovoza 2019. godine)
54 https://www.metacritic.com/movie/django-unchained/critic-reviews?dist=neutral (pristupljeno 29. kolvoza
2019. godine)
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5. Istrazivanje

Za potrebe ovoga rada provedeno je istrazivanje. Ono je podijeljeno na dva odjeljka od kojih
prvi ¢ine opca pitanja koja odreduju rodne i dobne skupine ispitanika. Potom slijede pitanja s
motivom nasilja i ciljem predodzbe filmskih iskustava i navika ispitanih skupina. Drugi se dio
upitnika usredotocuje na samu temu ovoga diplomskog rada uopée — Quentina Tarantina,
njegovo filmsko djelovanje i u tome sveprisutnu ulogu nasilja. Cilj je uvidjeti, medu skupinom
od stotinu ljudi, biraju li svojevoljno nasilne sadrzaje ili se ti sadrzaji namecu, ako se s njima
uopce susrecu. Jedno je od pitanja u tu svrhu o pridavanju pozornosti, pri gledanju filmova,
odredenim dobnim ograni¢enjima navedenima prije i tijekom gledanja mogucih neprimjerenih
sadrzaja. Sva su pitanja obavezna, dok znak kruznice, za razliku od crnom bojom ispunjenoga
kvadrati¢a, zna¢i mogucnost vise odabira. Mogucnost vise odgovora ponudena je U prvome
pitanju drugoga, zasebnoga odjeljka o gledanosti gdje je navedeno pet vrlo poznatih
Tarantinovih filmova obradenih ranije u radu uz prepoznatljive fotografije. Slijedi pet pitanja
takoder s fotografijama prikaza iz istih filmova, no ovaj put s upozorenjem i naglaskom na vrlo
nasilne i zastraSujuce ¢inove na koje, osim na ekranu, ¢ovjek u Zivotu ¢esto ne nailazi. Ispitanik
ocjenjuje koliko mu je prizor odbojan u granici od jedan do pet s time da broj jedan oznacava
prizor nimalo, a broj pet potpuno odbojnim. Navedeni su ¢inovi iz Tarantinovih filmova dobro
znani jer su izazvali paznju javnosti svojom surovosti. Kako je rije¢ o poznatome reziseru,
pretpostavlja se i da je odreden broj ispitanika pogledao njegove filmove te da ve¢ zna za Cinove
nasilja na prilozenim fotografijama. Uzevsi to u obzir, mozda se u dijelu ispitanika razvila
otpornost prema videnju i djelovanju takvih sadrzaja, Sto se moze primijeniti na nasilje na
ekranu uopce. Vizualni oblik pitanja ima svrhu uvida sposobnosti podnosenja nasilja u
ispitanika iako se u ovome slucaju nasilje ne moze u potpunosti docarati jer je rije¢ o fotografiji
kao nepokretnome obliku sadrzaja dok se u filmu mogu vidjeti cjeloviti, pokretni prizori. 1z
posljednjega, zaklju¢noga pitanja, saznaje se bi li nasilje u svakome slucaju trebalo biti
izostavljeno, a s druge strane, §to se ti¢e Quentina Tarantina, bi li moglo biti opravdano jer je
dijelom njegova prepoznatljivog stila i nacina kako djeluje, a u cjelini suvremene

kinematografije.
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5.1. Upitnik o nasilju u filmu
1. Koji je vas spol?

= Zenski

=  Muski
2. Koja je vasa dob?

= Mlada/i od 18 godina

= 19-29
= 30-39
= 40-49
= 50-59

= 601 viSe godina
3. Koliko ¢esto imate priliku vidjeti nasilje u filmu?

= Cesto
=  Povremeno
= Nikad

4. Koliko cesto odabirete akcijski, horor, kriminalisti¢ki ili vesternski zanr filma?
= Uvijek
= Povremeno
» Nikad

5. Obracate 1i paZnju na zadana dobna

ogranienja za film (12+, 15+ i 18+)?

= Da
= Ne

Fotografija 5.1. Primjer dobnoga ogranicenja od 12 godina

6. Grozite li se gledajuci eksplicitne scene krvoproli¢a — ubojstava, mucenja i slicnoga?

= Uvijek
= Povremeno
= Nikad

o1



7. Je 1i vas ikad film uznemirio nasilnim sadrZajem te ostavio dojam (strah, gadenje, neugodu)

nakon gledanja?

= Da
= Ne

Filmovi rezisera Quentina Tarantina

*pitanja od 2 do 6 prikazuju krv i nasilje

1. Oznacite Tarantinove filmove koje ste gledali ili sami upiSite ako nisu navedeni.

o Psi iz rezervoara/Reservoir Dogs (1992)

Fotografija 5.2. Psi iz rezervoara

o Pakleni sund/Pulp Fiction (1994)

Fotografija 5.3. Pakleni $und
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o Kill Bill (2003)

Fotografija 5.4. Kill Bill

o Nemilosrdni gadovi/Inglorious Basterds (2009)

Fotografija 5.5. Nemilosrdni gadovi

o Odbjegli Django/Django Unchained (2012)

Fotografija 5.6. Odbjegli Django
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o Nisam gledao/la ni jedan Tarantinov film.
o Ostalo:

2. Oznacite koliko vam je prizor na fotografiji odbojan.

Fotografija 5.7. Odrezano uho policajca uslijed mucenja — PSi iz rezervoara (1992)

Nimalo odbojan 1 2 3 4 5 Potpuno odbojan

3. Oznazite koliko vam je prizor na fotografiji odbojan.

Fotografija 5.8. Zavezani za stolice, usta zacepljenih remenom oko glave — Pakleni Sund (1994)

Nimalo odbojan 1 2 3 4 5 Potpuno odbojan
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4. Oznacite koliko vam je prizor na fotografiji odbojan.

Fotografija 5.9. Ubojica drzi odsjecenu glavu — Kill Bill (2003)

Nimalo odbojan 1 2 3 4 5 Potpuno odbojan

5. Oznacite koliko vam je prizor na fotografiji odbojan.

= L 4 {vs -

Fotografija 5.10. Odstranjivanje koze s glave — Nemilosrdni gadovi (2009)

Nimalo odbojan 1 2 3 4 5 Potpuno odbojan
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6. Oznacite koliko vam je prizor na fotografiji odbojan.

Fotografija 5.11. Konju je pucano u glavu — Odbjegli Django (2012)

Nimalo odbojan 1 2 3 4 5 Potpuno odbojan

7. Bi li Tarantinovi filmovi bili jednako dobri bez nasilja ili je ono nuzno za pri¢u?
= Mogao je izostaviti nasilne prizore.
= Nasilje pridonosi boljoj pri¢i u njegovu slucaju.

= Nisam gledao/la ni jedan njegov film.

5.2. Rezultat upitnika

Ispitana je stotina ljudi. Prvo pitanje, koje odreduje spol ispitanika, nosi odgovor da je 20
% viSe Zena nego muskaraca rijesilo upitnik. Grafikon postotaka dvaju spolova prikazuje
fotografija.
1. Koji je vas spol?

100 odgovora

® Zenski
@ Muski

Fotografija 5.12. Grafikon odgovora na prvo pitanje
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Iz drugoga pitanja doznajemo da je upitnik ve¢inom ispunila mlada populacija. Najvise je
ispitanika tako u godinama izmedu 19 i 29, ¢ak 79 % njih. Manji postotak, 15 %, ¢ini dobna
skupina izmedu 30 i 39 godina. Petero je ljudi u 40-ima, a svega jedna osoba u 60-im godinama,
dok upitnik nije ispunio nitko mladi od 18 godina. Grafikon na fotografiji pokazuje postotak

dobnih granica.

2. Koja je vasa dob?
100 odgovora

@ Miada/i od 18 godina
® 1929
@ 30-39

® 4049
,‘ @ 50-59

® 60 vise godina

Fotografija 5.13. Grafikon odgovora na drugo pitanje

Na trece je pitanje, o uCestalosti vidanja nasilja u filmu, ¢ak 74 % ljudi odgovorilo da je to
Cesti slucaj. Tre¢i ponudeni odgovor, mogucnost da nikad nemaju priliku vidjeti nasilje, u
ovome slu¢aju nije ni jedanput odabran i vrlo je indikativan jer znaci da nasilje nije izostavljeno
iz filmova. Svih se stotinu ispitanika ¢esto ili povremeno susretne s nasiljem. Grafikon na

fotografiji pokazuje dobiveni postotak.

3. Koliko ¢esto imate priliku vidjeti nasilje u filmu?
100 odgovora

@ Cesto
@ Povremeno
@ Nikad

Fotografija 5.14. Grafikon odgovora na trece pitanje
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Cetvrto pitanje ukazuje da 70 % ljudi povremeno odabire navedene vrste filmova dok ih

nikad ne odabire svega njih Sestero, pokazuje grafikon na fotografiji.

4. Koliko cesto odabirete akcijski, horor, kriminalisticki ili vesternski zanr

filma?
100 odgovora

@ Uvijek
@ Povremeno
@ Nikad

Fotografija 5.15. Grafikon odgovora na cetvrto pitanje

Na zadana dobna ograni¢enja pozornost obraca tek 27 % ispitanih osoba. Grafikon odgovora

na peto pitanje prikazan je na fotografiji.

5. Obracate li paznju na zadana dobna ogranicenja za film (12+, 15+ i 18+)?

100 odgovora

® Da
® Ne

Fotografija 5.16. Grafikon odgovora na peto pitanje
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Vise se od polovine ispitanih povremeno grozi gledaju¢i nasilje i krv, dok su osjecaji
zgrazanja uvijek i nikad podjednako zastupljeno. Fotografija prikazuje grafikon zastupljenosti

zgraZanja iz Sestoga pitanja.

6. Grozite li se gledajuéi eksplicitne scene krvoproli¢a; ubojstava, mucenja i

slicnoga?
100 odgovora

@ Uvijek
@ Povremeno
® Nikad

Fotografija 5.17. Grafikon odgovora na Sesto pitanje

Sedmo pitanje daje potvrdan odgovor kako nasilni sadrzaj u filmu moze ostaviti trajan

neugodni dojam. Fotografija prikazuje grafikon s postotkom podijeljenosti odgovora.

7. Je livas ikad film uznemirio nasilnim sadrZajem te ostavio dojam (strah,

gadenje, neugodu) nakon gledanja?
100 odgovora

® Da
® Ne

Fotografija 5.18. Grafikon odgovora na sedmo pitanje
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Filmovi rezisera Quentina Tarantina

Prvo pitanje zasebnoga odjeljka koji se odnosi na filmove Quentina Tarantina pocinje
pitanjem o gledanosti kod ispitanika pri ¢emu se moglo oznaciti vise odgovora, a kao podsjetnik
na filmove prilozene su prepoznatljive fotografije istih. Najgledaniji je Kill Bill sa 71 glasom,
apotom Pakleni sund sa 64. Pse iz rezervoara gledalo je najmanje njih, trideset i petero. Osmero
ljudi nije gledalo ni jedan Tarantinov film dok je pod odgovor ,,Ostalo:*, gdje se moglo
samostalno upisati neke od filmova koji nisu navedeni u pet odgovora, pet puta upisana Mrska
osmorka, triput Jackie Brown, jedanput Otporan na smrt i Desperado koji nije njegov film veé
se tek pojavljuje u njemu malom glumackom ulogom. Fotografija prikazuje odgovor na ovo

pitanje u obliku grafikona.

1. Oznacite Tarantinove filmove koje ste gledali ili sami upisite ako nisu

navedeni.
100 odgovora

Psi iz rezervoara/Reservoir
Dogs (1992)
Kill Bill (2003)

Odbjegli Django/Django
Unchained (2012)

Hateful Eight, Jackie Brown
Desperado
Mrska osmorka

Death proof, The Hateful Eight
Jackie Brown, Mrska osmaorka

0 20 40 60 80

Fotografija 5.19. Grafikon odgovora na prvo pitanje drugoga odjeljka

Drugo do Sestoga pitanja temelje se na fotografijama ¢ije prizore je valjalo ocijeniti od 1 do
5, od nimalo do potpuno odbojnoga. Fotografija prikazuje grafikon ocjena prizora ¢ovjeka
odsjecenoga uha tijekom mucenja. Procijenjen je pretezito kao srednje odbojan dok su ostali

odgovori podjednako zastupljeni, malo vise na stranu vrlo i potpuno odbojnoga (4 i 5).

2. Oznacite koliko vam je prizor odbojan.
100 odgovora

30

20

1 2 3 4 5
Fotografija 5.20. Grafikon odgovora na drugo pitanje drugoga odjeljka
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Drugi je prizor dijelom treega pitanja ovoga odjeljka, a grafikon na fotografiji pokazuje
kako su ga ispitanici ocijenili. Prizor patnje dvojice muskaraca zavezanih za stolice i
zacepljenih usta remenom uglavnom je nimalo ili malo odbojan, sto se moze pripisati tomu da

nema prikazanih otvorenih vrlo krvavih rana, sto jest slu¢aj kod ostalih Cetiriju prizora.

3. Oznacite koliko vam je prizor odbojan.
100 odgovora

30

20

1 2 3 4 5

Fotografija 5.21. Grafikon odgovora na trece pitanje drugoga odjeljka

U treemu je prizoru na redom Cetvrtoj fotografiji drugoga odjeljka vidljiva odrubljena glava
u ruci ubojice. Grafikon na fotografiji prikazuje kako su ispitanici pretezno oznacili prizor
nimalo odbojnim, kao i kod prijasnjega prikaza. To je ucinilo njih dvadeset i sedmero dok se

drugi najces¢i odgovor jednaci kod potpuno odbojnoga (21 glas) i malo odbojnoga (20 glasova).

4. Oznacite koliko vam je prizor odbojan.
100 odgovora

30

20

1 2 3 4 5
Fotografija 5.22. Grafikon odgovora na Cetvrto pitanje drugoga odjeljka
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Cetvrti prizor iz filma u drugome odjeljku jasno prikazuje posljedicu skalpiranja. Iz
grafikona fotografije vidi se kako je potpuno odbojnim (ocjena 5) najvise ispitanika ocijenilo
ovaj prizor, njih ¢ak trideset i osmero. Opcenito je ovaj prizor od njih pet dobio najvise oznaka
potpuno odbojnoga. Slijedi 21 ispitanik koji je oznacio fotografiju vrlo i srednje odbojnom.
Ovaj je prizor zbog toga najgnusniji od svih, a sa svega dva glasa manje slijedi ga posljedniji,

naredni prizor — pucanj u glavu konja.

5. Oznacite koliko vam je prizor odbojan.
100 odgovora

40

30

20

10

1 2 3 4 5
Fotografija 5.23. Grafikon odgovora na peto pitanje drugoga odjeljka

Na posljednjemu prikazu vidimo trenutak pucnja u glavu zivotinje, konja, pri ¢emu mnogo
krvi leti u zrak. Fotografija prikazuje grafikon gdje su ispitanici prizor ocijenili pretezno
potpuno odbojnim, njih trideset i Sestero. Drugo je mjesto podijeljeno izmedu odgovora srednje
i nimalo odbojnoga.

6. Oznacite koliko vam je prizor odbojan.
100 odgovora

40

30

20

1 2 3 4 5
Fotografija 5.24. Grafikon odgovora na Sesto pitanje drugoga odjeljka
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Posljednje pitanje odjeljka o Quentinu Tarantinu i cijeloga upitnika opéenito propitkuje bi li
filmovi ovoga rezisera bili ovoliko znani i cijenjeni da se uznemirujuci prizori nasilja izostave.
Pitanje je postavljeno na samome kraju, nakon pitanja s pet fotografija poznatih nasilnih prizora
iz pet njegovih najuspjesnijih filmova. Odgovor sedmoga pitanja prikazuje fotografija u obliku
grafikona. Unato€ nasilju, 72 % ispitanika vjeruje da ono pridonosi boljoj pri¢i u slucaju

Quentina Tarantina, a 18 % da ih je mogao izostaviti.

7. Bi li Tarantinovi filmovi bili jednako dobri bez nasilja ili je ono nuzno za
pricu?

100 odgovora

@ Mogao je izostaviti nasilne prizore
@ Nasilje pridonosi boljoj priéi u njegovu
sluéaju.

Nisam gledao/la ni jedan njegov film.

Fotografija 5.25. Grafikon odgovora na sedmo pitanje drugoga odjeljka

5.3. Zakljucak upitnika

Upitnik je ispunilo Sezdeset zena prema Cetrdesetorici muskaraca, no veéina prizora iz filma
nije ocijenjena kao vrlo ili potpuno odbojna. Sto se tide starosti ispitanika, rije¢ je pretezno o
mladoj dobnoj skupini §to vidimo iz najvecega udjela od sedamdeset i devetero ispitanika od
devetnaest do dvadeset i devet godina. 1z odgovora upitnika proizlazi kako se nasilje pretezno,
u ¢ak 74 % slucajeva, moze vidjeti u filmu dok se izbor ,,nikad* potpuno iskljucuje. Gledaoci,
njih 70 %, povremeno sami odabiru filmove ¢ije vrste neizbjezno ukljucuju nasilje. Samovoljno
uvijek odabire akcijske, horor, kriminalisti¢ke, triler ili vesternske filmove 24 % ispitanika pri
¢emu Uz to 73 % ispitanika zanemaruje zadana dobna ogranicenja iako se vise od polovine
povremeno grozi nad prikazima ubojstava, mucenja i sli¢noga te ih je sedamdeset i osam posto
bilo uznemireno i nakon gledanja filma.

Sude¢i po odgovorima ispitanika ovoga upitnika, 0 poznatosti i gledanosti Tarantinovih
filmova govori najveci postotak od sedamdeset i jedne osobe koja je gledala Kill Bill, nakon
Cega slijedi Pakleni sund pa Nemilosrdni gadovi, Odbjegli Django, a posljednji po gledanosti

jesu Psi iz rezervoara. Tek osmero ispitanika nije gledalo ni jedan Tarantinov film dok je
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dodatnih $est odgovora s filmovima upisano samostalno. Sto se ti¢e stava prema prikazima
nasilja u Tarantinovim vrlo poznatim filmovima, prizor mu¢enja muskarca s naznakom u opisu
fotografije da je rije¢ o policajcu, odrezanoga uha, ocijenjen je tek kao osrednje odbojan. Iako
je rije¢ o statiénome prikazu, fotografiji, isjecku iz cijeloga nemilosrdnog prizora koji je osim
trenutka rezanja uha imao zastrasujuéi uvod i kraj, po stanju i izrazu policajca vide se patnja i
bol. Popraceni placem, krvlju i znojem te naravno nedostatkom uha tako da se jasno izbliza vidi
potpuno svjeza otvorena rana i unutrasnjost.

Nimalo odbojnim oznac¢en je prizor dvojice muskaraca privezanih za stolice i uSutkanih
remenom s kuglom postavljenom u ustima, na ¢ijim se licima takoder vidi muka, a jednomu je
majica natopljena ve¢om koli¢inom krvi. Iz fotografije se da naslutiti da pravo mucenje tek
slijedi. Nimalo odbojnom takoder je ozna¢ena i fotografija odrubljene muskarceve glave u ruci
zenske ubojice ozbiljna lica i nekoliko kapi krvi usmréenoga na Celu, ¢iji se pak izraz jasno
vidi, okrenut u smjeru gledaoca.

Kod posljednja dva prizora prevladava oznaka potpuno odbojnih. Rije¢ je o novijim
Tarantinovim djelima, 2009. i 2012. godini. Najodbojniji je prikaz posljedica skalpiranja gdje
vidimo lice i glavu umrtvljenoga na tlu, gornjega sloja koze glave koji ukljuéuje dio ¢ela i cijelo
tjeme odrezanoga tako da taj dio zjapi otvoren i ispunjava ga krv Zarko crvene boje. Odrezani
je dio glave s kosom u $aci pocinitelja koji kle¢i kraj poginuloga ruke umrljane njegovom Krvi.
Posljednji prizor, ocijenjen potpuno odbojnim, ukazuje na Siktanje velikoga mlaza krvi iz glave
konja u kojega je pucano pistoljem.

Dva prizora ocijenjena kao potpuno odbojna, osobito skalpiranje, nisu uobicajen ¢in koji se
ima priliku vidjeti u filmu dok je ¢es¢i slucaj usutkivanje i vezivanje za stolice ili odrubljivanje
glave. Valja napomenuti kako je kronoloski posljednji Tarantinov film analiziran u ovome radu
iz 2012. godine, a najraniji te ujedno njegov prvi sluzbeni film iz 1992. godine. U meduvremenu
se tehnologija razvija pa tako s vremenom i do danas prizori postaju prije svega dostupni $irim
krugovima ljudi. Kamera, montaza te ostali dio vizualnoga i zvukovnoga napretka, ljudske
zamisli i novonastali efekti omogucuju finije te time i stvarnije prikaze, ne isklju¢ivo nasilnih

sadrzaja, Koji se kao prividni zbog toga poistovjecuju sa stvarnima.
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6. Zakljucak

Izlozenost medijskomu utjecaju neizbjezna je u zivotu suvremenoga Covjeka. Vrtoglav
razvoj medija i znanosti koja omogucuje protok i razmjenu izvjeStaja i obavijesti o ¢injenicama,
unapredenje osobnih ra¢unala, mobilnih telefona 1 uredaja te ostaloga Sto ¢ini danaSnje doba,
doprinijelo je velikoj i snaznoj prisutnosti poruka usmjerenih primaocima. Bilo da se radi o
djeci, mladima, odraslim ili starim skupinama, svatko se na svojevrstan nacin, voljno ili
usputno, izlaze utjecajima medijskih sredstava. Osim reklama, poticanja predrasuda i
pornografije koji iskrivljuju stvarnu sliku, sveprisutno je nasilje kao sila koja utjeCe na stavove
i ponasanje. U slijedu ovih pojava najvazniju ulogu ima medijska pismenost. Ona valja
potaknuti izbirljivost medu mnostvom ponudenih sadrzaja, sposobnost primaoca da luci korisne
od nepotrebnih poruka te konac¢no svjesnost medijskoga utjecaja i naoko bezopasnih posljedica
koje ostavlja.

Razvoj kinematografske grane, a usporedno s time tehnologije, dovodi do jednostavne
mogucénosti gledanja filmova, pa tako i susretanja s odlikama suvremenoga filma. Nasilje nije
rijetkost, a u slucaju rezisera Quentina Tarantina je nuznost. Cijelim se svojim Zivotnim putem
suocava s kritikama prema kojima je njegov rad ocijenjen kao besprijekorno nasilno oblikovan.
Taj stav Tarantino opravdava nastojanjem da dogadaje i1 likove ucini vjerodostojnima i
istinitima koliko god je moguce, kako bi prividne dogadaje prenio kao stvarnost ili u slucaju
istinitih temelja pokazao stvarne posljedice koje su zadesile i obiljezile pojedina povijesna
razdoblja. No bitne odrednice postmoderne kinematografije ujedno su one koje odlikuju
Tarantinov rad i koje je pokazao jo$ u ranoj reziserskoj karijeri — sveprisutna intertekstualnost,
kombiniranje viSe Zanrovskih taktika, nelinearna naracija, subjektivnost dogadaja te slabljenje
granica izmedu moralnoga i nemoralnoga ponasanja. Neprestano smjesta nasilje u istinitu
cjelinu, ¢ime nastoji otkloniti sumnju kako pretjeruje. Posljednja su tri filma osim nasilju
usmjerena rasizmu, $to povlaci ograni¢avanje i onemogucavanje ljudskih prava kroz pogrdne
nazive i ostale oblike obespravljivanja.

No on ¢ini ono §to se gledateljstvu svida, ako je suditi po poznatosti njegova rada i unato¢
tome $to svi filmovi zahtijevaju pratnju roditelja ili odrasle osobe zahvaljujué¢i grubome
rjecniku i koli¢ini krvi. Provedeni upitnik dokazuje veli¢inu njegova imena, no osim toga daje
podatke kako se dobna ogranienja Cesto zanemaruju, a svojevoljno biraju vrste filmova koje
ukljucuju najvise nasilja. Uzmemo li zabavu kao razlog gledanja filmova, uzbudenje i ugodno
raspolozenje u sluc¢aju Tarantinovih filmova mogu zamijeniti grubost i primjena sile izmijeSani

s odli¢nim dijalozima, odavanjem pocasti popularnoj kulturi i vrhunskim glumcima.
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U Koprivnici, 3. listopada 2019. godine
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SveuciliSte
Sjever

SVEUCILISTE
SJEVER

IZJAVA O AUTORSTVU
I
SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Zavr3ni/diplomski rad iskljucivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju koristiti
dijelovi tudih radova (knjiga, ¢lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s
interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi
tudih radova moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu
pravilno citirani, smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg
znanstvenog ili struénoga rada. Sukladno navedenom studenti su duzni potpisati izjavu o
autorstvu rada.

Ja, Mirna Kapari¢ pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovornoscu, izjavljujem da sam. iskljucivi
autor/ica diplomskog rada pod naslovom
Recepcija nasilja u kinematografiji (na primjeru Quentina Tarantina) te da u

navedenom radu nisu na nedozvoljeni naéin (bez pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova.

Student/ica:

) f
\J\\ rna \Ca\oow\ C
\

(vlastoruéni potpis)

Sukladno Zakonu o znanstvenoj djelatnost i visokom obrazovanju zavr$ne/diplomske
radove sveucilista su duzna trajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveucilisne knjiznice
u sastavu sveuciliSta te kopirati u javnu internetsku bazu zavr$nih/diplomskih radova
Nacionalne i sveuciliSne knjiZznice. Zavr$ni radovi istovrsnih umjetnickih studija koji se
realiziraju kroz umjetnicka ostvarenja objavljuju se na odgovarajudi naéin.

Ja, Mirna Kapari¢ ‘ neopozivo izjavljujem da
sam suglasan/na s javnom objavom diplomskog
rada pod naslovom  Recepcija nasilja u kinematografiji (na primjeru Quentina Tarantina)
¢iji sam autor/ica. .
Student/ica:

(
Mivina layaxe

(vlastorucni potpis)

MMI



7. Literatura

Knjige:

[1] D. Giles: Psychology of the Media, Palgrave Macmillan, Velika Britanija, 2010.

[2] Lj. Masirevi¢: Fim i nasilje, Zrenjanin, 2008.

[3] Lj. Masirevi¢: Postmoderna teorija i film na primeru kinematografije Kventina
Tarantina, Cigoja tampa, Beograd, 2011.

[4]  N. Zgrablji¢ Rotar: Medijska pismenost i civilno drustvo, Media Centar, Sarajevo,
2005.

[5] R. Greene, K. Silem Mohammad: Quentin Tarantino i filozofija, Naklada Jesenski i
Turk, Zagreb, 2010.

[6] W. Clarkson: Quentin Tarantino — Pucanj s boka, Celeber, Zagreb, 1997.

Internetski izvori:

[1]

[2]

[3]

[4]

[5]

[6]
[7]

[8]
[9]

[10]

http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by id&id=e1tiXRk%3D (pristupljeno 28.

kolovoza 2019. godine)
https://www.macworld.com/article/1054764/liveupdate.html (pristupljeno 28.

kolovoza 2019. godine)

https://www.communicationtheory.org/magic-bullet-or-hypodermic-needle-theory-of-

communication/ (pristupljeno 28. kolovoza 2019. godine)
https://daily.jstor.org/an-affordable-radio-brought-nazi-propaganda-home/

(pristupljeno 29. kolovoza 2019. godine)

https://www.nytimes.com/2018/10/30/opinion/orson-welles-war-of-the-worlds-fake-

news.html (pristupljeno 29. kolovoza 2019. godine)
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search (pristupljeno 28. kolovoza 2019. godine)

https://www.nytimes.com/2009/08/16/movies/16lim.html (pristupljeno 10. svibnja
2019. godine)
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search (pristupljeno 16. svibnja 2019. godine)

https://slate.com/human-interest/2011/05/tarantino-takes-on-slavery.html (pristupljeno
18. svibnja 2019. godine)
https://www.ign.com/articles/2012/12/12/no-kill-bill-3-for-

tarantino?utm source=youtube&utm medium=referral&utm campaign=Video%2BA

nnotation (pristupljeno 18. svibnja 2019. godine)

67


http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=e1tiXRk%3D
https://www.macworld.com/article/1054764/liveupdate.html
https://www.communicationtheory.org/magic-bullet-or-hypodermic-needle-theory-of-communication/
https://www.communicationtheory.org/magic-bullet-or-hypodermic-needle-theory-of-communication/
https://daily.jstor.org/an-affordable-radio-brought-nazi-propaganda-home/
https://www.nytimes.com/2018/10/30/opinion/orson-welles-war-of-the-worlds-fake-news.html
https://www.nytimes.com/2018/10/30/opinion/orson-welles-war-of-the-worlds-fake-news.html
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
https://www.nytimes.com/2009/08/16/movies/16lim.html
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
https://slate.com/human-interest/2011/05/tarantino-takes-on-slavery.html
https://www.ign.com/articles/2012/12/12/no-kill-bill-3-for-tarantino?utm_source=youtube&utm_medium=referral&utm_campaign=Video%2BAnnotation
https://www.ign.com/articles/2012/12/12/no-kill-bill-3-for-tarantino?utm_source=youtube&utm_medium=referral&utm_campaign=Video%2BAnnotation
https://www.ign.com/articles/2012/12/12/no-kill-bill-3-for-tarantino?utm_source=youtube&utm_medium=referral&utm_campaign=Video%2BAnnotation

[11]
[12]

[13]

[14]

[15]

[16]

[17]

[18]

[19]

[20]

[21]

[22]

[23]

[24]

[25]

[26]

[27]
[28]

https://en.wikipedia.org/wiki/G.1._(military) (pristupljeno 20. svibnja 2019. godine)
https://sites.psu.edu/arthistory/2017/02/14/third-of-may/ (pristupljeno 11. lipnja 2019.

godine)
https://riordan.fandom.com/wiki/Narmer#cite_note-1 (pristupljeno 12. lipnja 2019.

godine)

https://www.latimes.com/entertainment/movies/moviesnow/la-et-mn-movie-violence-

timeline-pictures-photogallery.html (pristupljeno 12. lipnja 2019. godine)

https://www.statista.com/statistics/188658/movie-genres-in-north-america-by-box-

office-revenue-since-1995/ (pristupljeno 12. lipnja 2019. godine)

https://www.moma.org/learn/moma_learning/edwin-s-porter-the-great-train-robbery-
1903/ (pristupljeno 14. lipnja 2019. godine)

https://www.telegraph.co.uk/culture/film/film-news/6975563/Quentin-Tarantino-

violence-is-the-best-way-to-control-an-audience.html (pristupljeno 30. svibnja 2019.

godine)
https://www.filmsite.org/independentfilms3.html (pristupljeno 28. svibnja 2019.

godine)
https://web.archive.org/web/20061017175615/http://theenvelope.latimes.com/extras/lo
stmind/year/1993/1993sat.htm (pristupljeno 28. svibnja 2019. godine)

https://www.urbandictionary.com/define.php?term=reservoir%20dogs&defid=105162

3 (pristupljeno 23. lipnja 2019. godine)
https://www.imdb.com/title/tt0105236/ (pristupljeno 23. lipnja 2019. godine)

https://www.imdb.com/chart/top?ref =tt awd (pristupljeno 29. srpnja 2019. godine)

https://www.imdb.com/title/tt0105236/criticreviews?ref =tt ov_rt (pristupljeno 29.
srpnja 2019. godine)

https://www.metacritic.com/movie/reservoir-dogs/critic-reviews?dist=neutral

(pristupljeno 30. srpnja 2019. godine)
https://web.archive.org/web/20090126084703/http://community.seattletimes.nwsource
.com/archive/?date=19921029&slug=1521437 (pristupljeno 30. srpnja 2019. godine)
https://moviemahal.net/2013/01/27/django-unchained-dir-quentin-tarantino-2012-us-

re-imagining-slavery-major-spoilers-500th-post/ (pristupljeno 13. kolovoza 2019.

godine)
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search (pristupljeno 23. kolovoza 2019. godine)

https://www.shmoop.com/pulp-fiction/title.ntml (pristupljeno 24. kolovoza 2019.

godine)
68


https://en.wikipedia.org/wiki/G.I._(military)
https://sites.psu.edu/arthistory/2017/02/14/third-of-may/
https://riordan.fandom.com/wiki/Narmer#cite_note-1
https://www.latimes.com/entertainment/movies/moviesnow/la-et-mn-movie-violence-timeline-pictures-photogallery.html
https://www.latimes.com/entertainment/movies/moviesnow/la-et-mn-movie-violence-timeline-pictures-photogallery.html
https://www.statista.com/statistics/188658/movie-genres-in-north-america-by-box-office-revenue-since-1995/
https://www.statista.com/statistics/188658/movie-genres-in-north-america-by-box-office-revenue-since-1995/
https://www.moma.org/learn/moma_learning/edwin-s-porter-the-great-train-robbery-1903/
https://www.moma.org/learn/moma_learning/edwin-s-porter-the-great-train-robbery-1903/
https://www.telegraph.co.uk/culture/film/film-news/6975563/Quentin-Tarantino-violence-is-the-best-way-to-control-an-audience.html
https://www.telegraph.co.uk/culture/film/film-news/6975563/Quentin-Tarantino-violence-is-the-best-way-to-control-an-audience.html
https://www.filmsite.org/independentfilms3.html
https://web.archive.org/web/20061017175615/http:/theenvelope.latimes.com/extras/lostmind/year/1993/1993sat.htm
https://web.archive.org/web/20061017175615/http:/theenvelope.latimes.com/extras/lostmind/year/1993/1993sat.htm
https://www.urbandictionary.com/define.php?term=reservoir%20dogs&defid=1051623
https://www.urbandictionary.com/define.php?term=reservoir%20dogs&defid=1051623
https://www.imdb.com/title/tt0105236/
https://www.imdb.com/chart/top?ref_=tt_awd
https://www.imdb.com/title/tt0105236/criticreviews?ref_=tt_ov_rt
https://www.metacritic.com/movie/reservoir-dogs/critic-reviews?dist=neutral
https://web.archive.org/web/20090126084703/http:/community.seattletimes.nwsource.com/archive/?date=19921029&slug=1521437
https://web.archive.org/web/20090126084703/http:/community.seattletimes.nwsource.com/archive/?date=19921029&slug=1521437
https://moviemahal.net/2013/01/27/django-unchained-dir-quentin-tarantino-2012-us-re-imagining-slavery-major-spoilers-500th-post/
https://moviemahal.net/2013/01/27/django-unchained-dir-quentin-tarantino-2012-us-re-imagining-slavery-major-spoilers-500th-post/
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
https://www.shmoop.com/pulp-fiction/title.html

[29]
[30]
[31]

[32]

[33]

[34]

[35]

[36]

[37]

[38]

[39]
[40]

[41]

[42]

[43]

[44]

[45]

[46]

https://en.wikipedia.org/wiki/A_Band_Apart (pristupljeno 25. kolovoza 2019. godine)
https://www.imdb.com/title/tt0110912/ (pristupljeno 25. kolovoza 2019. godine)

https://en.wikipedia.org/wiki/Pulp Fiction#The mysterious 666 briefcase

(pristupljeno 27. kolovoza 2019. godine)

https://www.listchallenges.com/time-magazine-all-time-100-movie-list/list/2

(pristupljeno 27. kolovoza 2019. godine)
https://www.nytimes.com/1994/09/23/movies/film-festival-review-pulp-fiction-

quentin-tarantino-s-wild-ride-life-s-dangerous.html (pristupljeno 27. kolovoza 2019.

godine)
https://www.rottentomatoes.com/m/pulp fiction/reviews?type=top critics

(pristupljeno 27. kolovoza 2019. godine)
https://www.imdb.com/title/tt0266697/?ref =nv_sr_1?ref =nv_sr 1 (pristupljeno 28.

kolovoza 2019. godine)
https://www.imdb.com/title/tt0266697/releaseinfo?ref =tt ov_inf (pristupljeno 28.

kolovoza 2019. godine)

https://www.metacritic.com/movie/kill-bill-vol-1/critic-reviews?dist=negative

(pristupljeno 28. kolovoza 2019. godine)

https://www.metacritic.com/movie/kill-bill-vol-1/critic-reviews?dist=positive

(pristupljeno 28. kolovoza 2019. godine)
https://www.imdb.com/title/tt1853728/ (pristupljeno 29. kolovoza 2019. godine)

https://www.imdb.com/title/tt1853728/trivia?ref =tt trv_trv (pristupljeno 29. kolovoza
2019. godine)
https://www.rottentomatoes.com/m/django_unchained 2012/ (pristupljeno 29.

kolovoza 2019. godine)

https://www.metacritic.com/movie/django-unchained/critic-reviews?dist=neutral

(pristupljeno 29. kolovoza 2019. godine)
https://www.rottentomatoes.com/m/django unchained 2012/reviews?type=top critics

(pristupljeno 29. kolovoza 2019. godine)
https://www.imdb.com/title/tt0361748/?ref =tt ch (pristupljeno 31. kolovoza 2019.

godine)
https://web.archive.org/web/20070302175446/http:/mwww.law.umkc.edu/faculty/projec

ts/ftrials/hinckley/taxidriver.htm (pristupljeno 30. kolovoza 2019. godine)
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by id&id=d19IXRE%3D (pristupljeno 7.

rujna 2019. godine)
69


https://en.wikipedia.org/wiki/A_Band_Apart
https://www.imdb.com/title/tt0110912/
https://en.wikipedia.org/wiki/Pulp_Fiction#The_mysterious_666_briefcase
https://www.listchallenges.com/time-magazine-all-time-100-movie-list/list/2
https://www.nytimes.com/1994/09/23/movies/film-festival-review-pulp-fiction-quentin-tarantino-s-wild-ride-life-s-dangerous.html
https://www.nytimes.com/1994/09/23/movies/film-festival-review-pulp-fiction-quentin-tarantino-s-wild-ride-life-s-dangerous.html
https://www.rottentomatoes.com/m/pulp_fiction/reviews?type=top_critics
https://www.imdb.com/title/tt0266697/?ref_=nv_sr_1?ref_=nv_sr_1
https://www.imdb.com/title/tt0266697/releaseinfo?ref_=tt_ov_inf
https://www.metacritic.com/movie/kill-bill-vol-1/critic-reviews?dist=negative
https://www.metacritic.com/movie/kill-bill-vol-1/critic-reviews?dist=positive
https://www.imdb.com/title/tt1853728/
https://www.imdb.com/title/tt1853728/trivia?ref_=tt_trv_trv
https://www.rottentomatoes.com/m/django_unchained_2012/
https://www.metacritic.com/movie/django-unchained/critic-reviews?dist=neutral
https://www.rottentomatoes.com/m/django_unchained_2012/reviews?type=top_critics
https://www.imdb.com/title/tt0361748/?ref_=tt_ch
https://web.archive.org/web/20070302175446/http:/www.law.umkc.edu/faculty/projects/ftrials/hinckley/taxidriver.htm
https://web.archive.org/web/20070302175446/http:/www.law.umkc.edu/faculty/projects/ftrials/hinckley/taxidriver.htm
http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=d19lXRE%3D

Popis fotografija

Fotografija 2.1. Reklamni plakat za radioprijemnik Volksempfinger
https://mediengeschichte.dnb.de/DBSMZBN/Content/DE/Bilder/Themen/10-

massenphaenomen-radio.jpg?__blob=normal&v=2 (pristupljeno 29. kolovoza 2019. godine)

Fotografija 2.2. Slika Treci svibnja 1808 https://medium.com/@apitargue/a-journalists-
reflection-on-goya-s-the-third-of-may-1808-a5f092036f53 (pristupljeno 11. lipnja 20109.
godine)

Fotografija 2.3. Narmerova paleta (3100-tih godina prije Krista)
https://www.britishmuseum.org/collectionimages/AN00987/AN00987945 001 _1.jpg
(pristupljeno 12. lipnja 2019. godine)

Fotografija 2.4. Prikazi nasilja u samome pocetku kinematografije (1903) https://m.media-
amazon.com/images/M/MV5BMDNIYzIwY zAtZWIXNCOONTMzLWFhZWQtZDIXOTFmN
TVhZmZkXKEYyXkFgcGdeQXVYNjUzNTkyMjU@. V1 .jpg (pristupljeno 14. lipnja 2019.
godine)

Fotografija 2.5. ZastraSujuci prizor iz filma Velika pljacka viaka

https://www.moma.org/learn/moma learning/ assets/www.moma.org/wp/moma learning/wp

-content/uploads/2018/05/Great-Train-Robbery-Cropped-469x377.jpg (pristupljeno 13. lipnja
2019. godine)

Fotografija 3.1. Quentin Tarantino na dogadaju za Oskare (2013)
https://www.imdb.com/name/nm0000233/mediaviewer/rm4146963200 (pristupljeno 1.

svibnja 2019. godine)
Fotografija 3.2. Scena iz Rodendana mojega najboljeg prijatelja
http://getyourimage.club/resize-may-5.html (pristupljeno 5. svibnja 2019. godine)

Fotografija 3.3. Originalni scenarij Quentina Tarantina i Rogera Avaryja za Pakleni sund

https://www.timetoast.com/timelines/quentin-tarantino-filmmaker-time-line (pristupljeno 8.

svibnja 2019. godine)
Fotografija 3.4. Christoph Waltza pored Tarantina na dodjeli Zlatnih globusa 2013. godine
https://www.prosieben.de/stars/bilder/golden-globes-2013 (pristupljeno 11. svibnja 2019.

godine)

Fotografija 3.5. Cigarete Crvena jabuka u filmu Cetiri sobe (1994)
https://vignette.wikia.nocookie.net/fictionalcompanies/images/d/d3/Red_apple 03_big.jpg/re
vision/latest?cb=20140528224947 (pristupljeno 14. kolovoza 2019. godine)
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Fotografija 3.6. Cigarete Crvena jabuka u Paklenome Sundu

http://photos1.blogger.com/blogger/3129/811/1600/pulpfictioncigpacscreenshot?.ipg

(pristupljeno 14. kolovoza 2019. godine)

Fotografija 3.7. Gospoda Modri, Bijeli i Ruzicasti iz ugla kamere u prtljazniku vozila
https://www.ecestaticos.com/imagestatic/clipping/a85/290/a852901026e03f4fb9883becc75d8
504/los-mejores-cineastas-de-10s-90.jpg?mtime=1547475976 (pristupljeno 15. kolovoza
2019. godine)

Fotografija 4.1. Filmski plakat Pasa iz rezervoara https://m.media-
amazon.com/images/M/MV5BZmEXNmMEWYWItYmQzOS00YJASLTk2MjktZjEyZDE1Y?2Q
XNJAIXKEYXKFqcGdeQXVYMTOxNzMzNDI@. V1 .jpg (pristupljeno 29. srpnja 2019.
godine)

Fotografija 4.2. Filmski plakat Paklenoga sunda https://m.media-
amazon.com/images/M/MV5BNGNhMDIzZTUtNTBIZIOOMTRILWFjM2ItYzViIMJE3YzI5
MjljXKEyXkFgcGdeQXVYNzkwMjQ5NzM@. V1 _.jpg (pristupljeno 24. kolovoza 2019.
godine)

Fotografija 4.3. Bruce Lee i Nevjesta u gotovo istoj odjeci
https://missdeestyle.files.wordpress.com/2015/11/collage-2.jpg (pristupljeno 28. kolovoza
2019. godine)

Fotografija 4.4. Likovi Josepha Goebbelsa i Adolfa Hitlera
http://www.hotflick.net/flicks/2009_Inglourious_Basterds/0091GB_Martin_Wuttke 003.jpg
(pristupljeno 31. kolovoza 2019. godine)

Fotografija 4.5. Plakat filma Nemilosrdni gadovi https://m.media-
amazon.com/images/M/MV5BOTJINDEZOWYtMTV]OCO00ZjImLWEONGMtZmE1OWVm
ZDQ20WJIhXKEYyXKFqcGdeQXVYNTIzZOTKSODM@._V1_SY1000 SX675_ AL _.jpg
(pristupljeno 31. kolovoza 2019. godine)

Fotografija 4.6. Plakat filma Odbjegli Django https://m.media-
amazon.com/images/M/MV5BMjlyNTQ5NjQ10V5BMI5BanBnXkFtZTcwODg1MDU40A
@@. V1 SY1000 CR0,0,674,1000 AL _.jpg (pristupljeno 29. kolovoza 2019. godine)
Fotografija 5.1. Primjer dobnoga ogranic¢enja od 12 godina https:/rtl-

static.cdn.sysbee.net/image/thumbnail-
e68ba97c0e4d21ac47c5a208b54d6486_ view_article.jpg?v=36 (pristupljeno 2. kolovoza
2019. godine)
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Fotografija 5.2. Psi iz rezervoara

https://player.bfi.org.uk/sites/default/files/styles/landscape 1200x675/public/hero-

images/reservoir-dogs-1.jpg?itok=zg5Coj-L (pristupljeno 2. kolovoza 2019. godine)
Fotografija 5.3. Pakleni sund https://trendru.info/wp-content/uploads/2018/11/6712661616-
3.]pg (pristupljeno 2. kolovoza 2019. godine)

Fotografija 5.4. Kill Bill https://www.gannett-
cdn.com/media/Phoenix/Phoenix/2014/05/05//1399333887000-Kill-Bill.jpg?width=2560
(pristupljeno 2. kolovoza 2019. godine)

Fotografija 5.5. Nemilosrdni gadovi https://1.bp.blogspot.com/-
TdnexhHE8Xw/TilGoAdvHall/AAAAAAAACBS/i2EGWOtY cdk/s1600/inglourious-

basterds-movie-screenshots37.jpg (pristupljeno 2. kolovoza 2019. godine)

Fotografija 5.6. Odbjegli Django https://m.media-
amazon.com/images/M/MV5BNzU5NzM40TQOXxNV5BMI5BanBnXKFtZTgwOTQS5NjUONz
E@. V1 CRO0,60,640,360 AL _.jpg (pristupljeno 2. kolovoza 2019. godine)

Fotografija 5.7. Odrezano uho policajca uslijed mucenja — Psi iz rezervoara (1992)

https://cdn3.whatculture.com/images/2014/06/reservoirdogsl.jpg (pristupljeno 2. kolovoza
2019. godine)

Fotografija 5.8. Zavezani za stolice, usta zacepljenih remenom oko glave — Pakleni sund

(1994) http://1.bp.blogspot.com/-

4 sZXMdHKc8/U3E4I8KAwel/AAAAAAAAZMUI5QFfzFOsgE/s1600/mad.jpg

(pristupljeno 2. kolovoza 2019. godine)

Fotografija 5.9. Ubojica drzi odsjec¢enu glavu — Kill Bill (2003)

https://www.youtube.com/watch?v=0Lvz5E61UNSs fotografija iz isjecka filma (pristupljeno

2. kolovoza 2019. godine)

Fotografija 5.10. Odstranjivanje koze s glave — Nemilosrdni gadovi (2009)

https://im2.kommersant.ru/Issues.photo/WEEKEND/2018/039/KMO_153275_06351_1 t218
200131.jpg (pristupljeno 2. kolovoza 2019. godine)

Fotografija 5.11. Konju je pucano u glavu — Odbjegli Django (2012)
https://www.youtube.com/watch?v=-]XKSyBCyBE fotografija iz videa (pristupljeno 2.

kolovoza 2019. godine)

Fotografija 5.12. Grafikon odgovora na prvo pitanje (iz mojega izvornog upitnika)
Fotografija 5.13. Grafikon odgovora na drugo pitanje (iz mojega izvornog upitnika)
Fotografija 5.14. Grafikon odgovora na trece pitanje (iz mojega izvornog upitnika)

Fotografija 5.15. Grafikon odgovora na Cetvrto pitanje (iz mojega izvornog upitnika)
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https://player.bfi.org.uk/sites/default/files/styles/landscape_1200x675/public/hero-images/reservoir-dogs-1.jpg?itok=zg5Coj-L
https://player.bfi.org.uk/sites/default/files/styles/landscape_1200x675/public/hero-images/reservoir-dogs-1.jpg?itok=zg5Coj-L
https://trendru.info/wp-content/uploads/2018/11/6712661616-3.jpg
https://trendru.info/wp-content/uploads/2018/11/6712661616-3.jpg
https://www.gannett-cdn.com/media/Phoenix/Phoenix/2014/05/05/1399333887000-Kill-Bill.jpg?width=2560
https://www.gannett-cdn.com/media/Phoenix/Phoenix/2014/05/05/1399333887000-Kill-Bill.jpg?width=2560
https://1.bp.blogspot.com/-TdnexhHE8Xw/Ti1GoAdvHaI/AAAAAAAACB8/i2EGW0tYcdk/s1600/inglourious-basterds-movie-screenshots37.jpg
https://1.bp.blogspot.com/-TdnexhHE8Xw/Ti1GoAdvHaI/AAAAAAAACB8/i2EGW0tYcdk/s1600/inglourious-basterds-movie-screenshots37.jpg
https://1.bp.blogspot.com/-TdnexhHE8Xw/Ti1GoAdvHaI/AAAAAAAACB8/i2EGW0tYcdk/s1600/inglourious-basterds-movie-screenshots37.jpg
https://m.media-amazon.com/images/M/MV5BNzU5NzM4OTQxNV5BMl5BanBnXkFtZTgwOTQ5NjU0NzE@._V1_CR0,60,640,360_AL_.jpg
https://m.media-amazon.com/images/M/MV5BNzU5NzM4OTQxNV5BMl5BanBnXkFtZTgwOTQ5NjU0NzE@._V1_CR0,60,640,360_AL_.jpg
https://m.media-amazon.com/images/M/MV5BNzU5NzM4OTQxNV5BMl5BanBnXkFtZTgwOTQ5NjU0NzE@._V1_CR0,60,640,360_AL_.jpg
https://cdn3.whatculture.com/images/2014/06/reservoirdogs1.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-4_sZXMdHKc8/U3E4l8K4weI/AAAAAAAAZMU/Jr5QfzFOsqE/s1600/mad.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-4_sZXMdHKc8/U3E4l8K4weI/AAAAAAAAZMU/Jr5QfzFOsqE/s1600/mad.jpg
https://www.youtube.com/watch?v=OLvz5E61UNs
https://im2.kommersant.ru/Issues.photo/WEEKEND/2018/039/KMO_153275_06351_1_t218_200131.jpg
https://im2.kommersant.ru/Issues.photo/WEEKEND/2018/039/KMO_153275_06351_1_t218_200131.jpg
https://www.youtube.com/watch?v=-jXKSyBCyBE

Fotografija 5.16. Grafikon odgovora na peto pitanje (iz mojega izvornog upitnika)

Fotografija 5.17. Grafikon odgovora na Sesto pitanje (iz mojega izvornog upitnika)
Fotografija 5.18. Grafikon odgovora na sedmo pitanje (iz mojega izvornog upitnika)
Fotografija 5.19. Grafikon odgovora na prvo pitanje drugoga odjeljka (iz mojega izvornog
upitnika)

Fotografija 5.20. Grafikon odgovora na drugo pitanje drugoga odjeljka (iz moje izvorne ankete)
Fotografija 5.21. Grafikon odgovora na treé¢e pitanje drugoga odjeljka (iz mojega izvornog
upitnika)

Fotografija 5.22. Grafikon odgovora na cetvrto pitanje drugoga odjeljka (iz moje izvorne
ankete)

Fotografija 5.23. Grafikon odgovora na peto pitanje drugoga odjeljka (iz mojega izvornog
upitnika)

Fotografija 5.24. Grafikon odgovora na Sesto pitanje drugoga odjeljka (iz mojega izvornog
upitnika)

Fotografija 5.25. Grafikon odgovora na sedmo pitanje drugoga odjeljka (iz mojega izvornog

upitnika)

Popis tablica

Tablica 3.1. Tarantinova filmografija https:/killbill.fandom.com/wiki/Quentin_Tarantino

(pristupljeno 4. rujna 2019. godine)
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https://killbill.fandom.com/wiki/Quentin_Tarantino

