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Unatoc vaznosti psihologije boja i simbola u umjetnosti, to je podruéje o kojem se jo3 uvijek ne zna
mnogo i &iji je broj provedenih istrazivanja izrazito mali. Iz tog je razloga odluceno obraditi navedenu
temu u sklopu ovog rada.

Teorijski dio obuhvacat ¢e podjelu boja u umjetnosti, njenu psihalogiju, odnosno utjecaj na ljude, ali i
znacenje boja u pojedinim dijelovima svijeta posto su mjesto i vrijeme u kojem je odredeno djelo
nastalo jednako vazni za analizu. Istrazit ¢e se simbolika predmeta, opisivati razdoblja u likovnoj
umjetnosti, previadavanje stilova i boja u odredena doba, te razne slikarske tehnike. uz $to ce biti
interpretirana djela i Zivoti nekolicine slikara.

Cilj ovog rada je usporediti likovnu i digitalnu umjetnost, te oZivjeti i odati pocast legendarnim
umjetnicima proslog doba $to ¢e posebno doci do izrazaja kod imitacije trojice umjetnika razlicitih
razdoblja: Vincenta van Gogha, Pabla Picassa i Salvadora Dalia. Na temelju analize odabranih
umjetnika i njihovog Zivotnog rada, digitalnim putem, kreirat ¢e se novo djelo u kojem ce biti koristeni
prepoznatljivi elementi njihovog stila.
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Sazetak

Ideja zavr$nog rada bila je prouciti psihologiju boja i simboliku predmeta u likovnoj
umjetnosti, to¢nije u slikarstvu, te na temelju toga napisati rad koji ¢e Siroj publici omoguciti
da sve §to je zanima o navedenoj temi pronade na jednom mjestu. Na tu radnju potaknulo je
saznanje da, unato¢ vaznosti psihologije boja i simbola u umjetnosti, to podrucje jo§ uvijek
spada medu ona o kojima se ne zna mnogo, ¢iji je broj provedenih istrazivanja izrazito mali, a
literature na naSem, hrvatskom jeziku gotovo da i nema. Cilj je ovog rada informirati ljude o

tim, jednako vaznim podrucjima znanosti, te im pokazati kakvom divnom energijom i

simbolikom umjetnost zraci ukoliko ju znamo ¢itati.

Rad obuhvaca teoriju psihologije boja i njene podjele u umjetnosti, te koloristicke kontraste.
Zatim simboliku predmeta od kojih je izdvojena nekolicina onih koji se ¢e$ée pojavljuju na
umjetnickim djelima, razdoblja likovne umjetnosti koja su klju¢na za razumijevanje iste, te
slikarske tehnike. Na kraju rada interpretirana su djela i Zivoti trojice slikara, te su na temelju

toga raCunalnim alatima stvoreni novi radovi.

KLJUCNE RIJECI: psihologija, boja, simbolika, umjetnost, slikarstvo

Abstract

The idea of this thesis was to study color and symbol psychology of art, more precisely of
painting and based on that write a paper that will allow the wider audience to find out
everything about those topics. This action was prompted by the realization, that despite the
importance of color and symbol psychology this field is still one of the lesser-known and the
study of it is limited. Literature about this topic in our native Croatian language is also very
sparse. The goal of this thesis is to inform people about those important topics, as well as

showing them the beauty of symbols in art if they are interpreted correctly.

This paper includes the theory of color psychology and its classification in art: color, contrast,
the symbolism of objects where some that appear more frequently in works are singled out,
periods of fine art which are crucial for its understanding as well as painting techniques.
Finally the lives and works of three painters were studied, and based on those studies new

pieces were artificially generated.

KEYWORDS: psychology, color, symbolism, art, painting
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1. Uvod

Tesko je reéi $to nas zapravo toliko privla¢i da prakticiramo ili konzumiramo umjetnost, no
ukoliko se malo osvrnemo oko sebe shvatit ¢emo kako je to zapravo jedna od najvaznijih
ljudskih djelatnosti. Pojam umjetnosti doista je $irok, a podrazumijeva likovne umjetnosti,
knjizevnost, glazbu, ples, performans, fotografiju, filmsku umjetnost, i video-umjetnost. Ovaj
¢e rad obuhvacati samo podrucje likovne umjetnosti, i to ne cijelo ve¢ samo jedan njen dio,

slikarstvo.

Umyjetnost je kroz povijest dobivala razna zna¢enja i namijene, od zadrzavanja vjernika na
putu do raja pa sve do izrazavanja politickih neslaganja, a danas se definira kao posebna
ljudska djelatnost koja nastaje kao izraz ili primjena kreativne vjestine Sto rezultira djelima
koja se prvenstveno cijene zbog svoje estetike ili poruke. Ukoliko se djelo ne temelji na
spomenutoj estetici, a promatra¢ navedenu poruku ne zna procitati nec¢e razumjeti djelo, ono
¢e za njega biti bez smisla te ¢e ga tako i interpretirati drugima. Sa takvim se situacijama
Cesto susre¢emo, pogotovo kad su u pitanju djela moderne umjetnosti, a jedan je od ciljeva
ovog rada iskorijeniti takve nacine razmisljanja te potaknuti ljude da shvate kako je gotovo
svako djelo iz svakog razdoblja likovne umjetnosti nastalo kao reakcija na nesto. Vazno je
shvatiti kako umjetnicko djelo ne ¢ini samo ono §to gledamo, ve¢ i ideja iz koje je ono nastalo
i poruka koju nam zeli poslati. Kako bismo razumjeli te ideje potrebno je znanje o povijesti
umjetnosti, njenim izrazajnim sredstvima, ali 1 simbolici koju ona nosi, a sve su navedene

teme obradene u daljnjim poglavljima.

Nadalje, u zadnjim se poglavljima ovog rada prisjeCcamo na neke od najutjecajnijih slikara u
povijesti likovne umjetnosti bez Cijeg stvaralaStva danasnja umjetnost ne bi bila ono §to je
sada. Time je zapravo u planu odati im pocast i ozivjeti njihov stil, a u kasnijem poglavlju i
usporediti digitalnu i tradicionalnu umjetnost tako Sto ¢e se napraviti novo djelo, inspirirano

radovima tradicionalne umjetnosti, no realizirano racunalnim alatima.



2. Boja

Podjela boja

Boja je fizikalna osobina svjetlosti, valna duljina odaslana iz nekog prirodnog ili umjetnog
izvora, ali i osjecaj. Sama rijec boja doista je Sirok pojam za koji postoje mnoge definicije, no
sve one svode se na isto znaCenje: ona je osjetilni dozivljaj koji nastaje kada svjetlost
vidljivog spektra (380 nm — 740 nm) probudi receptore u mreznici oka [1]. Po tome mozemo
zakljuciti kako boja ovisi 0 utjecaju svjetlosti na neki predmet, a ovisno 0 povrsini tog

predmeta, materijalima i izvorima svjetlosti mi, ljudi, vidimo stvari onako kako ih vidimo.

S obzirom na temu rada, ovdje ¢emo se fokusirati na podjelu boja u umjetnosti. Prije svega,
boje se po svojim kromatskim svojstvima dijele na kromatske i akromatske. Zatim, postoji
vise podjela kromatskih boja u umjetnosti, a tradicionalna je na osnovne i sloZzene, odnosno na
primarne i sekundarne [1, 2]. Naime, tri su primarne boje, crvena, Zuta i plava, one se
nazivaju primarne iz razloga §to se ne mogu dobiti mijeSanjem drugih boja. Nakon primarnih
imamo sekundarne koje se dobivaju mijeSanjem dviju osnovnih boja u istom omijeru:
narancasta (crvena i zuta), zelena (plava i zuta) i ljubicCasta (plava i crvena). Trec¢a skupina
boja je tercijarna, a tu spadaju boje koje se dobivaju mijeSanjem primarnih 1 sekundarnih, a
njih je Sest: narancasto-crvena, narancasto-zuta, zuto-zelena, plavo-zelena, plavo-ljubicasta i
crveno-ljubicasta [3]. Sve te boje, primarne, sekundarne i tercijarne, mogu se medusobno
mijesati u bezbroj drugih razli¢itih boja koje se razlikuju po svojoj nijansi, zasi¢enju i
svjetlini. Nijansa, odnosno ton boje zapravo oznacava vrstu boje, a definira se kao kromatska
kvaliteta boje (Slika 1). On je atribut vizualnog dozivljaja na osnovi kojeg definiramo
pojedinu boju kao npr. plavu ili ljubicastu, ovisno 0 dominantnoj valnoj duljini [4]. Zasi¢enost
je karakteristika koja pokazuje razinu odstupanja boje od akromatske boje iste svjetline (Slika
2), a §to se tice treceg obiljezja, ono opisuje sli¢nost boje s nizom akromatskih boja, odnosno

udio crne u nekom tonu boje (Slika 3) [4].

Slika 1: Ton boje
(‘https://purplell.com/basics/hue-saturation-lightness/ )

Slika 2: Zasi¢enost boje
( https://purplell.com/basics/hue-saturation-lightness )



https://purple11.com/basics/hue-saturation-lightness/
https://purple11.com/basics/hue-saturation-lightness

Slika 3: Svjetlina boje
( https://purplell.com/basics/hue-saturation-lightness/ )

Zatim postoji podjela na tople i hladne koja je nastala poistovjecujuéi boje s odredenim
toplinskim stanjima. Osim toga, navedene vrijednosti su psiholoska svojstva boja koje
nesvjesno, ali dokazano osje¢amo. Tople boje su boje u crvenom podru¢ju spektra u koje
spada crvena, naranCasta i Zuta uz kombinacije gdje iste prevladavaju asociraju na vatru i
suncevu svjetlost a samim time se i vizualno S§ire i priblizavaju, dok hladne koje se nalaze na
plavoj strani spektra, a ukljuuju plavu, zelenu i ljubi¢astu asociraju na vodu, snijeg i led, te

se vizualno skupljaju i udaljavaju [5].

Jo§ jedna vazna stavka za razumijevanje je krug boja. On predstavlja jednostavno i genijalno
orude uz ¢iju pomo¢ mozemo stvoriti odredenu harmoniju spajajuci dvije ili vise boja u jednu
cjelinu (Slika 4) [2]. Prvi kruzni dijagram boja razvio je Isaac Newton, a danas su nam
dostupne i brojne naknadne dopune prvobitnog koncepta. Kruzni dijagram danas se
primjenjuje u mnoge svrhe, slikari ga koriste za prepoznavanje mijeSanja boja, a dizajneri za
odabir boja koje idu zajedno. Moze prikazivati neogranic¢en broj razli¢itih boja, no vazno je da
su one poslozene logickim slijedom [2, 3]. Pomoéu njega mozemo napraviti nove
kombinacije boja a to su: komplementarne, analogne, monokromatske, triadne, tetraedarne i

kvadratne boje. [2, 6, 7] Dotaknut ¢emo se prve dvije podjele posto su to jedne od vaznijih.

Zuta
Zuto- 2uto-

naranéasta zelena

N zelena
narancasta

plavo-
zelena

crveno-
narancasta

crvena plava

plavo-

crveno- Wik
ljubiéasta

ljubi¢asta

ljubicasta

Slika 4: Krug boja
( https://www.sessions.edu/color-calculator/ )
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Komplementarne boje su dvije suprotstavljene boje, jedna primarna i sekundarna dobivena
mijeSanjem drugih dviju primarnih, te dvije boje tvore najsnazniji koloristicki kontrast i
nalaze se na suprotnim stranama kruga boja. To su: crvena i zelena (1:1), naran¢asta i plava
(1:2), te zuta i ljubicasta (1:3). Analogne boje nalaze se u nizu, dobro se slazu jedna s drugom,
daju osjecaj sklada, mirnoce i ugode za oci. Pri odabiru analogne kombinacije boja, od tri
odabrane, bira se jedna koja ¢e biti dominantna, druga koja je podrzava i treca koja se koristi

za isticanje.

Vazno je napomenuti kako se u drugim djelatnostima sustavi boja odreduju na temelju
prakticnih 1 tehnoloskih razloga. Kod aditivnog mijeSanja boja koji se koristi u televiziji 1
informatickim tehnologijama primarna je paleta boja RGB, odnosno boje crvena, zelena i
plava, dok je kod subtraktivnhog mijeSanja boja koriStenog u tisku i fotografiji primarna paleta

CMYK, odnosno cijan, magenta, zuta i crna.[1]

Koloristi¢ki kontrasti

Nakon podjele, vazno je spomenuti i kontrast, odnosno suprotnost ili razli¢itost.
Sistematizaciju kontrastnih svojstva dao je Johanes Itten prema kojem razlikujemo: kontrast
boje prema boji, kontrast svjetlo-tamno, kontrast toplo-hladno, komplementarni kontrast,

simultani kontrast, kontrast kvalitete i kontrast kvantitete.

Kontrast boje prema boji najjednostavniji je koloristicki kontrast pri kojem se uzimaju i
usporeduju samo Ciste boje [8]. Za njega su potrebne najmanje tri boje, a moZzemo ga

podijeliti u tri grupe: kontrast boje prema boji prvog, drugog i tre¢eg reda.

- - ’ -
Slika 5: The cat with red fish, Henri Matisse
(https://www.pinterest.com/pin/7144539283
56272392/)
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Najveci kontrast prisutan je u prvoj grupi koja obuhvaca primarne boje, nesto manji intenzitet
je izmedu sekundarnih boja odnosno boja drugog reda, te na kraju najmanji kontrast ¢ine boje
treCeg reda. Dobar primjer kontrasta boje prema boji prvog reda je djelo francuskog slikara
Henri Matisse-a iz doba Fovizma, Macka s crvenom ribom (Slika 5).

Kontrast svjetlo-tamno prisutan je kod boja razli¢itih svjetlosnih vrijednosti, odnosno valera.
Valer je naziv za odnos svijetlog i tamnog u tonovima boja. Takav kontrast najizraZeniji je
kod crne i bijele boje, no svjetlosna Suprotnost moze se izraziti svim bojama. Najbolje

primjere navedenog kontrasta nalazimo na djelima baroknog slikara Franciscoa de Zurbarana.

Kontrast toplo-hladno svodi se na prije spomenutu podjelu na tople i hladne boje.
Najznacajniji primjer takvog kontrasta u umjetnosti imamo kod Vincenta van Gogha i

njegovih djela Zvjezdana no¢ 1 Zvjezdana no¢ nad Rhonom.

Komplementarni kontrast je najsnazniji koloristicki kontrast, detaljnije opisan kod
komplementarnih boja u prethodnom poglavlju, a jedan od primjera djela u kojem je

primijenjen je Nedjeljno popodne na otoku La Grande Jatte, autora George Seurata.

Simultani kontrast je vizualni fenomen koji se odnosi na nacin na koji percipiramo uéinak
dvije boje jedne na drugu [9]. Prilikom slaganja boje uz boju nase oko ne vidi doslovno boju
koja je pred nama ve¢ simultano modificira traZeéi joj vizualni par $§to bi znacilo da boje ne

postoje same za sebe ve¢ na njih utjecu kontekst i boje smjestene oko njih [8].

Kvalitativni kontrast je kontrast izmedu Cistih, jarkih boja i necistih boja. Kvalitetom boje
opisujemo njenu zasi¢enost, a ¢istoc¢a boje je veca $to je manje sive u njoj [8]. Prema tome,
svaka boja moze djelovati intenzivno pored nekog zamucéenog tona, ili pak izgledati

zamuceno naspram tonu koji je intenzivniji od nje.

Kvantitativnim kontrastom postize se opticka ravnoteza na nekoj slici i to na nacin da se
intenzivnije 1 zasic¢enije boje koriste u manjoj koli¢ini od onih manje intenzivnih i zasi¢enih.
Tako ¢e na primjer Ciste Zute boje biti potrebno tri puta manje od ljubicaste, dok ¢e crvene i
zelene trebati od prilike jednako (Slika 6). Navedeni odnosi vrijede samo za Ciste boje, a

promjenom kvalitete mijenjaju se i omjeri.[8]

3 4 6 9 8 6
Slika 6: Odnos kvantitete medu cistim bojama
(http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/kontrast.htm )
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Psihologija boja
Psihologija boja je podrucje koje prouc¢ava nain na koji boje utjeCu na ljudske emocije 1

ponasanje, te na sam proces donosenja odluka koji je izazvan tim emocijama (Slika 7).[10]

9 &

Crna Bijela Crvena Plava Zelena

Zuta Ljubicasta Smeda Narancasta Roza

Slika 7: Vizualni prikaz utjecaja boje na covjeka
(https://primewalls.com/pages/the-psychology-of-color-in-interior-design )

S obzirom na rasprostranjenost boja moglo bi se ocekivati da je psihologija boja dobro
razvijeno podru¢je, no malo je radova provedeno o utjecaju boje na psiholosko
funkcioniranje, a oni radovi koji su objavljeni bili su potaknuti uglavnom prakti¢énim
problemima. Unato¢ nedostatku istrazivanja ovog podrucja, koncept psihologije boja postao
je traZzena tema u umjetnosti, dizajnu, marketingu i drugim podruc¢jima. lako je ve¢ina dokaza
u najboljem sluc¢aju anegdotska, istrazivaci i struénjaci napravili su nekoliko vaznih otkri¢a i

opazanja o psihologiji boja i u¢inku koji ona ima na osjecaje, raspoloZenje i ponasanje.[11]

Jedan od primjera su prije spomenute tople i hladne boje. Tople boje izazivaju osjecaje u
rasponu od osjecaja topline i ugode do osjecaja bijesa i neprijateljstva, dok se hladne boje

cesto opisuju kao mirne, ali takoder mogu izazvati osjeéaj tuge i ravnodusnosti.

Nekoliko drevnih kultura medu kojima su Egipcani i Kinezi prakticiralo je kromoterapiju,
odnosno prirodnu terapiju bojama s ciljem revitalizacije organa i sustava kako bi se

uspostavila energetska ravnoteza. Vec¢ se tada smatralo da boje uspostavljaju ravnotezu duse i
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predstavljaju vazan ¢imbenik u lijeCenju mnogih bolesti, a danas se one sve vise koriste u
medicini s ciljem saniranja alergija, upala, reumatskih bolova, migrena i hormonalnih smetniji,

te psihickih tegoba kao §to su stres, tjeskoba, nesanica i strahovi.[12]

lako su percepcije boja pomalo subjektivne, odnosno nasi su osjecaji prema boji osobni,
ukorijenjeni prema vlastitom iskustvu ili pak kulturi, postoje neki efekti boje koji imaju

univerzalno znacenje. Neki od njih navedeni su u nastavku.

Crna

Crna je jedna od akromatskih boja (neboja) koja apsorbira, odnosno upija svu svjetlost u
spektru boja. Cesto se koristi kao simbol zla ili neke prijetnje, no isto tako i kao pokazatelj
snage. U filmovima se koristi za predstavljanje izdajnickih likova, a nerijetko se povezuje i sa
CarobnjasStvom. U mnogim kulturama povezana je sa smrc¢u, tugom i nesreCom, ali takoder
zra¢i sa formalnoscu i profinjenoséu. U drevnom Egiptu crna je predstavljala tugu, ali i zivot i
ponovno rodenje, §to se i dan danas zadrzalo u mnogim kulturama Bliskog istoka [13, 14]. U
zapadnjackim kulturama crna boja se tradicionalno nosi na sprovodima, a u Africi je ona

simbol zrelosti i starosti [14].

Bijela

Bijela je takoder jedna od akromatskih boja koja se povezuje sa CistoCom, svjezinom,
jednostavnoscu i nevinoscéu, a u mnogim religijama predstavlja mir i blazenstvo. U kr§¢anstvu
se povezuje sa Bogom, andelima i bozanskim bi¢ima. Isus se pojavljuje u obliku bijelog
jaganjca, Duh Sveti kao bijela golubica, a i liturgijska boja najve¢ih krS¢anskih blagdana
(Bozi¢no i Uskrsno vrijeme, Marijini blagdani, blagdani svetaca koji nisu mucenici) je bijela.
Osim $to simbolizira spomenuti mir, bijela je takoder opisivana kao hladna, blaga i sterilna
boja. U zapadnim kulturama tradicija je da mladenke nose bijelo posto se vezuje sa prije
spomenutim pozitivnim simbolima, no u Koreji, Kini i drugim zemljama Azije bijela je

simbol lose srece, zalosti i smrti tako da se ona nosi samo tijekom sprovoda [14].

Crvena

Crvena se opisuje kao topla, Ziva i intenzivna boja, uzbudljiva, ali i agresivna. Cesto se koristi
kako bi privukla paznju, a razne primjere takvih radnja imamo kako u reklamnim i prometnim
oznakama, tako i u modi. Crvena je boja koja izaziva snazne emocije, simbolizira ljubav te se
povezuje sa udobnos¢u, samopouzdanjem i donosi osjecaj snage i moci. U kr§¢anstvu ona
predstavlja boju krvi, zivota, snage i Duha, a nosi se na Cvjetnicu, Veliki petak, Duhove,

blagdan Krista Kralja i blagdane mucenika. Na prostoru Azije crvena je boja jedna od



najznacajnijih jer predstavlja dobru srecu, radost, prosperitet i slavlje, a azijske je mladenke
na dan vjencanja uobicajeno vidjeti odjevene u crveno posto njima ona predstavlja Cistocu i
plodnost [14]. Stanovnistvo Egipta i Irana takoder je povezuje sa sre¢om, a ¢ak Se i na nasim
prostorima vjeruje da ¢e donijeti srecu u predstojecoj Novoj godini osobi koja je doceka
noseci nesto crveno. Osim navedenih pozitivnih strana, crvena se povezuje s komunizmom, u

Africi oznaCava smrt, a u Nigeriji predstavlja vitalnost i agresiju [14].

Plava

Plava je boja koju Cesto susre¢emo u prirodi bilo da se radi o blijedoplavoj boji neba,
tamnoplavoj boji dubokog mora ili neCem tre¢em. Upravo je iz tog razloga ljudi ¢esto opisuju
kao pozitivnu, mirnu i spokojnu, susreti s njome Cesto se vide kao znak stabilnosti i
pouzdanosti, a na temelju istrazivanja mozemo re¢i i kako su ljudi produktivniji u plavim
sobama. Osim toga, plava moze sniziti puls i tjelesnu temperaturu, a prate je i neke negativne
strane medu koje mozemo ubrojiti stvaranje osjecaja tuge i malodusnosti [15]. U Europi i
Sjevernoj Americi simbolizira autoritet, sigurnost i povjerenje Sto mozemo navesti 1 kao
razlog zasto vec¢ina banki na nasem podrucju koristi tu boju kao glavnu boju svog vizualnog
identiteta. U Albaniji, Afganistanu, Iranu, Grckoj i Turskoj koristi se za odvrac¢anje od zla te
se smatra simbolom ozdravljenja, na tim se podru¢jima vjeruje kako ¢e plava amajlija Stiti
onoga tko je nosi [14]. Takoder, u mnogim kulturama na Istoku ona je simbol duhovnosti i
besmrtnosti, Ukrajina je koristi kao simbol dobrog zdravlja, a neke je od religija kao Sto su
Hinduizam i Judaizam povezuju sa bogom S§to je prikaz bozanske radosti i ljubavi. U
kr§¢anstvu predstavlja Djevicu Mariju, te se povezuje sa bogatstvom, dobrim zdravljem i
nadom. Kao $to je to uobicajeno na nasim prostorima, i u mnogim je drugim kulturama plava
boja muskog spola, odnosno boja u koju se oblace novorodeni djecaci, no za razliku od vecine

Kina ima drugacije obicaje, tamo je plava povezana sa Zenama.

Zelena

Zelena je boja, kao i plava, Cesto povezivana sa prirodom i prirodnim svijetom te ju se zbog te
povezanosti opisuje kao spokojnu, zdravu, osvjezavajuc¢u i mirnu. Dugo vremena ona je bila
simbol plodnosti, a u 15. stolje¢u nalazila se na popisu preferiranih boja za vjencanice [16].
Istrazivanja su takoder otkrila da zelena mozZe poboljSati sposobnost Citanja $to bi objasnilo
zaSto se vecina prostorija za uéenje u Skoli boji upravo u tu boju. Isto tako, smatra se da
ublazava stres i pomaze u lijeCenju, a osobe koje imaju zeleno radno okruzenje dozivljavaju
manje bolova [16]. U kr$c¢anstvu je zelena boja radosnog iS¢ekivanja i plodnosti koja se nosi u

“vrijeme kroz godinu“ tj. izmedu bozi¢nog i korizmenog vremena te izmedu uskrsnog



vremena 1 dosas¢a. U azijskim kulturama predstavlja novi Zivot, plodnost i mladost, Japan
vjeruje da je ona simbol vje¢noga Zivota, a Meksiko je koristi kao svoju nacionalnu boju iz
razloga §to simbolizira neovisnost 0 Spanjolskoj [14]. Sli¢an primjer nalazi se i u Irskoj gdje
se povezuje sa sre¢om te je, uz djetelinu, glavno obiljezje Svetog Patrika, zastitnika Irske.
Zvuci doista pozitivno, no nisu u svim kulturama znacenja takva. Na zapadu je, osim sa
bogatstvom, prirodom i sreCom, povezivana i sa ljubomorom, pohlepom, neiskustvom i
vojskom, u Kini je povezana s nevjerom, te muskarci na tim prostorima ne nose zelene kape
jer to signalizira da su njihove zene pocinile preljub [14]. Isto tako, zelena boja simbolizira

lose vijesti u Izraelu, a u sjevernoj Africi ona znaci korupciju [14].

Zuta

Budu¢i da je zuta najvidljivija boja ona je ta koja najviSe i najbrze privla¢i paznju, no isto
tako moze biti odbojna ako se pretjerano koristi. U svrhu isticanja cesto se koristi u
prometnim znakovima, reklamama, ali 1 kod u€enja za podcrtavanje nekih vaznijih pojmova
[17]. Kao i svaka boja, moze biti svijetla ali i intenzivna, zbog ¢ega moze izazivati snazne
osjecaje medu kojima je i vidni umor. Neke od klju¢nih karakteristika povezivanih sa Zutom
bojom su toplina, veselje i energicnost posto je to boja sunca, no tu su i odredene negativne
karakteristike u koje ubrajamo frustraciju i bijes. Naime, iako se smatra veselom ljudi imaju
vecéu vjerojatnost da izgube temperament u zutim sobama, a dokazano je i kako bebe u takvim
prostorijama c¢esc¢e placu. Osim toga, zuto dosta otezava Citanje i dovodi do naprezanja o€iju,
zato se preporuca izbjegavanje zute pozadine na monitorima, papirima ili nekim drugim
podlogama [17]. Na Tajlandu ljudi nose zuto svaki ponedjeljak jer se smatra kako to donosi
sreéu u ostatku tjedna. Zuta je visoko cijenjena boja i u Japanu gdje predstavlja profinjenost,
bogatstvo i hrabrost jo$ od doba dinastijskog rata. Budu¢i da jako nalikuje zlatu povezana je i
sa uspjehom, kvalitetom i novcem zato je u Africi namijenjena za ljude viSeg polozaja i
upravo zbog toga su Egipéani grobnice bojili u zuto. Za njih, osim bogatstva, boja ujedno
oznaCava i tugu, isto kao kod nekih latinoamerickih kultura. U Njemackoj je zuta simbol
ljubomore, kao i u Francuskoj samo §to tamo, uz ljubomoru, znac¢i kontradikciju, slabost i
izdaju. Za Francusku ta znac¢enja sezu ¢ak i do nekoliko stoljeca unatrag, tocnije u 10. stoljece

kad su vrata kriminalaca i izdajnika bojili zutom bojom [14].

Ljubicasta
Ljubicasta se opisuje kao tajanstvena, duhovna i mastovita, a poSto se u prirodi gotovo ne
pojavljuje na nju se gleda kao na rijetku i intrigantnu. Sve to seZe jo$ u daleku proslost kad je

stvaranje boja za tkanine zahtijevalo puno truda i troskova, posebno kad su u pitanju bile



odredene boje, a buduéi da je ljubi¢asta manje uobicajena u prirodi resursi potrebni za njeno
stvaranje bili su rjedi i skuplji [18]. Posto su bogati ljudi bili jedini koji su si mogli priustiti
takve predmete ona je postala povezana s bogatstvom i monarhijom, a ta veza s kraljevstvom
nije ogranicena samo na drevna vremena. LjubiCasta osim toga predstavlja mudrost i
duhovnost, a njena tajanstvena priroda ¢ini je povezanom S nepoznatim, natprirodnim i
bozanskim. U krS¢anstvu ljubicasta predstavlja pokornicku boju, te je sveenici nose U
vrijeme dosasca, korizme, na misama za pokojne i sprovodima. U veéini zemalja ljubicasta
simbolizira Cast. Takve primjere imamo u Americi gdje vojska dodjeljuje ljubiCasta srca
vojnicima koji su zadobili rane ili su ubijeni na duznosti, te u Japanu gdje je samo budistickim
redovnicima s najviSim ¢inom dopusteno nositi ljubiCaste haljine [14]. Za Tajlandane,

Britance, Indijce, Talijane i Brazilce ljubicasta je rezervirana za tugu [14].

Smeda

Smeda je Cvrsta, zemljana boja koja se, iako ima konzervativnu i tradicionalnu pozadinu,
Cesto smatra dosadnom [19]. To je boja prirode koja nagovijeSta osjecaj snage, pouzdanosti,
otpornosti, topline, udobnosti i sigurnosti, no usprkos tome moze stvoriti osjecaje
usamljenosti, tuge i izoliranosti. Tamnije nijanse smede obi¢no su povezivane s vise
negativnih emocija, a svakako nisu dobre u velikim koli¢inama gdje mogu davati privid

ogromnog, starog i praznog.

Narancasta

Narancasta je izrazito jaka i energi¢na boja koja Stvara osjecaje uzbudenja, entuzijazma i
topline. Ona je boja svijetla, zalazaka sunca i voc¢a kao §to su narance, mandarine, breskve i
nektarine pa je mnogi ljudi povezuju s ljepotom zalazeceg sunca ili osvjezenjem. Poput zute i
crvene boje bez problema moze privuéi paznju pa se iz tog razloga koristi u prometu i
oglasavanju, a posSto je energi¢na mnogi sportski timovi koriste je kao boju uniforme ili
maskote. Osim toga, povezana je s jeseni i bojom odumrlog lis¢a ili bundevama, samim time i
sa Noc¢i vjestica u SAD-u, a ponekad moze imati tamnu ili crtanu asocijaciju [20].

Hindusi vjeruju kako je pastelna naranasta sveta boja, a Budisticki svecenici nose narancaste
haljine jer kod njih to predstavlja mnoge pozitivne vrline. Na zapadu se povezuje sa toplinom,
Zetvom 1 jeseni, te se smatra da pokrece zabavu i kreativnost, dok je na istoku simbol dobrog
zdravlja, srece, ljubavi i poniznosti. Sli¢no je i u Kineskoj i Japanskoj kulturi gdje uz prva tri
navedena simbola simbolizira i hrabrost. Ukrajina je drzi kao boju hrabrosti i snage, a 2004.

godine narancasta je za zemlju postala simbol jedinstva naroda kad su ljudi svi ustali kao



jedan protiv pogresnih predsjednic¢kih izbora Ukrajine. Usprkos svemu tome, u Egiptu je

narancasta boja koja se koristi za Zalovanje.[14]

Roza

Umirujuca boja koja se veze uz ljubav, ljubaznost i Zenstvenost. Roza je u osnovi neka nijansa
crvene, te je kao i ona povezana s romanikom, danom zaljubljenih i sli¢nim stvarima. Cesto je
opisuju kao zensku boju, a razlog tome su asocijacije koje ljudi formiraju jo$ tijekom ranog
djetinjstva. Uzevsi to u obzir nije ni ¢udno §to se boja povezuje s kvalitetama kao $to su
mekoca, ljubaznost, njeznost i samilost. Bilo je sluCajeva kada su sportski timovi bojili
svlacionicu protivni¢kog tima u rozo kako bi igraci bili pasivni i manje energi¢ni [21]. Osim
toga, jedna nijansa ruziCaste znala se koristiti u zatvorima za smirivanje zatvorenika no, iako
je jasno da ona smiruje i stimulira um, istrazivanjima je dokazano kako je taj ucinak prisutan
samo tijekom pocetne izlozenosti boji [21]. Naime, sud u San Joseu u Kaliforniji sa tim je
ciljem dvije celije obojio u ruzicasto pri ¢emu su ispitanici 15 minuta bili manje neprijateljski
raspolozeni, ali su nakon par sati postali jo§ agresivniji. Nijansa koja se koristila u tom
ispitivanju bila je takozvana Drunk-tank Pink. Na temelju toga mozemo zakljuciti da, iako
pastelni ruzicasti tonovi na nas djeluju opustajuce, one jarke nijanse CeSto imaju suprotan
ucinak. U vecini kultura ruzicasta se povezuje sa prije spomenutim Zenstvenim osobinama,
iznimka je Japan gdje se viSe pripisuje muSkarcima no usprkos tome zastupljena je
podjednako u garderobi oba spola[14]. U Latinskoj Americi simbol je portugalske vladavine
zbog boje arhitektonskih objekata gradenih u tom periodu dok u juznoj Koreji predstavlja

povijerenje [14].



3. Simbolika predmeta

U potrazi za smislom i porijeklom zivota, Covjek je imao potrebu istrazivati i propitkivati
svoje postojanje od ¢ega potjece 1 vjerovanje da su ga stvorili bogovi kojima je pripisivao
svoju sudbinu, no nekoliko tisu¢a godina kasnije taj se nac¢in razmisljanja mijenja, te pocinje
vjerovati da je rije¢ o jednom, svemoguéem Bogu. Danas, bili mi vjernici ili ateisti svjesni
smo da smo na ovome svijetu prepuSteni sami sebi, a taj nam se svijet oCituje U Svim

moguéim, raznolikim oblicima [22].

Kako bi uspostavili odnos s tim mnogobrojnim oblicima Zivota, ljudi su u proslosti razvili
jezik utemeljen na pomnom promatranju prirode i pojava u njoj pomoc¢u kojeg su mogli
komunicirati, ne samo sa zZivotom i svim njegovim oblicima, ve¢ i sa samim sobom [22].
Radilo se o jeziku simbola, jeziku iz kojeg su se razvili svi drugi jezici, ukljucujuéi
matematiku i abecedni sustav. Znakovi, brojke i slova, sve se to temelji na jeziku simbola.
Nasi preci naucili su ga odgonetati joS davno prije nego Sto je podsvijest bila izmisljena, a
samim time se on nalazi i u nama, duboko ukorijenjen u nase osjecaje i kolektivno pamcenje
tako da ga svi, i ne znajuci, govorimo. Taj je jezik univerzalan, zajednicki svim ljudskim
bi¢ima bez obzira na kulturu, rasu i materijalni jezik. Njime se sluzimo svake no¢i u svojim
snovima §to znaci da on nije ograni¢en samo na ljudski rod ve¢ se njime Koristi i sve $to sanja,
svi zivi na ovom Svijetu tako da nije pogresno reci da je jezik simbola jezik zivota u svim
njegovim oblicima [22]. Svi nasi snovi imaju neko znaéenje, Neovisno 0 vaznosti, to znacenje
cesto smatramo nedostupnim i skrivenim §to ono zapravo nije ve¢ na prepreku nailazimo
tijekom njihovog desifriranja. Isto kao i snovi, mnogi se umjetnicki radovi sastoje od raznih
simbola na koje ne obracamo paznju, a vazni su za ukupan dojam i razumijevanje djela. Iz tog
je razloga vazno znati jezik simbola koji ¢e nam pomoc¢i da shvatimo i ostvarimo
komunikaciju, bilo sa umjetnickim djelom, samim sobom ili ne¢im tre¢im, on je veza kojom
su ljudi medusobno povezani. Upotreba simbola u umjetnosti podrazumijeva utjelovljenje i
prijenos misli, osje¢aja 1 ideja u opceprihvaceni ljudski oblik. Razvojem jezika simbola
umjetnici su mogli pripovijedati razne povijesne price s dubljim i zamrSenijim naglaskom, a
za potpuno razumijevanje umjetnosti korisno je znati ne samo pri¢e ve¢ i pravila koja su
umjetnici slijedili, a ponekad 1 krSili kako bi ih prikazali, no viSe o tome nalazi se u sljede¢em

poglavlju.

Pocetkom nove ere, posebice u vremenima bizanta, gotike 1 renesanse, umjetnost je zracila

bogatstvom filozofske i krs¢anske simbolike. U tom su vremenu nastale mnoge narativne



slike sa lako razumljivim simboli¢cnim znacenjem koje su prikazivale poruke onom
neobrazovanom sloju gradanstva koji je imao zelju za shvacanje i1 ucenje o Biblijskim

temama. Te slike sluzile su im kao vodic¢i koji su osvjetljavali misterije crkvenih nauka.

Budu¢i da gotovo svaka stvar i pojava ima svoje znacenje u nastavku je izdvojena nekolicina
koja se smatra zanimljivijom i bitnijom kad je rije¢ 0 umjetnosti. U nastavku se nalaze neka
opCenita shvacanja simbola, no naravno da, kao i kod boja, stav umjetnika i simbolika
odredenih predmeta moze ovisiti o iskustvima koje su stekli i osje¢ajima koje imaju, zato je,
kako bismo pravilno shvatili djelo potrebno detaljno prouciti njegovo razdoblje i mjesto

nastanka, kao i Zivot samog slikara.

Andeo

Rije¢ andeo dolazi iz grcke rijeCi angelos $to znacdi glasnik, a andele mozemo smatrati
glasnicima izmedu Boga i ljudi. Oni su savrSen simbol vjere, poboznosti, nade, povjerenja i
ljubavi, ukratko svega §to je potrebno da budemo dobra osoba, a osim toga predstavljaju i
inteligenciju i snagu. Iako se najéesce prikazuju kao dobroc¢udna bi¢a, bitno je shvatiti kako
andeli mogu imati i tamniju stranu. Lucifer je posrnuli andeo, Azrael je andeo smrti, a u
Bibliji se navodi kako andeo istrebljenja najavljuje apokalipsu [22]. Iz tog se razloga andeo
drzi kao glasnik dobrih i losih stvari, ovisno o kontekstu u kojem se pojavljuje. U prvih
nekoliko stoljeca crkve, na umjetnickim djelima, andeli su se prikazivali jednako kao i ljudi, a
njihov prikaz temeljio se na biblijskim izvjes¢ima. Tek tokom 4. stoljeCa umjetnici su ih
poceli razlikovati, izdvajati od ljudskih bi¢a, a prvi poznati prikaz andela s krilima pronaden
je na sarkofagu® koji potjece iz razdoblja izmedu 379. i 395. godine [23]. Od tada su andeli
uvijek prikazivani sa krilima, a jedan od razloga takve promjene u umjetnickom izrazavanju

temelji se na duhovnoj simbolici ptica, poSto su one u to doba koristene kao glasnici.

Aura i aureola

Aura je latinska rije¢ koja se razvila od korijena aer, a oznacava dah, zrak ili vjetar [22]. To je
suptilno ili eteri¢no tijelo koje okruzuje zemaljsko tijelo, ovalna svjetlost koja na romanickim
religioznim slikama Cesto okruzuje Isusov lik. U tom je kontekstu ¢esto poznata pod nazivom
mandorla i simbolizira bi¢e okupano bozanskim svjetlom [22]. U nekim sluc¢ajevima aura lika
prikazana je u odredenoj boji na koju svakako valja obratiti pozornost jer ¢e ona otkriti mnogo
toga o osvijetljenom liku. Sli¢no tome, postoji i aureola koja se opisuje kao nadmocan oblik

aure, rije¢ potjece iz latinskog, a znaci zlatna kruna [22]. Ona se odnosi na pozla¢eni krug

! Sarkofag — ukrasen spomenik u obliku sanduka izraden od kamena



svjetlosti iznad glava svetih likova na religioznim umjetnickim djelima kr$¢anskih crkava
zapadne 1 isto¢ne Europe. Razlika izmedu aure i aureole lezi u tome Sto se aura temelji na
bestjelesnom nacelu koje je zajednicko svim zivim bi¢ima, dok je aureola bozanska i potjece
od nadmo¢nih sposobnosti uma i duha [22]. Ta dva pojma moguce je usporediti sa sedam
glavnih ¢akri, odnosno sredista energije koje tvore temelje doktrine joge. Aura odgovara
Cakrama smjestenim duz ledne mozdine kojih je Sest dok aureola odgovara sedmoj koja se

nalazi iznad tjemena.

Brada

U dalekoj proslosti ljudi su bradu ¢esto smatrali znakom muzevnosti, hrabrosti, fiziCke snage,
moralne odvaznosti i mudrosti, iako se koristila 1 kao ukrasni dodatak koji nije nuzno
odrazavao navedene osobine [22]. Gotovo su svi bogovi, polubogovi i mitski likovi
prikazivani bradom. Na podrucju Kine junaci su uvijek imali bradu kako bi naglasili razliku
izmedu sebe i obi¢nih smrtnika, buduci da Kinezi genetski imaju vrlo malo dlaka po licu [22].
Duga brada obic¢no je bila znak velike mudrosti i dubokog razumijevanja ljudi 1 stvari kao 1
simbol odvojenosti od materijalnog svijeta, iz tog su razloga pustinjaci uvijek prikazivani s
dugom bradom. Suprotno tome, kr§¢anski su se sveci najcesc¢e prikazivali s kratkom kosom
bez brade da bi se ukazalo na Cinjenicu kako su se uzdigli iznad ljudi, isto kao i Isus na
samom pocetku nove ere.

Cvijet

Cvijece je u cijeloj ljudskoj povijesti, jo§ od doba drevnih Egipéana, imalo znaéajnu ulogu
koja je prisutna i dan danas, u naSim obicajima, sjeCanjima i svakodnevnom Zivotu [24].
Religije su ga koristile kao simbole duhovne stvarnosti, a kr§¢anska simbolika oslanjala se na
anti¢ko tumacenje [25]. Opcenito gledajuci, cvijet je simbol duse koja je sretna, ispunjena i ne
tezi posjedovanju materijalnih dobara, simbol duse oslobodene zudnji koje bi je iskvarile [22].
Cvije¢e poklanjamo nama dragoj osobi u znak naklonosti, zahvalnosti, sje¢anja, radosti i
srece, bilo da se radi o zivima ili onima koji su nas napustili na ovom svijetu. No, svaki cvijet
ima svoju vlastitu pri¢u i simboliku stoga se na njega ne bi trebalo gledati samo opcenito. Uz
to, valja uzeti u obzir kako gotovo svaka vrsta dolazi u ve¢em broju boja tako da cjelokupna

simbolika bitno ovisi i o tom faktoru.

Lotos
Lotosov je cvijet simbol ¢istoce i ljepote koja se uzdize iz prljave sredine i okruZenja, ali i

plodnosti posto ima sjeme s najve¢om postojanoscu i otpornoscu koje moze da opstane do 30



stolje¢a prije nego pocne cvjetati [26]. U psihologiji simbolizira psiholoski otpor, to jest
sposobnost da se loSe situacije pretvore u potencijal, kaze se kako je lotosov cvijet metafora
za ljude koji su sposobni prihvatiti svoj bol 1 iza¢i iz njega jaci, zadrzavsi mir, samokontrolu 1
ustrajnost [26]. U Egipatskoj kulturi lotos zauzima pocasno mjesto i to u svojoj bijeloj i
modroj boji.

Smatran je sredisnjim cvijetom u umjetnosti, religiji i mitologiji, a ujedno i svetim cvijetom
koji, Sire¢i latice suncu, daje novi Zivot pa se tako povezuje sa zenstvenoSc¢u, ali 1 s
neprekidnim ciklusom ponovnih radanja. Osim u Egiptu, smatran je svetim u Kini, gdje je
simbolizirao vrhunsku mudrost, snagu, bogatstvo, bra¢nu sre¢u i vjeéni zivot, te u Indiji i
zemljama prednje Azije gdje je najStovaniji S obzirom da su tamo ukorijenjeni hinduizam i
budizam &ija su bozanstva ¢esto prikazivana kako sjede na lotosu. U Indiji je sanskrtski? jezik
za lotos padma, simbolicka rije¢ koja predstavlja Cakre, a ujedno i simbolizira ¢istu ljepotu i

duhovnu izvrsnost.[22]

Ruza

Ruza je duz cijelog svijeta poznata kao simbol ljubavi i ljepote, a Sto se ti¢e Europe, moglo bi
se re¢i da je ona lotos zapadnog svijeta uzevsi u obzir da se sve simbolicke vrijednosti koje
lotos drzi u Egiptu i Aziji u Europi pripisuju ruzi [22]. Ona je najpoznatiji i najcjenjeniji cvijet
koji uvijek iznova odusevljava pa je tako Cesto nazivana kraljicom cvije¢a. U kr$¢anstvu se
drzi kao savrSen simbol Zenstvenosti, ljepote, CistoCe i svetosti, te se smatra obiljezjem
Djevice Marije, no isto tako se smatra da crveni cvijet predstavlja Isusovu krv, dok trnje
podsjeca na Zrtvu koju je On podnio kako bi nas rijeSio grijeha [22, 27]. Jedna od teorija
takoder govori o tome kako je ruza tek nakon prvih ljudi dobila trnje da bi podsjecala covjeka
na grijehe koje je pocinio [24]. Ruze su se, kroz proslost, uselile u pric¢e i mitove, te postale
motiv mnogim umjetni¢kim djelima, nadahnuée pjesnicima, botaniCarima, ali i vladarima.
Najstariji slikani trag o ruZi nalazi se na freski smjeStenoj na Kreti u palaci kralja Minosa 1
potjeCe iz 1700. godine prije Krista [28]. U umjetnosti renesanse vijenac ruza najéesce
predstavlja krunicu (ruzarij)[24].

Ljiljan

Ljiljan je cvijet koji je najveci utjecaj ostavio u krS¢anstvu. Naime, u ranoj krs¢anskoj
umjetnosti bijeli ljiljan pojavljuje se kao znak kreposti i Cistoce, te postaje cvijetom blazene
Djevice Marije, ali i svetatkom oznakom mnogih svetaca medu kojima je sv. Franjo, sv.

Klara i sv. Antun Padovanski [25]. Dogadaj koji se posebno povezuje sa tom vrstom cvijeca

2 Sanskrt — jezik kojim je pisana najranija indijska literatura



je navjeStenje gdje je znak Marijine izabranosti koji ukazuje na bezgresno zaceée. U doba
renesanse na mnogim prikazima navjestenja moguce je opaziti ljiljan, na nekim djelima nalazi
se u ruci arkandela Gabrijela, dok je u drugima prikazan u vazi smjesStenoj u prostoru izmedu

Marije i Gabrijela.

Tratin€ica

Tratinéica se drzi kao simbol skromnosti, predanosti i ljubavne vjernosti [29]. Kao da se
slikarima ucinilo kako jednostavnost tratin¢ice prikazuje bolju sliku nevinosti od visokog,
raskoS$nog ljiljana, krajem 15. stoljea pocinje se slikati u prizorima Kristova rodenja,
poklonstva pastira i mudraca kao simbol nevinosti maloga Isusa [25]. lako ih je zbog
majusnog izgleda tesko ukljuciti u vecée slikarske kompozicije susre¢emo ih u
srednjovjekovnim ilustracijama ljubavnih pjesama i romana, renesansnim prikazima
mitoloSkih tema i1 baroknim mrtvim prirodama. Isto tako, Cesto ih nalazimo u kasnogotickim i
renesansnim molitvenicima kako bi vjernike sjetili na Kristovu zrtvu i svakodnevno ih

poticali na iskrenu i poniznu vjeru [29].

Suncokret

Suncokret je jo$ od davnih dana smatran simbolom radosti zivota posto svakodnevno okrece
svoje cvjetove suncu zraceci toplinom i pozitivnom energijom, ali isto tako simbolizira i
odanost i dugovjeénost [30]. Posto tako odano prati sunce ozna¢ava i obozavanje i zanesenost.
Njegovo stalno mijenjanje polozaja u nekim kulturama daje znacenje nepouzdanosti 1 laznog
bogatstva dok u Kini predstavlja biljku besmrtnosti, simboliziraju¢i dug zivot i sre¢u [30]. Isto
tako, suncokret se Cesto koristio kao dekorativni motiv, posebice u viktorijansko doba.
Pojavljivao se u umjetnickim djelima, na zidovima kuéa i koricama knjiga, a bio je velika
inspiracija i slikarima medu kojima je najistaknutiji Vincent van Gogh koji je napravio cijeli
serijal slika suncokreta, a tu su jo§ i Piet Mondrian,Anthony van Dyck, Henri Matisse, Paul
Gauguin, Gustav Klimt, Evelyn de Morgan, Louis WeldenHawkins i mnogi drugi.

Ostalo cvijece

Maslacak predstavlja simbol mira, topline, jedinstva, nade i djetinjstva, ali kao jedna od
gorkih trava u kr§¢anstvu oznacava Isusovu muku te se pojavljuje medu ostalim cvijeCem na
prizorima Raspeca ili slikama Bogorodice s djetetom [25]. Mak se takoder ponekad pojavljuje
na slikama prikaza Kristove muke na kojima jer njegova boja predstavlja svjeze prolivenu krv
[25]. Macuhica, iako se rijetko pojavljuje u umjetnosti renesanse, smatra se simbolom
sjeCanja i razmiSljanja, a promatranjem cvije¢a na groblju moZemo primijetiti kako se ta

simbolika zadrzala sve do danas. Anemona simbolizira duSu otvorenu duhovnom zivotu i



prolaznu ljepotu tijela, bol, tugu i smrt.[22, 25] Premda vecina cvije¢a nosi pozitivnu
simboliku, vidimo da postoje i neke iznimke, a jedna od njih je i narcisa koja predstavlja
sebi¢nost, narcisoidnost, hladnoc¢u i ravnodusnost, a ime je dobila po Narcisu, liku iz gréke

mitologije koji se zaljubio u vlastitu sliku Sto ga je na kraju i ubilo [25].

Camac i brod

Brod je, zajedno sa sidrom i ribama, jedan od najstarijih kr§¢anskih simbola. To je simbol
kr§¢anske crkve i sigurnosti za vjernike koji plivaju u moru zla, materijalizma i progona. U
drevna vremena ¢amac je povezivan s prevozenjem mrtvih u zagrobni svijet. Povezivali su ga
i sa sun¢evim kolima budué¢i da u nekim dijelovima svijeta sunce zalazi za obzor koji se
nalazi iza granice mora [22]. Stoga ga povezujemo i sa rodenjem i sa smrcu, usporedujemo ga
s koljevkom, lijesom, ali i sa arkom. Simbolizira sudbinu i zivotni put, a znacenje se takoder
temelji ovisno o tome je li prikazan sa ili bez vesla. Vesla donose pojam slobodne volje,
nadziranje vlastite sudbine ali i napor, dok kota¢ za upravljanje brodom predstavlja snagu,
znanje, vjeStinu i hrabrost u osobi koja upravlja.[22, 31] Brod je takoder bio bitan dio
srednjovjekovne ikonografije [31]. Za slikare gotike i renesanse brodovi i ¢amci bili su Cesti

simboli vizualnog jezika.

Duga

Dugu se u legendi i mitologiji najée$ée smatra mostom izmedu neba i zemlje, znakom
dobronamjernosti i blagosti bogova prema covjeku, a prema Biblijskoj pri¢i o velikom potopu
i Noinoj arci duga je ujedno i simbol saveza ili zavjeta koji je Bog dao ljudima. Pojam mosta
ili puta koji povezuje nebo i zemlju univerzalan je simbol. Neki ¢ak vjeruju kako bogovi
koriste dugu kao most za posjet svijetu smrtnika, dok drugi smatraju kako je ona posrednik
koji smrtnike odvodi u raj [22]. Osim toga, u danaSnje vrijeme ona oznaCava jedinstvo
razli¢itosti, posto je u njoj ujedinjeno sedam boja, a tu je njenu prednost uvidjela LGBT?

zajednica koja ju je prisvojila kao svoj simbol.

Golub i golubica

Budu¢i da je golub umiljata ptica koja cijeli Zivot provodi s istim partnerom smatra ga se
zivim simbolom blagosti 1 trajne ljubavi, dok golubica sa svojim karakteristicnim bijelim
perjem predstavlja Cistocu i jednostavnost duse i ljubavi [22]. Osim toga, ona je simbol Duha

Svetoga koji se ¢esto spominje u Bibliji, a zbog svoje mirne naravi postaje i simbol mira [32,

3 LGBT - akronim koji se odnosi na homoseksualne, biseksualne i transseksualne osobe



33]. U krs¢anskoj umjetnosti prikazuje Se u nizu biblijskih dogadanja kao §to su navjestenje
Mariji i Isusovo krstenje, a U srednjem vijeku simbolizirala je besmrtnost i vje¢nost duse, no
suprotno tome golubove je bilo vrlo lako namamiti u zamku pa je u 16. stoljecu rije¢ golub

postala izrazom za lakovjernu ili praznoglavu osobu [22].

Kamen

Kamen povezujemo sa vjerovanjem u postojanost i trajnost predmeta, za razliku od
prolaznosti ljudskoga zivota, on je simbol postojanosti, snage oslonca, temelja 1 sustine [34].
Tijekom vremena covjek je shvatio da je kamen tvar koja, barem naizgled, u prirodnome
okruZenju ostaje razmjerno nepromijenjena pa je tako kamen postao savrSena podloga za
znakove, simbole i crteze proSlog vremena. To je otkrice nadahnulo nase pretke da stvore
pecat. Najstariji nadeni primjerci stari su oko 8 000 godina (6. tisu¢ljece prije Krista), a
izradeni su dubokim graviranjem u kamenu, te su se koristili za ostavljanje otisaka na mekoj
podlozi od kojih je najcesca bila glina [22]. Ti su pecati sluzili za ostavljanje otiska, znaka,
potpisa ili dokaza o identitetu, a ne samo da su bili najraniji oblik pismenog izraZzavanja vec¢ i
najraniji oblik slova, to jest prvi pisani tragovi. Taj je najizdrzljiviji prirodni element
odrazavao ljudsku Zelju za Zivotom nakon smrti, za ostavljanjem tragova o svome postojanju
ili nekog spomena zahvaljuju¢i kojem ¢e zivjeti u sje¢anju onih na zemlji [22]. | dan danas
naucio oblikovati kamen on postaje boraviStem boZanstva, smatralo se kako kameni
odredenog oblika posjeduju magi¢nu, svetu i bozansku auru, a ta su se vjerovanja kao Sto
vidimo zadrzala i do danas [22]. Isto tako, glasoviti kamen temeljac koji se ¢esto spominje u
Bibliji je Krist, pa je prema tome kamen za kr§¢ane zadrzao svoju magi¢nu i svetu moc.

~~~~~~

najvrjedniji i najtrajniji Covjekov atribut — dusu [22].

Knjiga

Knjiga opcenito simbolizira pamcenje i znanje, a takoder je znak shvacanja, otkric¢a i
spoznaje. Dolazi od latinske imenice liber koja se odnosila na tanak sloj debla drveta i
njegove kore koji su Egip¢ani koristili za pisanje jo§ prije papirusa, N0 postoji joS jedna rije¢
koja se razvila od njenog latinskog naziva, a to je deliver §to je u pocetku znacilo
osloboditi.[22]

Iz tog se razloga vjerovalo kako je svrha knjige da ljude oslobodi neznanja, iako to u danasnje

vrijeme nije uvijek sludaj. Sto se ti¢e simbolike knjige u umjetnosti vrlo je vazan i na¢in na



koji je ona prikazana. Otvorena knjiga oznacava obrazovanje, znanje i mudrost, te se uz takve
knjige najcesce se prikazuju apostoli i sveci. Zatvorena knjiga simbolizira nepotpuno znanje,
a moze ukazivati 1 na prisutnost heretika ili odbacivanje rije¢i Bozje u korist heretickim
navikama, dok u ponekim slu¢ajevima ukazuje i na to kako je nebesko kraljevstvo zatvoreno
za nevjernike. Knjiga s krizem na koricama simbolizira rije¢ Bozju, Bozji zakon, crkveno
pravo i papinsku vlast, a knjiga s nov¢i¢ima na vrhu moze simbolizirati bogatstvo ili
pohlepu.[35]

Kriz

KriZ je jedan od najstarijih, najrasprostranjenijih i najsveobuhvatnijih simbola, a simbolizira
jedinstvo neba i zemlje, stablo Zivota, sveto mjesto na kojem se stapaju svemir i vrijeme [22].
Prije no $to je postao znakom i simbolom kr$¢anstva, kriz je bio jedan od prvih univerzalnih
magicnih i mistiénih simbola koje je ¢ovjecanstvo koristilo kako bi prikazalo orijentaciju u
prostoru, kao i vezu izmedu dvaju nizova od dvije toCke, odnosno dviju suprotnih i
suprotstavljenih snaga: raj i pakao (iznad i ispod), te desno i lijevo (dobro i lose) [22]. To
krizanje elemenata temelj je jedinstva, saveza ili postignu¢a koje Covjek ostvaruje ako se
identificira s krizem. Kriz je takoder sjeciste puteva, raskrizje, i u tom smislu simbol ljudske
sudbine. Postoji mnogo vrsta kriZzeva razlicite simbolike, a neke ¢emo u nastavku i objasniti.
Egipatski kriz je kriz u obliku slova T sa om¢om umjesto gornjeg kraka koja je imala svrhu
drske pa je iz tog razloga poznat i kao kriz ansate(koji ima drsku). Ta je omca bila atribut
sunca, izvor ljudskog, ali i onog vje¢nog zivota nakon smrti pa je taj kriz postao pojmom
zivota [22]. Svastika ili kriz srece, Ciji naziv potjece od rijeci svasti Sto znaci sreca i dobrobit,
je kriz koji se povezuje s vjerovanjem da isto i donosi, no taj su kriz nazalost koristili nacisti
tako da danas ima zlokobne konotacije. Andrijin kriz je kriz jednako dugih krakova u obliku
slova X na kojem je razapet prvi Kristov apostol Andrija po ¢emu je i dobio ime. Ipak,
Andrijin kriz daleko je stariji od toga. Pronaden je uklesan u prapovijesnim kostima, a u
brojnim se primitivnim druStvima nalazio i na raznim talismanima koji su sluzili za tjeranje
zle sudbine i bolesti [22]. Sli¢énog porijekla kao Andrijin je i Petrov kriz, odnosno naopako
okrenut kriz kojem se vodoravna precka nalazi pri dnu. 64. godine pripisan je svetom Petru,
prvom rimskom biskupu (papi), koji je u razapet na taj nac¢in u Rimu [22]. Nacin razapinjanja
bio je takav jer se Petar smatrao nedostojnim da zavr$i svoj Zivot na isti na¢in kao Isus pa je
molio da bude razapet glavom prema dolje. Prema tome, za neke je to simbol poniznosti i
nedostojnosti prema Kristu, no kao §to i sami znamo ima i mraéniju stranu. Taj simbol koriste

sotonisti¢ke sekte kao jedan od glavnih simbola jer je njihov pokret suprotan kr$¢anstvu, po



njihovom shvaéaju sotona izokrenuti Isus pa su samim time njegovi simboli izvrnuti Kristovi
simboli. Osim toga, ¢esto ga mijenjaju sa macem okrenutim prema gore koji ima isti oblik, a

tako okrenut simbolizira smrt i bol.

Nakit

Krenimo od pocetka, od samog nastanka rije¢i. Dragulj, eng. jewel, bio je povezan s igranjem,
radosc¢u 1 uzitkom, nekima od razloga zasto i dan danas darujemo dragulje. U francuskoj u 16.
stolje¢u rije¢ joyou mijenja rije¢ bijou koja se razvila od keltske rije¢i biz, odnosno prst, a
znaci prsten za prst [22]. Ta se rije¢ odnosila na sve oblike prstena no njena se mnozina,
bijoux, vremenom pocela odnositi na prstenje, ogrlice, lancice, narukvice, broSeve, nausnice,
krune i tijare [22]. U dalekoj se proslosti nakit izradivao od raznih materijala medu kojima su
biljke, drvo, zubi, kosti, perje, te razno ukrasno kamenje. Bilo koji oblik nakita ¢esto je bio
cjenjen i imao ulogu talismana, amajlije ili svetog predmeta koji je ¢uvao, posvecivao ili
identificirao onoga tko ga je nosio. Danas pak prsten, narukvicu ili ogrlicu darujemo kako
bismo izrazili ljubav, vjernost i poStovanje prema odredenom osobi, no u naSem kolektivnom
pamcéenju nakit i dalje ima posveéene i1 magijske konotacije. Nacin na koji tumacdimo
simboli¢ko znaéenje nakita u velikoj mjeri ovisi 0 vrsti nakita, a svaki komad nakita ima i
vlastito znacenje ovisno o tome kakvog je oblika, od kakvog je kamenja ili metala izraden, te
gdje ga se na tijelu nosi.

Nausnica je nakit poznat jo§ od pradavnih vremena, a javlja se u svim svjetskim
civilizacijama. Jo§ od davnina buSenje usSne resice simboliziralo je vezivanje, odnosno
preuzimanje obaveze i prisvajanje [22]. I dan danas zadrZao se obi¢aj da mornar nosi nausnicu
kao simbol zaruka sa morem. Narukvica ¢vrsto stisnuta oko zgloba znak je ovisnosti, na
desnom zglobu otkriva nedostatak fleksibilnosti i razumijevanja, dok je na lijevom znak
pretjerane povezanosti sa prosloscu [22]. No, ukoliko je narukvica samo metalni kolut koji ne
pritis¢e zglob ne mora imati neko simbolicko znacenje. Ogrlica oko vrata znak je velike
emocionalne vezanosti, $to je ona labavija 1 §to niZe na prsa pada to je snazniji simbol
vjernosti, postojanosti osjecaja i ispunjenosti ljubavnog zivota, a ukoliko je ona ¢vrsto stisnuta
oko vrata mozZe biti znak sputavanja emocionalnih veza [22]. Biserna ogrlica znak je
bogatstva, ali i Cistoce, iskrenosti i odanosti. Jedna od vaznijih vrsta nakita je i prsten, Koji je
ponajviSe simbol saveza, veze, jedinstva, povezanosti ili privrZenosti. Kao primjer moZemo
uzeti papinski prsten poznat i pod nazivom prsten ribara u ¢ast svetom Petru, ribaru i
utemeljitelju crkve koji sluzi kao papinski pecat simbolizirajuci svjetovnu vlast i duhovnu

vjernost, a prelama se po papinoj smrti [22]. Isto tako, tu je vjencano prstenje koje mladenci



pri obredu vjencanja jedno drugom stavljaju na prstenjak oznacava uzajamnu privrzenost i
povezanost. Uz to, prsten je takoder i simbol beskonacnog, vje¢nog i nepromjenjivog ciklusa.
U pradavno doba i u srednjem vijeku lijecnici su pacijentima ¢esto davali kamene ili metalne
prstene za lijeCenje pojedinih tegoba, a i dan danas se nekim ljekovitim prstenima, kao i
onima koji se nose za srecu, pripisuju blagotvorna i magi¢na svojstva [22]. Osim ¢injenice
prikaza prstena, vazno je prouéiti njegov izgled, a od neizostavne je vaznosti i na kojem se
prstu nosi pa tako prsten na kaziprstu simbolizira ponos, na srednjem prstu razboritost, na

prstenjaku savez ili jedinstvo, a na malom prstu vidovitost [22].

Oblak

Oblak je prvenstveno nesto Sto zakriva ili zamracuje dnevnu svjetlost, a zbog njega se 1 no¢
¢ini tamnijom no $to je. On zaklanja sunce i mjesec koje nazivamo dvjema svjetiljkama posto
osvjetljuju nebo, te obavija zemlju tamom. Kod svakog djela vazno je promotriti pozadinu, a
ukoliko ona prikazuje nebo obraca se pozornost na njegove boje i oblake. Na taj se nacdin
moze mnogo vise saznati o slici. Crni ili tamni oblaci povezivali su se s lo§im predznacima,
opasnoscu koja prijeti 1 bijesom bogova, no na one ki$ne oblake, pogotovo u vremenima suse,
gledalo se blagonaklono, kao simbole plodnosti, obnavljanja i zivota [22]. Prema tome, oblaci
mogu biti negativnog karaktera i doprinositi depresivnosti slike ¢iji su najbolji primjeri
prikazi ratnih vremena, ali se mogu odnositi ina nesto svjetlo, eteri¢no ili nestvarno, kao §to je

iskazano popularnim izrazom 'imati glavu u oblacima'.

Posuda

Zbog oblika i svrhe posuda je, bilo da je rije¢ o vréu, vazi, loncu, zdjeli ili urni, zenski simbol
zaCeca, stvaranja i radanja [22]. U simbolickom smislu ona ¢uva blago — zivot, te spada u
majcCinske simbole [36]. Posuda se smatrala svetom zato §to su se u njoj mogli Cuvati
raznovrsni, dragocjeni plodovi prirode, a u brojnim religijama tisu¢lje¢ima su se koristile u
obredne svrhe, primjerice u kr$¢anskoj liturgiji gdje se kalez i ciborij i danas smatraju se
svetim posudama. Latinska se imenica vasculum koja zna¢i mala vaza ili urna u jednakoj
mjeri odnosi na posudu kojom se uzimala voda iz potoka kao i na posudu u kojoj se cuva

pepeo pokojnika, iz tog razloga mozemo reé¢i kako posuda simbolizira rodenje i smrt [22].

Plemenite kovine

Srebro zbog svoje bjelkaste boje povezujemo sa mjesecom, dok zlato sa svojom zuckastom
bojom podsjeca na sunce. Zbog bljestave bijele boje i sposobnosti da reflektira svjetlost

srebro je ujedno simbol Cistoce i mudrosti [22]. Za drevne Egipéane ono je bilo rjede i



dragocjenije od zlata, kao 1 za Sumerane koji su izradivali srebrne odljevke koje su koristili
kao sredstvo placanja pri razli¢itim oblicima trgovine ¢ime su postali prvi narod koji je srebro
koristio kao sredstvo plac¢anja tako da su se Mezopotamci koji su posjedovali srebro smatrali
vrlo bogatima [22]. Srebro se Cesto povezuje i sa lunarnim mitovima i simbolima koji se
odnose na mjesec: zenstvenost, plodnost, receptivnost i Cistoa [22]. Srebrne novcice
povezujemo ili sa blagostanjem, sreCom i rados¢u ili sa zaviscu, SkrtoS¢u i pohlepom koju je
nemoguce drzati pod nadzorom. Sli¢no je i sa zlatom koje su sve svjetske civilizacije oduvijek
cijenile kao plemenitu kovinu, a i dan danas ga povezujemo sa svime $to je lijepo, rijetko,
vrijedno 1 dragocjeno. Na primjer slikovit izraz ,,srce od zlata® znaci da je osoba uvijek
ljubazna 1 dareZljiva, dok se ,,zlatno doba“ oduvijek smatralo idilicnim razdobljem koje je
covjecanstvo jednom iskusilo, a koje ga prema brojnim mitovima jo§ ocekuje, poput obecane
zemlje. No, ne smijemo zanemariti da zlato kao i svaka plemenita kovina Cesto postaje
predmetom pohlepe i pozude, a prema tome i uzrokom mnogih neprijateljstava, sukoba i
ratova. To je i razlog zasto je zlatno doba doba kad zlato prestaje postojati, a ljudi budu

oslobodeni ambicija i pohlepe.

Srp i kosa

lako su srp i1 kosa izgledom sli¢ni srp je zapravo manja inacica kose, te njih dvoje imaju
razli¢itu, ¢ak i suprotnu simboliku. Zbog polukruzne oStrice srp je povezan s polumjesecom i
predstavlja lunarne odlike Zenstvenosti, osjetljivosti i plodnosti, a simbolizira zetvu, obilje i
zemaljske plodove [22]. Prema tome, on nas uvijek podsjeca i ukazuje nam da zanjemo ono
Sto smo posijali, te da ¢e ovisno o nasim postupcima zetva biti dobra ili loSa. Kosa je takoder
povezana sa Zetvom, no jednom posve drugaéijom vrstom Zetve buduéi da je kosa znak smrti i
smrtnosti, te se smrt ¢esto prikazuje sa kosom u ruci. U tom smislu, ona nemilosrdno pustosi,
reze i kosi. Taj se simbol pocinje redovitije koristiti u srednjovjekovnoj i renesansnoj
umjetnosti za vrijeme crne kuge [37]. lako je sredi$nja tema kr§¢anstva stotinama godina bila
puna pobjeda nad smrcu, napad kuge promijenio je percepciju javnosti, te naglasak stavio na
pobjedu smrti nad Zivotom i nuznost pokajanja. U to su vrijeme simboli uskrsnuca koji su do
tad bili uobi¢ajeni u kr§¢anskoj umjetnosti postali manje popularni, te su zavladali oni koji su

podsjecali na prolaznost Zivota i kaznu pakla.

Stol

Stol je simbol dijeljenja i zajedniStva, sjesti za stol kako bi s nekim podijelio obrok dobar je

nacin za uspostavljanje prijateljskih odnosa ili ukazivanje pocasti, a moze biti i mjesto



sklapanja dogovora ¢ime se ukazuje na spremnost da se udruze snage, poslusa necije
misljenje ili postigne kompromis [38]. S druge strane, okupljanje oko pregovarackog stola
simbolizira, ako ne savez onda u najmanju ruku Zelju za nagodbom ili pomirenjem. U svakom
slucaju stol je znak susreta, poSto on savrseno simbolizira zivot zajednice, a pri svemu tome je
bitan i polozaj, odnosno mjesto na kojem odredena osoba sjedi. To je sluc¢aj kod svakog stola,
osim takozvanog okruglog koji potjece iz srednjeg vijeka, a simbolizira jednakost [38].
Okrugli stol je bio stol koji je ¢arobnjak Merlin izradio za kralja Artura kako bi sprijecio
ljubomoru medu njegovim vitezovima, a i dan danas se koristi kada je rije¢ o konferenciji na
kojoj ni jedan sudionik nema prednost, gdje se svi sudionici osjeéaju ravnopravno bez obzira
na rang ili polozaj i gdje se stvari rjeSavaju u prijateljskim uvjetima uz maksimalnu spremu na
kompromis [22].

Svijeénjak i svjetiljka

Svije¢a je simbol bozanskog i vje¢nog svjetla, a najsvetiji svijecnjak je sedmokraka Zidovska
menora [22]. Prema krS¢anskim kabalistima iz doba renesanse, menora predstavlja hijerarhiju
zemaljskog i nebeskog zivota [22]. Sredisnji krak simbolizira ¢ovjeka, tri kraka u nizu s lijeve
strane oznacavala su kraljevstvo zivotinja, biljaka i minerala, dok su tri kraka s desne strane
oznacavala andele, arkandele i Boga [22]. Prema tom nacelu, Covjek se nalazi u sredistu
stvaranja. Nadalje, bez obzira o koliko se svije¢a radi na slici, takoder je bitno jesu li one
upaljene ili ne. Upaljena svijeCa Cesto ima duhovno znaenje pa Cesto predstavlja poruku
nade, ukazuje na novo otkrice, znanje ili pak na neku dobru zamisao, a ukoliko je svijeca
ugaSena njena prisutnost moze ukazivati na odbijanje otvorenosti i iskrenosti, zanemarivanje
komunikacije, razmjene ideja i misljenja, a moze i ukazivati na osjecaj depresije ili beznada
[22]. No, kao $to je uvijek napomenuto, simbolika predmeta ovisi prije svega o kontekstu u
kojem se on nalazi kao i o razdoblju u povijesti umjetnosti u kojem je ona nastala. Tako bi na
primjeru 14. ili 15. stoljecu, kad je simbolicko znacenje svijece bilo povezano sa Bozanskom
prisutnos¢u, u tom razdoblju ugasena svijeca simbolizirala prisustvo neceg boZanskog kao §to
je Duh sveti [39].

S druge strane, tu imamo i svjetiljku ¢ija je svrha stvoriti nebeski no¢ni fenomen: svjetlo koje
pobjeduje mrak. Simbolicki gledano, svjetiljka je izvor svjetla, sunce ili minijaturna zvijezda
buduéi da poput njih proizvodi i isijava svjetlost. Ona je u pocetku bila simboli¢ki prikaz
prisustva boga, bozanstva ili kuénog duha, a tek je kasnije postala predmetom koji nam u
mraku osvjetljava put. Simbolika takoder ovisi i o tome o kakvoj se vrsti svjetiljke radi,

ukoliko je rije¢ o drevnoj svjetiljci ona se povezuje sa nekom neuhvatljivom, imanentnom i



besmrtnom nazo¢no$c¢u, sa duSom ili duhom, dok je s druge strane suvremena svjetiljka
povezana s iskrom Zivota, otkri¢em i spoznajom.[22]

Sesir

Postoje mnogi izrazi koji se odnose na $esir, a temelje se na njegovoj povijesnoj funkciji i
simbolizmu. Na primjer izjava ,,drZati SeSir u ruci znaci biti ponizan, ,,drzati nesto u Sesiru*
znaCi imati tajnu, dok ,,izvuéi nesto iz SeSira“ asocira na izvodenje neceg neocekivanog. U
teorijskom smislu, Sesiri i kape su pokrivala za glavu koja ljude $tite od kise, hladnoce ili
sunca. No, u proSlosti nije uvijek bilo tako. Na mnogim likovnim djelima moZemo vidjeti
dame sa glomaznim, lijepo ukrasenim S$eSirima kako sjede u udobnosti svoga doma i rade
uobicajene radnje na temelju Cega mozemo zakljuciti kako su se u ranijim razdobljima
pokrivala za glavu smatrala dijelom svakodnevnog odijevanja koje nije nuzno bilo
funkcionalno ve¢ dekorativno. U proslosti se Sesir povezivao sa odredenim oblikom nadmo¢i,
vaznom ili glavnom ulogom pojedinca. Ljudi su ih nosili kao dio odore ili znak sluzbe, mo¢i
ili autoriteta [22]. Sesir simbolizira tajnovitost i predstavlja neku dozu zastite onome tko ga
nosi [40]. Svaki SeSir, ovisno o svojoj vrsti, ima posebno znacenje koje Cesto ukazuje na
covjekovu funkciju i profesionalni ili druStveni status. Tako na primjer cilindar moze
simbolizirati iluzije ili obmane, ali i bogatstvo, ugled i mo¢ [40]. Isto kao i vrsta SeSira, i boja
ima veliku ulogu u onome $to nam SeSir Zeli re¢i, samo se treba povezati sa psihologijom
objasnjenom u prvom poglavlju rada. Opéenito gledano na temelju radnji, na umjetnickim
dijelima skidanje SesSira moze biti znak poStovanja prema nekome ili neemu, a moze znaciti i
dobrovoljno otkrivanje necega o sebi, pad ili let SeSira s glave ¢esto je simbol otkrivanja tajni
ili gubitka tajnovitosti 1 kontrole nad osjecajima, mnogo razli¢itih pokrivala za glavu na
jednom mjestu simbolizira brojne izbore i neodluc¢nost, dok vidno star i istroSen SeSir
odrazava poniznost i skromnost, 0dnosno bogatstvo duSe, ali ne nuzno i materijalno

siromastvo [41].

Vaga

Vaga je prvenstveno simbol bozanske i svjetovne pravednosti, ravnoteze i sklada. Prikaz vage
oznacava potrebu za redom, ravnotezom i harmonijom, a moze nagovijestati i skori ulazak
pravde u Zivot [22]. Najstarija i najpoznatija djela koja ukljucuju taj simbol potjecu jo$ od
starog Egipta, a ona prikazuju njihova bozanstva, najées¢e Anubisa, smjestena pored vage.
Njihova je umjetnost bila obiljezena smréu, odnosno prikazima obreda koji prate odlazak

faraona na drugi svijet, a vaga je u tom kontekstu simbolizirala vaganje dusa. Naime,



vjerovalo se kako Anubis nakon smrti ¢uva i vodi duse pokojnika do mjesta gdje se odvija
njihovo vaganje: dusa na jednoj strani, a pero bozice Maat koje oznafava pravdu na drugoj
[42]. Gledajuéi likovno djelo bitna stvar je takoder u kakvom je polozaju prikazana vaga, a
ukoliko na slici nisu nikakva bozanstva velika je vjerojatnost da vaga pokazuje stanje duse.
Ako su dvije strane vage savrSeno uravnotezene to je znak zdrave i uravnotezene prosudbe ili
psiholoske i moralne ravnoteze, dok s druge strane, naginjanje vage u jednu stranu moze

simbolizirati povr$nu uravnotezenost gore navedenih stvari ili duSevno opterecenje [22].

Voce

Za slikare bizantskog, gotickog i renesansnog razdoblja voce je bilo vazan dio bogatog
vizualnog jezika. Voce opc¢enito najéesce je simbol obilja povezan sa plodnos¢u, no ponekad
moze predstavljati zemaljske uzitke, prekomjernu popustljivost i iskusenje. U nastavku je

izdvojeno i ukratko opisano nekoliko vrsta.

Pocet ¢emo s jabukom, najuniverzalnijim vo¢em. Tokom godina jabuka je postala simbolom
slobodne ljubavi, plodnosti, ali i nesloge [22]. Jabuke su jedno od najrasirenijeg voca u ¢itavoj
umjetnosti koje ima nekoliko znacenja, a to znacenje ovisi 0 kontekstu u kojem se nalaze. U
brojnim grékim mitovima 1 legendama igra klju¢nu ulogu pa je se tako povezuje sa
pustolovinama i nezgodama nekih od njima najvaznijih bogova, a u pri¢i o Adamu i Evi ona
je zabranjeno voce ljubavi [22]. Simbol jabuke slikari su ponekad uzimali i kad su prikazivali
novorodenog Krista. Posto su Adam i1 Eva prekrsili jedinu danu zapovijed pojevsi jabuku
vjeruje se kako prikazivanje novorodenog Krista s jabukom ima svoju svrhu, a to je povezati
ga s tom pricom o prvom grijehu [43]. Naime, ako su Adam i Eva bili odgovorni za pad
covjecanstva, slikom se zeli poruciti kako je Krist otkupitelj istog, a simbol jabuke nacin je

objedinjavanja tih dviju pri¢a [43].

Osim jabuke, velika inspiracija mnogim umjetnicima je grozde Sto lako primjecujemo posto
ga nalazimo kao cCest motiv na slikama, vazama, mozaicima i sli¢nim stvarima. Ono
simbolizira bogatstvo, ali se takoder povezuje i sa bludom, te oznafava pozudne misli i
leZzernost. Kupine se u kr§¢anskoj umjetnosti koriste kao simbol duhovnog nemara i neznanja.
Sipak simbolizira vje¢ni Zivot, Bozanski uspjeh i jedinstvo kri¢anske zajednice, no u nesto
rjedim slu¢ajevima moze biti 1 gresne prirode. Kruska je na umjetnickim djelima uvijek
prikazana sa oblinama i zreloS¢u pa prema tome simbolizira senzualnost i bracnu vjeru.
Naran¢a je simbol slobodne volje, a jagoda simbol sklada i1 njegovane duSe. U

srednjovjekovno doba bila je simbol pravednosti, dobrote i vrline, s obzirom da raste na



blatnjavom tlu gdje puze razne S$tetoCine, a svejedno zadrzava svoju Cistocu. Breskva je
simbol vrline i ¢asti, a polovice ili napola pojedene breskve na slici simboliziraju Zenu koja je
ukaljala svoj ugled nemoralnim ponasanjem. Limun u doba renesanse isto kao i u razdobljima
prije simbolizira gorko srce, kiselo raspolozenje, ozlojedenost ili nerijesen sukob, no u doba
baroka bio je povezivan sa ¢isto¢om i zdravljem, te je koristen na sprovodima i stavljan u ruke
pokojnika.[44]

Voda

Od izvora do potoka, od potoka do rijeke, od rijeke do mora pa sve do oceana, voda
simbolizira Zivotni ciklus. Kruzenje vode u prirodi asocira na mit o vjecnom obnavljanju: ona
pada s neba, prodire u zemlju i izvire na povrSinu u raznim oblicima. Voda predstavlja Duha
Svetoga 1 vjecni zivot [22]. Ona je izvor Zivota Koji se u gotovo svim religijama drZi svetim, a
mozemo ga prona¢i u mnogobrojnim oblicima od kojih ¢emo neke u nastavku i objasniti.
Vrelo iz kojeg voda izvire simbol je Cistoce, kao i slapovi ¢ije se vode smatraju nebeskim,
bozanskim i ¢arobnim, a neko¢ se vjerovalo da stajanjem pod slapom Covjek ¢isti duSu i tijelo
tako da je to postao Cin prociséenja [22]. Rijeke i njihova simbolika imale su vaznu ulogu u
zivotu 1 vjerovanjima svih pradavnih civilizacija pa ih se u jednom periodu doslovno smatralo
i bogovima, §to ima smisla posto je veéina tih civilizacija utemeljena na obalama velikih
rijeka za Ciji su razvoj kljucnu ulogu imale godisnje poplave koje su zemlju pokrivale
plodnim muljem. Rijeka je vizualni prikaz ljudskog Zivota koji cijelo vrijeme napreduje i
priblizava se smrti, a rije¢na voda podsjeca na sve §to slijedi prirodan, normalan 1 ocit tijek,
odnosno sve §to tece u pravome smjeru [22]. Prema tome, ona nam porucuje da ne plivamo
protiv struje nego da se prepustimo rije¢nom toku i prirodnom razvoju stvari, to jest zivota,
bez forsiranja. Zatim imamo jezero koje je prije svega simbol spokoja, pocinka, mira i ti§ine
koje u nama budi slika ¢iste, bistre vode. No, buduci da se mjesec odrazava u jezeru kao da je
rije¢ o zrcalu 1 buduéi da samo jezero djeluje kao zrcalo Cesto je metaforicki povezivano s
lunarnim simbolizmom imaginacije, snova i podsvijesti [22]. Ispod mirnih voda jezera nalazi
se Citav svijet koji zraci Zivotom, svijet u kojem se neSto dogada 1 raste. lako su ti simboli
sliéni onima koji se opCenito pripisuju moru kljucna je razlika u tome §to je more povezano s
nebom pa je prema tome i bezgrani¢no, aktivno, Zivo i neprekidno u pokretu, dok je jezero
okruzeno kopnom i zatvoreno [22]. More je svojim neprestanim kretanjem simbol Zivota i
njegove dinamike, ono stvara zivot i obnavlja ga, ali ga jednako tako i uzima. Nije zatvoreno
te je iz tog razloga simbol beskrajnih mogucnosti i vjecnog prostranstva u neprekidnom

procesu stvaranja i obnavljanja [22].



Zrcalo

Zrcalo je danas samo predmet svakodnevne uporabe, no nekoc¢ je bilo sastavni dio mitova,
legendi i djecjih prica. Ono je povezano s jedinstvenom vizijom svijeta i stvarnosti nasih
predaka. Ljudi se u zrcalu ogledaju: otkrivaju vlastito lice i postaju svjesniji sebe, a pitanje
koje se postavlja je vide li oni sebe onakve kakvi zaista jesu. Naravno, oni se vide onako kako
ih vide drugi, ali kod svih ljudi javlja se potreba da poprave vlastiti izgled kako bi se u
ogledalu pojavila fizi¢ki privlaénija slika koja ¢e im donijeti vise zadovoljstva i osjecaja srece
prema sebi samom. Ogledalo ljudima omogucuje da eksperimentiraju vlastitim odrazom na
temelju kojeg ¢e se uljepsati, lijepo odjenuti i drugima ponuditi sliku koja odgovara njihovoj
vlastitoj predodzbi o sebi, te se iz tih razloga ono povezuje sa pojmom noSenja maske,
laganja, pretjeranog dotjerivanja i prerusavanja. No, postoji i druga strana simbolike ogledala,
buduci da ono poznaje svacije lice pa mu se po tome pripisuje pamcéenje i povezuje Sa

covjekovom svijesc¢u, posto jedino jos$ zrcalo zna tko smo uistinu mi sami.[22]

Zvono

Zvono se pojavljuje kao jedan od triju predmeta medu kojima su knjiga i svije¢a koja se
koriste pri izopéavanju i slicnim crkvenim obredima, ali s druge strane ona su dio i nekih
daleko vedrijih izraza i simbola. Na Dalekom istoku i u Europi zvono se smatralo glazbenim
instrumentom koji je bio u stanju prizvati bozanstva i duhove iz svijeta prirode [22]. Zvono je
bilo jedno od prvih sredstava komunikacije medu ljudima pa ga se, posto su zvona oglasavala
i dan danas oglasavaju dobre i loSe vijesti, povezivalo s vjerovanjima koja se odnose kako na
sre¢u tako 1 na nesrecu [22]. Zvono najavljuje sretne dogadaje, ali i tragedije koje su se, ili ¢e
se tek dogoditi, ovisno o tonu zvonjave [22]. Kao usporedbu mozemo uzeti veselu melodiju
crkvenih zvona nakon vjenc¢anja i njihovu tmurnu zvonjavu tijekom posljednjih ispracaja. Sve
to treba uzeti u obzir pri Citanju slika na kojima se pojavljuje zvono, ukoliko je u pokretu
gotovo uvijek najavljuje neku vijest koja moze biti dobra i losa, ovisno o uvjetima i kontekstu

u kojem se pojavljuje.



4. Likovna umjetnost

Likovna umjetnost je dio opceg svijeta umjetnosti kod kog se kao sredstvo izrazavanja koristi
lik, odnosno oblik, po ¢emu je i dobila naziv. Strukturu likovnog jezika ¢ine likovni elementi
u koje ubrajamo tocku, crtu, plohu, boju, teksturu, prostor i volumen, te kompozicijska nacela
medu kojima su ritam, kontrast, harmonija, ravnoteza i proporcije. Postoje tri smjera likovne
umjetnosti, a to su slikarstvo, kiparstvo i arhitektura. U ovom radu stavili smo fokus na

slikarstvo tako da ostale smjerove neCemo previse spominjati.

Slikarstvo je grana likovne umjetnosti kojoj su temeljna sredstva izraZzavanja crta i boja, a
posto se izrazava na plohi koja ima dvije dimenzije, duzinu i Sirinu, pa se prema tome smatra
dvodimenzionalnom umjetnosc¢u. lako povijest slikarstva seze do davnih doba paleolitika kad
se crtalo unutar $pilja, za ovaj rad nas vise zanimaju razdoblja od ranih pocetaka 10. stoljeca,
na prijelazu izmedu ranog i zrelog srednjeg vijeka, kada se uocCavaju inovacije koje ce
omoguciti razvoj novog stila. Za razliku od razdoblja neposredno prije toga, kad su
umjetnicka djela bila namijenjena samo puku i uskom krugu obrazovanih, od 10. ¢e se
stoljeca publika kojoj ¢e slikarska djela biti namijenjena izrazito prosiriti §to ¢e dovesti do
vece neposrednosti i jasnoc¢e likovne poruke [45]. Umjetni¢ki pokreti kroz povijest zapadne
umjetnosti nudili su niz raznolikih, utjecajnih stilova i tehnika diljem svijeta, a svaki pokret
karakterizira tadasnje videnje svijeta. Razumijevanje vremenske trake povijesti umjetnosti i
proucavanje kako je svako razdoblje utjecalo na kasnije pokrete izrazito je vazno, ne samo za

ovaj rad ve¢ i za svakoga ¢ije se zanimanje kosi sa bilo kojim oblikom likovne umjetnosti.

Romanika

Romanika je prvi srednjovjekovni stil i prvi stil u europskoj umjetnosti koji traje otprilike od
1000. do 1250. stoljeca, vazno je naglasiti rije¢ otprilike posto razdoblje trajanja kao i svako,
ovisi od podru¢ja do podruéja. Tako je na primjer u drugoj polovici 12. stolje¢a romanika
cvjetala u Hrvatskoj, Italiji, Spanjolskoj, Njemackoj i juznoj Francuskoj, dok se u sjevernoj
Francuskoj najavljivalo razdoblje gotike ve¢ od 1140. godine. Ime ovog stila potice od rijeci
Romanus S§to na latinskom znaci rimski, posto se vjerovalo da stil proizlazi od rimske
umjetnosti. Romanicko slikarstvo koje je ukrasavalo sakralnu* arhitekturu veoma je slabo
ouvano ¢ime je otezano pracdenje njegovog razvoja, no moze se zakljuciti kako je

najdominantniji vid slikarskog izraza u romanici predstavljalo zidno slikarstvo, vecinskim

4 Sakralni objekt — objekt koji se odnosi na vjeru i vjerske obrede



djelom freske kojima su se ukrasavale cijele unutrasnjosti crkava, te izrazito rijetko oslikani
drveni stropovi [45]. Za slikarstvo tog doba karakteristi¢ne su odredene osobine medu kojima
su posebno istaknute plosnost i linearnost. To zna¢i da umjetnik redovno najprije linijama,
koje su glavno izrazajno sredstvo umjetnika tog razdoblja, nacrta prizor, a potom bojom
ispunjava pojedine povrsine odnosno polja. Sto se ti¢e boja Gesto su prisutni kontrastni odnosi
medu njima. Perspektiva karakteristicna za to razdoblje je vertikalna $to znaci da ako se neki
prizor odigrava u osobitom prostoru koji mora prikazati, umjetnik ¢e pojedine planove §to su
po dubini jedan iza drugoga prikazati poput obojenih traka, jedan iznad drugog. Pridrzavajuci
se takve perspektive ni likovi se ne prikazuju tonskom modulacijom, odnosno ni likovima se
ne daju volumen i sjene ve¢ se kao i prostor prikazuju plosno bez teznje realisticnom
opisivanju stvarnosti, disproporcionalno (Slika 8). Sto se ti¢e radnji prikazivanih na djelima,

one su reducirane Sto znaci da je broj likova i pojedinosti maksimalno smanjen.
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Slika 8: Primjer slikarstva romanike u Barceloni
(https://www.wikiwand.com/en/Romanesque_art )

Gotika

Nakon romanike, prvom polovicom 12. stolje¢a u sjeverozapadnoj Francuskoj primjecujemo
prve naznake gotike koja se s obzirom na svoj razvoj dijeli na ranu, klasi¢nu i kasnu gotiku.
Prvi Siritelj ovog umjetni¢kog pravca bilo je cistercitsko graditeljstvo, dok su nositelji visoke
i kasne gotike bili prosjacki redovi u koje ubrajamo Dominikance i Franjevce, te gradanstvo.

Umjetnost tog doba karakterizira izrazita narativnost, bez obzira o kojoj se vrsti radi, kroz
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svako djelo prica se neka prica. Vratimo li se do samih pocetaka gotike shvacamo kako je ona
zapravo nastala i razvijala se kao arhitektonski izraz i sustav gradenja. Slikarstvo gotike, koje
je obiljezeno izrazito sporim razvojem vecinskim djelom svodilo se na umjetnost vitraza, a
razlog tome jest $to su tadasnje katedrale i crkve bile gradene sa velikim brojem prozora koji
su zauzimali poveéi dio povrsine zida tako da nije ostajalo mjesta za druge oblike slikarstva
[46]. Vitraj ili vitraz predstavlja staklo, najcesce crkvene prozore, slikane na nacin da se oboje
komadi¢i stakla, te se pomocu tih malih komadic¢a sastavlja slika. Boje koristene kod vitraza
bile su intenzivnije od dotadasnjih boja koristenih na freskama, a najcesce su se pojavljivale
crvena, zuta, zelena i plava [45]. Oslonac kod stvaranja je i dalje bio na tradiciji romanike
tako da su prizori na vitrazu bili prikazivani dvodimenzionalnim plos$nim, ornamentalnim
stilom. To se pocelo mijenjati tijekom 13. stolje¢a razvojem novog stila kojim je ljudskim
figurama pridodano vise paznje, pocelo ih se prikazivati s puno viSe detalja i sa dodanim
naglaskom na volumen. Time se napusta dotadas$nji nacin komponiranja vitraza, boje postaju
raznovrsnije i uvodi se perspektiva. Goti¢ko slikarstvo svoj procvat dozivljava u Trecentu®,
odnosno u 14. stoljecu, u Italiji [46]. Obi¢no se slikalo na drvenoj podlozi, a ¢esta pojava bili
su i poliptisi [45]. Poliptih je naziv za sliku podijeljenu na viSe dijelova ili plo¢a od kojih
svaka prikazuje razliCiti prizor, a onaj glavni prizor nalazi se na sredi$njoj plo¢i. U doba
gotike bilo je uobicajeno da je okvir poliptiha bogato ukrasen i rezbaren, a njegova krila znala
su biti povezana Sarkama kako bi se mogla sklapati. Pozadina je najé¢esce bila zlatna, likovi su
bili idealizirani, prikazivani ljep$i nego zapravo jesu, a u scenama su ponekad bili prisutni
elementi pejzaza. Vidno se tezilo prikazivanju prostora no perspektiva jo§ uvijek nije bila
svladana. Prva osoba koja je uskladila prizor umjetnickog djela s prostorom, izrazavala
osjecaje prisutne u stvarnom zivotu putem svojih likova, te se oslobodila tradicionalnih
obicaja romanickog slikarstva je Giotto di Bodone, koji se smatra najvaznijim slikarom gotike

¢iji je rad imao velik utjecaj na druge umjetnike i daljnji razvoj same umjetnosti [45].

Tako se, oko 1400. godine razvio internacionalni goticki slikarski stil nastao spajanjem
dostignuéa juga i sjevera Europe. Taj je stil obiljezen narativnim prikazima prizora uz
naglaSavanje detalja i dubine prostora, te izrazito mekim oblikovanjem ljudskih figura i
draperija,a osim toga pojedina djela koja su nastala internacionalnim stilom predstavljaju
vazan uvod u renesansu i njeno videnje prirode. Oko 1420. godine na sjeveru je otkriveno
uljano slikarstvo, pogodnija i efikasnija tehnika od tempere koja se do tada koristila, koje se

nedugo nakon toga vrlo brzo pocelo razvijati [47].

STrecento — tal. naziv za 14. st., te za kulturu i umjetnost tog doba



Renesansa

Gotiku slijedi renesansa koja je potpuno suprotna Giottovom stilu, ali vrlo slicna
internacionalnoj gotici, pogotovo onoj na sjeveru Europe. Razdoblje nosi francuski naziv koji
oznaéava obnovu, preporod, a to je ujedno i prvo razdoblje u povijesti umjetnosti koje je bilo
svjesno svog postojanja, te je samo sebi iskovalo ime. Dijeli se na ranu renesansu, visoku
renesansu i manirizam [47]. Zemlja koja je odigrala vodec¢u ulogu u razvoju renesansne
umjetnosti je Italija, sa centrom razvoja u Firenci. Vazno je napomenuti i kako se, nakon
spomenutog pocetka uljanog slikarstva, postepeno uvodi i platno koje mijenja drvene table
povecavajuéi trajnost i lakse prenosenje djela. Sto se tice tematike, slikarska tema koja se
popularizirala u zapadnoj Europi i postala jedna od omiljenih upravo u ovom razdoblju jesu
krajolici. Uz biblijske teme sve se viSe pocinju obradivati one mitsko-legendarnog i

povijesnog karaktera, te portret i akt.

Rana renesansa, poznata i kao quattrocento®, je prvo umjetni¢ko razdoblje renesanse koje traje
tokom cijelog 15. stoljeca, tocnije od 1400. do 1490. godine, pri ¢emu je u prvoj polovici
stoljeca centar zbivanja bila spomenuta Firenca dok su u drugoj polovici uz Firencu tu i drugi
gradovi sredisnje i sjeverne Italije [47]. Cilj je dobiti 3D efekt na slikama. Umjetnici tog doba
imaju Zelju pribliziti se stvarnosti §to bolje mogu, teze likovima docarati pokret 1 prikazati ih s
ve¢om dozom prirodnosti. Crte lica naslikanih ljudi su realne, individualne, tako da je
promatracu poznato koja je osoba prikazana na slici. Isto tako, likovna umjetnost pocinje se
bazirati na znanstvenom studiju perspektive tako da se u to doba uspostavljaju linearna i
geometrijska pravila perspektive koja imaju kljuénu ulogu [48]. Tako se, postepeno, umjetnici
oslobadaju krutih shema svojstvenih gotickoj umjetnosti, te figura predstavljenih u obaveznim
okvirima u kojima su izgledale stisnute [48]. Figure se nadalje postavljaju u strogo definiran
prostor. Uza sve to, problem svjetla i sjene, sjencanje i ostale poteskoce prije prisutne su
savladane tako da slikari likove postavljaju u prikladan red, te nastoje okoliS i sve ono $to je
dio njega uginiti §to vise nalik stvarnosti. Sto se ti¢e tematike, poznato nam je kako se u tom
razdoblju javlja kuga te se, kao $to je spomenuto u jednom dijelu treéeg poglavlja, umjesto
tema koje slave pobjedu zivota nad smréu, pocinju koristiti simboli koji podsje¢aju na
prolaznost zivota i nuznost pokajanja. Dakle, takvi simboli mijenjaju do tad uobicCajene

simbole uskrsnuca u kr§¢anskoj umjetnosti.

®Quattrocento — tal. naziv za 15. st., razdoblje rane renesanse



Slika 9: Detalj sa autoportreta Albrechta Diirera
(https://medium.com/thinksheet/how-to-read-paintings-self-portrait-by-albrecht-d%C3%BCrer-7bfbb148b691 )

Visoka renesansa, poznata i kao cinquecento, je kasnha i razvijena faza renesanse koja se
odvija u prvoj polovici 16. stoljeca, to¢nije od 1490. do 1530. godine, sa centrom umjetni¢kih
zbivanja u Rimu, Firenci i Veneciji [47, 49]. U to doba umjetnici napokon dobivaju znac¢ajan
ugled u drustvu i poéinje se cijeniti njihov rad. Njihov se drustveni status u to vrijeme podigao
na nivo onoga kog su imali ¢lanovi kraljevskih dvorova [49]. lako umjetnici u razdoblju rane
renesanse pocinju uciti koristiti perspektivu, umjetnost svoj vrhunac dozivljava tek u
razdoblju visoke renesanse. Ta je spoznaja izrazito bitna za cjelokupni razvoj umjetnosti iz
razloga §to ta mogucnost koristenja perspektive rezultira prostornom dubinom i jasno¢om
umjetni¢kih djela. Isto tako, valja naglasiti kako se umjetnost visoke renesanse isti¢e prije
svega monumentalno$¢u (Slika 9). U razdoblju visoke renesanse nastaju neka od
najdragocjenijih dijela europske umjetnosti u svijetu. Kod svakog umijetnika se izuzetno
cijenio subjektivizam i individualizam, te su iz tog razloga umjetnici tezili posebnom
izrazavanju i ostavljanju takvog dojma na konzumente djela. To je bilo vrijeme kada je
vladala ideja svestranog umjetnika, pojedinca nadahnutog od Boga koji je bio uspjesan u
razli¢itim oblastima nauka i umjetnosti nazvanog univerzalni ¢ovjek, danas takoder poznat
pod sinonimom renesansni ¢ovjek od kojih je najpoznatiji bio Leonardo da Vinci, talijanski

slikar, kipar, arhitekt, izumitelj, glazbenik, mislilac, matematicar i inZzenjer [50].

Nadalje, kao odgovor na ono zatvoreno stanje duhovne krize javlja se viSe pravaca koje
jednim imenom zovemo manirizam, S$to dolazi od talijanske rije¢i koja znaci nalin.

Manirizam je umjetnic¢ki pravac u zapadnoj Europi iz druge polovice 16. stoljeca, to¢nije U
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Italiji poCinje 1530. i traje do 1600. godine, dok u ostatku Europe traje kroz cijelo 16.
stolje¢e [47]. Manirizam kao protu-renesansa je logi¢no razdoblje druge polovice 16. stoljeca
i prijelaz iz kulminirajuce faze visoke renesanse prema baroku. Ono je bijeg iz prevelike
mirnoc¢e 1 sklada koji je zapravo i omoguéio pojavu baroka. U slikarstvu se udaljava od
skladnih, renesansnih proporcija, one se namjerno zanemaruju i likovi se u najées¢em slucaju
izduzuju. Tim se preskakanjem planova u koje spada izduZivanje i povecanje tijela, smanjenje
glave i tome sli¢no, ostvaruje prostornost. Linije su nemirne, svjetlo i sjena su uznemireniji,
ponekad neprirodni, isto kao i boje koje vise nisu lokalne kao u prirodi ve¢ postaju slobodnije,
proizvoljne, takoreéi umjetne. Pozadina se svodi na minimum, a teziSte kompozicije postavlja

se van sredista slike.[51]

Barok

Na renesansu se nastavlja barok, posljednji veliki europski stil. Barok je roden u Italiji, to¢nije
u Rimu 1640. godine odakle se §iri na cijelu Europu i njene kolonije. Za njegovo naglo §irenje
zasluzni su isusovci koji su, boreci se za pobjedu protureformacije, duz cijele Europe osnovali
brojne samostane uz koje su gradili raskosne i blistave crkve ukrasavane tehnikama zidnog
slikarstva [52]. Naziv razdoblja potjeée od portugalske rije¢i barocco koja oznacava tvorevinu
bolesne Skoljke, golem biser nepravilnog oblika jer se smatralo kako je nepravilan u odnosu
na klasi¢nu renesansu. Kao $to se moze zakljuciti, osnova naziva u pocetku je imala pogrdno

znacenje no s vremenom je barok poceo oznacavati umjetnicke forme pretjeranog pokreta

Slika 10: Night watch, Rembrandt van Rijn
(https://en.wikipedia.org/wiki/The_Night Watch )
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izrazite energije kako u slikarstvu, tako i ostalim smjerovima likovne umjetnosti. Razlog zasto
se smatrao nepravilnim u odnosu na renesansu jest zbog njegovih suprotnih osobina medu
kojima je, izmedu ostalog, bila neizvjesnost. Naime, barokna kompozicija redovito sadrzi
likove ili predmete prikazane samo dijelom, uz rub slike tako da ih okvir sijee pa, iako
gledatelj zna da se oni nastavljaju van okvira, ne moze znati kako izgledaju u cijelosti (Slika
10) [52]. Takve i sli¢ne stvari kao $to su okretanje glavnog lika ledima, nejasno slikanje
detalja ili jednostavno ne prikazan izvor svjetlosti u doba renesanse bili su nezamislivi.

Osim toga, slikarske teme kao $to su krajolik, mrtva priroda, portret i akt osamostaljuju se, a
slikari se opredjeljuju i specijaliziraju samo za jednu od tih tema §to je potpuno suprotno
renesansnom, svestranom Covjeku. Na slikama krajolika pojam neizmjernog postignut je
atmosferskom perspektivom, dok fresko-slikarstvo baroknim iluzionizmom rastvara zidove,
svodove i kupole, te stvara dojam kao da se unutarnji prostor gradevine stapa s vanjskim
prirodnim okolisem [52]. Uz to se, u slikarstvu na dasci i platnu, primjenjuje i izrazito vjest
nacin slikanja koji u konzumentu izaziva zabunu, mijesanje stvarnog i naslikanog [52]. Sto se
tiCe portreta barokni slikari se, izmedu ostalog, prepoznaju po na¢inu na koji namjes$taju Svoj
model ¢ije tijelo postavljaju ukoso, a glavu zaokrecu u suprotnom smjeru. Renesansni oStar
crtez kojeg karakteriziraju jasno i jednostruko povucene unutarnje crte lica i obrisa mijenja
barokni, mekan crtez koji umjesto da crta obrise ¢esto malim linijama oblikuje sjenu [52].
Asimetrija zamjenjuje simetriju, nestaju odnosi glavnih i sporednih dijelova, te se na djelo
gleda kao na cjelinu gradenu od jednako vaznih dijelova i1 detalja koji se medusobno
nadopunjuju [52]. Razlika je takoder i u utjecaju, jer je renesansa stavljala naglasak na
okretanje ka znanosti, dok je barok ponovo pod velikim utjecajem crkve. U borbi protiv
protestantizma Vatikan i katoli¢ka crkva su nakon Tridentskog koncila odredili ikonografska
pravila u slikarstvu i zahtijevali da se na slikama izrazava skruSena poboZnost i snazan vjerski
zanos [52]. No, usprkos tom religioznom slikarstvu, dvorski slikari i dalje, osim tema iz
zivota, slikaju likove i prizore iz poganske antiCke mitologije [52]. Dakle, prevladavaju
sakralne i mitoloske tematike u kojima se isprepli¢u religiozno pateti¢ni zanos i senzualnost
putem aktova. Glavna su obiljezja baroka pretjerivanje i ki¢, tezi se raskos$i, ukraSavanju i
jakom sjaju, beskrajnom bogatstvu i beskonaénom prostoru, pa su tako u baroknom slikarstvu
karakteristi¢ne jake boje, snazni svjetlosni kontrasti i spomenuta iluzija dubokog prostora. Uz

chiaroscuro’, na djelima su uvijek vidljivi odrazi svjetlosti, ¢ak i u sjenama, no koliko god to

7 Chiaroscuro — tehnika kod koje svjetlo postupno prelazi u sjenu stvarajuéi iluziju trodimenzionalnih predmeta



bilo prisutno na dnevnim slikama, nocu je jo§ izrazajnije upravo zbog nacina doCaravanja

noc¢ne rasvjete, bilo da se radi o mjesecini ili umjetnoj rasvjeti baklja i svijeca [52].

Rokoko

Barok se u 18. stolje¢u razvija u rokoko, razdoblje koje se javlja kao suprotnost strogoci
baroknog stila, a karakterizira ga neprestana igra boja i uzoraka, vedrih motiva i neobi¢nih
oblika [53]. Bilo je to elegantno i zabavno razdoblje bogato ornamentima ¢ije je ime poteklo
od francuske rije¢i rocaille $to znaci ukras u obliku nepravilnih kamencica i $koljaka. Opisuje
se kao bezbrizan stil kojeg vezemo s pojmovima lakoce, prozracnosti, leprsavosti i obilne
dekoracije koja, za razliku od teSke barokne, postaje njezna i meka [53]. Slikarstvo rokokoa
odlikuje lako¢a kompozicije kod koje je vidljiv izostanak chiaroscura i dramaticnog
osvjetljenja [53]. Motivi postaju puno vedriji, a uglavnom se slikaju vrtne zabave, zabave pod
maskama i prizori iz Zivota bogatog plemstva. Kod tematike gotovo u potpunosti nestaju
biblijski prizori, a teme koje se pocinju obradivati su mitoloskog karaktera. Slike su obitavale
koristenjem nejasnih obrisa, zakrivljenih linija, detaljnih ukrasa i nedostatkom simetrije [54].
Boje rokokoa su njezne i pastelne, Sto objasnjava i zasto su najcesce birane slikarske tehnike

kreda i pastel, a prevladavaju svjetlo plava, svjetlo Zuta, roza i svjetlo zelena [53].

Klasicizam

Izraz klasicizam primjenjuje se kao oznaka za dva razdoblja u likovnoj umjetnosti, starije i
mlade. Starije se zbilo u 16. 1 17. stolje¢u 1 ograniceno je na arhitekturu dok se mlade, Cesto
zvano neoklasicizam pojavilo 1760. kao reakcija na barok i rokoko, te trajalo do 1830.
godine [55].

Neoklasicizam je umjetnicki pravac ¢ije se doba jo$ uvijek svrstava pod barok, no usprkos
tome, trudi se odvojiti od svojih prethodnika pa je u svom izrazu jednostavniji i umjereniji.
Odbacuje dekorativnost i tezinu baroka, ali i vedrinu i leprSavost rokokoa, te preferira
jednostavne oblike jasnih linija i Cistih, suzdrzanih boja. Svjetlost na slikama je hladna i
ravnomjerna, bez chiaroscura i njegovih dramati¢nih prijelaza svijetlih u tamne tonove.

Kompozicija je pravilna, pregledna i stroga, bez narativnosti i viska detalja.[53]

Romantizam

Kao reakcija na doba neoklasicizma krajem 18. stoljeca nastaje drugi pravac, romantizam, sa

vrhuncem od 1820. do 1850. godine [56]. Razvija se kao suprotnost strogoé¢i i hladnoéi



neoklasicizma, u tom razdoblju ponovo su ozivljene emocije zanemarene u proslom pokretu,
te slika postaje odraz umjetnikovih osje¢aja i nacina videnja svijeta [57]. U znacajke
romantickog slikarstva ubrajamo bogati kolorit, kontrastnu upotrebu svjetla i sjene, mekane
modulacije, te nemir i prividni nered koji karakteriziraju suprotstavljanje jakih boja i slobodni
pokreti kista [57]. Slikari romantizma tragali su za novim temama i na¢inima rada kako bi
osigurali potpunu slobodu stvaranja. Zaobilaze se akademska pravila dobrog slikanja pa slikar
ima slobodu izraziti se na svoj nacin. Kompozicija je dinamicka, a znacaj se ne pridaje
perspektivi, proporcijama i Cisto¢i obrade ve¢ kretnjama na slici, isticanju pokreta, dinamici
prizora, kontrastima boja i dubokim sjenama [57]. Stvarajuci sadrzaj umjetnici zele pobjeci od
stvarnosti, odbacuju razum te se prepustaju masti. Vlada ravnopravnost svih motiva i tema, a
medu najces¢ima su oni iz prirode koja se prikazuje kao oaza mira i ¢ovjekove istinske
osobnosti [58]. U to doba sve veéi broj slikara pocinje stvarati i slikati u prirodi one prizore
koje susre¢u po parkovima, na livadama, uz jezera i tome slicno [58]. Osim toga, Cesta su
zanimanja za proslost gdje se koriste se motivi srednjeg vijeka, primitivnih naroda i
egzoti¢nih zemalja [56]. Uz to se javlja nacionalni ponos i domovinski zanos, te se istrazuju
narodne predaje, mitologija i folklor [56]. Slikari romantizma dokazali su da umjetnici imaju
pravo slikati obi¢ne ljude i trivijalne prizore, te da tema umjetnickog djela ne mora biti

uzviSena da bi ono bilo kvalitetno.

Realizam

Slikarstvo kasnijeg vremena, realizma i impresionizma nadovezuje se na romanti¢ko
studiranje svjetla i boje. Realizam se smatra prijelaznom fazom izmedu romantizma i
impresionizma u kojoj se tezi postizanju iluzije stvarnosti, a traje od polovice do kraja 19.
stoljeca [59]. U to je doba napredak znanosti, industrije i tehnike omogucio izradu prvih
fotografija koje umjetnicima koriste kao pomoc¢no sredstvo kod slikanja [59]. Umjetnici ovog
prikazivanje oblika ili zbivanja bez sitnih detalja [59]. Oni Zele prikazati suvremeni zivot i
svijet, bez osvrtanja na povijest, mitologiju, srednji vijek, religiju i ostale teme obradivane u
romantizmu i ranije. Osim toga, na realisticku se umjetnost gleda i kao na sredstvo za

stvaranje pravednijeg i boljeg drustva ¢ija je svrha ukazivanje na socijalne nepravde koje trpe

radnici i seljaci (Slika 11) [60].



Slika 11: Angelus, Jean-Frangois Millet
(http://www.aclibergamo.it/2020/05/24/pillole-di-laudato-si-sistema-agricolo/ )

Impresionizam

Impresionizam je umjetnicki pokret nastao 60-ih godina 19. stoljeca u teZnji da u umjetnicko
stvaranje unese osobna raspolozenja i dojmove s obzirom na formu izlaganja i izrazaja.
Pojavljuje se u vrijeme kada je prihvaéeno Newtonovo otkriée spektra i saznanje da je
svjetlost sastavljena od boja, te da u njoj nema ni bijele ni crne ve¢ samo toplih i hladnih boja
kojima je moguce izraziti svjetlost i sjenu [61]. To je saznanje naslo punu primjenu u
impresionizmu, jednom od prvih modernih pokreta u umjetnosti uop¢ée. Premda predstavlja
nastavak realizma, impresionizam uspostavlja nov odnos prema svijetu u kojem se slikari vise
ne zadovoljavaju vra¢anjem na tradiciju ve¢ tragaju za novim na¢inom izrazavanja [61]. Ime
je dobio sasvim sluéajno, po slici Claudea Moneta pod nazivom Impresija (Slika 12). Likovno
djelo za impresioniste predstavlja rezultat neposrednih vizualnih dojmova o sunéevoj
svjetlosti i predmetima obasjanim njome [62]. Slikanje na otvorenom prostoru glavna je stvar
impresionista koji su smatrali kako tri poteza kistom u prirodi vrijede vise od dva dana za

stafelajem [62]. Vjerovali su kako sve naslikano na licu mjesta ima snagu izraza kakva se
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nikad ne moze posti¢i u ateljeu. Posljedica slikanja svjetlosti van ateljea je apstraktno
shvacanje oblika, spontan namaz boje koji se kroz vidljivi trag kista osamostaljuje kao
vrijednost sam po sebi [61]. Kod svog stvaranja impresionisti koriste samo boje sun¢evog
spektra ¢ime stvaraju radosnu atmosferu, te pokusSavaju $to je vjernije mogucée prenijeti
vizualno iskustvo koje gledaju. Nastojali su rasclaniti boje i nijanse motiva $to je moguce
to¢nije te naslikati igru svjetla na povrsini [63]. Cilj im je bio uhvatiti izravan odnos svjetlosti
i boje, a kako bi to postigli slikali su vrlo brzo, kratkim i jasnim potezima kista zanemarujuéi
elemente koji su se do tada na slici smatrali vaznima [63]. Reakcije i kritike publike nisu bile

sjajne, vecina je bila neprijateljski nastrojena te ih je optuzivala da ne znaju slikati [63].

Slika 12: Impresion, Claude Monet
(https://hr.wikipedia.org/wiki/Impresija, izlazak sunca )

Sto se tice tema najéesée su slikali vedre prizore iz Zivota, ljepote prirode, guzve predgrada i
ulica, a jedna od omiljenih tema im je voda [62]. Uz to, povod nastajanja slike bili su razni
motivi prirode koji se ¢esto uzimaju zdravo za gotovo medu kojima su refleksije u vodi, plast
sjena, oblaci na nebu, snijeg i lokve. Slikari impresionizma medusobno su veoma razlicite
licnosti, svaki od njih razvio je svoj individualni stil, a njihov znacaj lezi i u tome §to su
otkrili ljepotu prirode, te u slikanju pejzaza bogatog bojama oslobodili sliku od religiozno-
povijesnih tematika [61].
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Simbolizam

Simbolizam je jos jedan umjetnicki pokret 19. stoljeca koji nastaje u njegovoj drugoj polovici
u Zelji odvajanja od realizma unoSenjem nesvjesnog i duhovnog ¢ime nastoji potaknuti
koriStenje imaginacije i odmaknuti se od stvarnosti. Dakle, razvija se kao suprotnost realizmu
I impresionizmu, a njime se nastavljaju mistine teznje romantizma, no sa jo$ vecom
povezano$c¢u sa tamnom stranom svijesti. S obzirom na tadasnju situaciju, kako bi umjetnici
izrazili svoje videnje najdubljih problema druStva simbolizam postaje najpristupacniji nacin
pronalaska istomisljenika i to upravo prijenosom misli kroz alegorije i simbole posto je u to
doba bilo nemoguée izravno govoriti o problemima drustva [64]. Tako je simbol postao
idealan alat za prenoSenje najdubljih misli i osje¢aja, no znacenja nekih koristenih simbola ne

pripadaju opcoj ikonografiji ve¢ su osobnog karaktera, privatni, tajanstveni i nedokucivi [64].

Slika 13: Saloma, Bela Cikos-Sesija
(https://hr.wikipedia.org/wiki/Simbolizam )
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Prema tome, Citanje Sifriranih poruka zahtijeva poznavanje povijesti stvaranja odredenog djela
1 razumijevanje obiljezja tog vremena, ali i Sirok pregled i povjerenje u svoje osjecaje. Na
vedini slika simbolizma gotovo je nemoguce vidjeti pozitivnhe emocije upravo zbog unutarnjeg
zahtjeva simbolizma da se populaciji prenese misao 0 nesavrsenosti okolnog svijeta [64]. Isto
tako, kod vecine slika pozadina je zamagljena i zadrzana u mirnim, slicnim tonovima kod
kojih su ponekad istovremeno vidljivi obrisi malih elemenata, a sama je slika
pojednostavljena. Tematika je misticna i tajanstvena, a svaki je detalj predstavljao zasebni lik
koji zahtjeva proucavanje i nagadanje (Slika 13) [64]. Umjetnici tog razdoblja ozivljavali su
sadrzaje proistekle iz pjesniStva, mitologije i psiholoskih istrazivanja, a ideje su se najcesce
crpile iz klasi¢nih i biblijskih mitova, te srednjovjekovnih legendi. Koliko god zvucao
jedinstveno, jo$ jedna karakteristika simbolizma je da objedinjuje raznolikost stilova pa ga je

zbog toga ponekad malo teZe tocno definirati.

Secesija

Secesija je stil s prijelaza stolje¢a koji se javlja kao reakcija na akademizam i eklekticizam
koji je vladao zadnjih desetlje¢a 19. stoljeca [65]. Nazivi ovog pravca znatno se razlikuju od
drzave do drzave, a onaj koji mi koristimo dolazi od njemacke rijeci sezession koja oznacava
odvajanje. Tim se nazivom zapravo sugerira prekid s dotadasnjim akademizmom i oznacava
nov i jedinstven likovni izraz. Stil je inspiriran prirodom i isti¢e vaznost dodira s njom kao
najve¢im izvorom ljepote i istine. Prepoznaje se po upotrebi raznih ornamenata i stiliziranih
biljnih, zivotinjskih i geometrijskih oblika sa naglaskom na dekorativnost. Jedna od
najizrazajnijih karakteristika ovog stila jesu dinami¢ne i elegantne vijugave linije
isprekidanog ritma. Oblici na slici izgledaju kao da ¢e ozivjeti 1 rastu u forme poput biljaka, te
Cesto imaju oblik stabljika cvijeca, vitica, pupova, listova, perja prica, krila kukaca i drugih
fauna, leptiri, vilin konjici i tome sli¢éno [66]. Teme su simboli¢ne i alegorijske. Nacela koja
prozimaju sva podru¢ja oblikovanja su zivahnost i organi¢nost, odnosno nema strogosti i
nema pravila [66]. Izbjegavaju se osnovne i jake boje te se javlja sklonost neobi¢nim
mjeSavinama zlatne i zagasitih tonova ostalih boja koje se slazu po principu kontrasta i

harmonije [66]. Boje su plosno tretirane.



Postimpresionizam

1883. impresionizam je postao priznat i vise nije bio pokret koji krSi smjernice umjetnosti, a
iz njega se pred kraj 19. stoljeca razvija postimpresionizam koji nasljeduje sva tehnicka 1
koloristi¢ka dostignuca, ali eksperimentira njima i razvija se na drugaciji nacin [67]. Razvijaju
ga upravo impresionisti koje ogranicenja tog stila nisu zadovoljila pa su ga prosirili u raznim
pravcima. Postimpresionizam predstavlja vise subjektivan pogled na svijet i odbacuje slikanje
trenutnih zapazanja impresionista, a njegovi motivi proizlaze iz potpuno razli¢itog shvacanja
svijeta i zivota [67]. Dakle, napusta se zelja da se vjerno prikaZze trenutak u prirodi, a
umjetnicka senzibilnost okrece se na analizi umjetnikove unutra$njosti. Umjetnici osjecaju da

samo u sebi mogu pronaci duhovnu ravnotezu koju su impresionisti pronalazili u prirodi [67].

Slika 14: La Grande Jatte, Georges Seurat
(https://hr.wikipedia.org/wiki/Nedjeljno_poslijepodne_na_otoku_La_Grande_Jatte )

Postimpresionisticki slikari davali su veliku vaznost emocionalnom aspektu ljudskog
ponasanja, njihove su slike bile ispunjene emocijama, a u zelji da pronadu alate koji bi jos$
bolje omogudéili prijenos ideje i emocionalne poruke gledateljima, provode razlicita
istrazivanja na podrucju teorije, fizike i psihologije boja, te rasprave o njenoj simbolici i
utjecaju na psihi¢ko i emocionalno stanje osobe [68]. Kod postimpresionistickog stvaranja
umjetnici su usredotoceni na apstraktni oblik i uzorak u nanosenju boje na povrsinu platna,
svaki na svoj nacin. Koriste se Ciste i jake boje sa brzim i jakim potezima kista koji se

razvlade u svim smjerovima, a ponekad se slika i samo nano$enjem toc¢kica boje [67].
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Takav se nacin slikanja naziva poentilizam i nastao je upravo u tom vremenu, potaknut prije
navedenim znanstvenim studijama, a slika se malim jasnim tockicama osnovnih boja koje
svojim mijesanjem na odredenoj udaljenosti stvaraju privid velikog broja ostalih boja (Slika
14). Tematici se nije pridavalo puno znacaja, ve¢ se vise bavilo simboli¢kim sadrzajem, no
iako su teme bile Sarolike najéesce je bila rije¢ o onima iz svakodnevnog zivota. Sloj boje koji
se nanosi je debeo, a potezi su jasni. Boja se koristi subjektivno $to znaéi da joj se pridaje
vlastita simbolika te viSe ne opisuje realne predmete ve¢ umjetnikov dozivljaj tih predmeta
[67]. Stil i osobnost slikara u ovom su razdoblju bitno naglaseniji nego $to je to bio slucaj u
impresionizmu. Postimpresionizam stvara novi tip umjetnika, individualca koji zivi od svoje
umjetnosti i za nju, no posto su postimpresionisti bili hrpa pojedinaca ne postoje opce
karakteristike koje bi ih sve opisale. Ipak, moglo bi se re¢i da je svatko od njih stvarnost
interpretirao kao vlastitu subjektivnu verziju, neovisno o drustvu, te je svaki uzeo jedan dio
impresionizma i nadogradivao ga u svom stilu. Postimpresionizam je otvorio put u modernu

umjetnost, te imao utjecaj na stvaranje svih slikarskih stilova s pocetka 20. stoljeca [67].

Fovizam

Fovizam je naziv za nadin slikanja grupe francuskih umjetnika osnovane 1905., u trajanju od
tri godine. Ti su umjetnici revolucionirali koncept boje u modernoj umjetnosti, a obiljezavaju
ga pojednostavljeni oblici, obi¢ne teme i jake boje na slikama zbog Cega se pokret Cesto
opisuje kao vatromet neobuzdanih boja [69]. Fovizam je bio prirodan, jednostavan i iskren
izraz koji je poticao slobodu izrazavanja, no zbog krSenja svih pravila i nacela akademskog
slikarstva u oblikovanju i primjeni boje jedan je kriti¢ar umjetnike tog doba nazvao les fauves,
Sto na francuskom znaci divlje zvijeri [69]. Fovisti s odusevljenjem prihvacaju taj naziv. Na
slikama je prisutna deformacija likova i odsutnost perspektivnih zakona, te iako se slikaju
obi¢ne teme kao $to su portreti, pejzazi i mrtva priroda prikazuje ih se na apstraktan nacin,
odvajanjem boje od njene funkcije opisivanja realnih predmeta [69]. Boja je osnovno
izrazajno sredstvo fovista, a kod svog stvaranja koriste isklju¢ivo Ciste boje iz tube, te ih
kombiniraju na osnovu njihovih kvalitativnih i kvantitativnih komplementarnih osobina [69].
Ono na Sto se posebno obracala paznja bila je ravnoteza medu njima, boje nisu smjele gusiti
jedne druge ve¢ se medusobno nadopunjavati. Uz to se, posto se Ciste boje ne mogu
modelirati, oko objekata rade konturne linije koje definiraju oblik u prostoru i tako razdvajaju
planove slike [70]. Jedan od radova fovizma je prije spomenuta slika Henria Matissea, Macka

s crvenom ribom (Slika 5). Radovi umjetnika ovog pokreta toliko su razliciti da se u literaturi



isti¢e kako je od svih umjetnickih pravaca 20. stolje¢a upravo ovaj najmanje opisiv. Na svom

se kraju, fauvizam se razvija u ekspresionizam.

Kubizam

Kubizam je slikarski pravac koji velica sposobnost slikovitog prikaza misli nastao u
Francuskoj 1908. godine, a njegovi osnivaci bili su Pablo Picasso i Georges Braque [71].
Proizlazi od teze da se sve §to postoji moze likovno prikazati osnovnim geometrijskim
likovima [72]. Za naziv kubizma zasluzan je fovist Henri Matisse koji je za Bragqueove
pejzaze rekao "Vidi nagomilane kocke" (cubes) [71, 72]. Kubisti na slici istovremeno
prikazuju, ono $to u stvarnosti mozemo vidjeti samo u odredenom vremenskom razmaku.
Dakle, umjetnik umjesto da promatraju predmet iz jedne perspektive, oni ga istovremeno
promatraju sa vise kutova i, umjesto da koriste realni izvor svjetlosti koji ¢e osvijetljiti sve
predmete, oni uvode po jedan izvor svjetla za svaki predmet na slici [74]. Ovaj se stilski

pravac smatra strujom mentalne umjetnosti koja se razlikuje od realistickog prikaza svega $to

nas okruzuje, umjetnici ne slikaju predmete kako ih vide ve¢ onako kako ih zamisljaju [73].

R

Slia 15: sporedba h'ticvkog i sintetickog kubizma
Postoji mnogo razli¢itih struja unutar kubizma, a dvije su osnovne, analiticki i sinteti¢ki (Slika

15). Kod analiti¢kog se javlja skuc¢ena tematika kao $to je mrtva priroda, razni kuéni predmeti,
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muzicki instrumenti i poneka figura [71]. Svaka forma je analiticki razlomljena u
geometrijske dijelove, predmet slikanja nije odvojen od pozadine, a slika Zeli biti potpuna i u
sebi sabrati sva moguca gledista [71]. Tijekom vremena su Picasso i Braque stigli do granica
apstrakcije pa su se, kako bi zaustavili taj proces, 1912. godine poceli viSe oslanjati na
realnost no ne u smislu predstavljanja stvarnosti nego koristenjem elemenata konkretnih
komadici tekstila, drveta i tapeta stvorili su novu slikarsku tehniku, kolaz. Time nastaje druga
struja kubizma, sinteticki kubizam, kod kojeg su karakteristicne cjelovite forme od ¢ijih se

dijelova nastoji stvoriti cjelina [71].
Futurizam

Pokret u Italiji s pocetka 20. stoljeca pokrenut od strane knjizevnog manifesta koji je napisao
Fillippo Marinetti u kojem stoji kako klasi¢éna umjetnost nije ni malo ljepsa od automobila, te
da bi umjetnost trebala poceti slaviti agresiju brzine i rata [75]. Nedugo nakon toga, slikari
piSu manifest koji prihvaca njegove ideje u slikarstvu [75]. Dakle, po¢inje vjerovat u to da je
svaka borba lijepa i da svako remek djelo mora imati agresivno, napadacko obiljezje, slave
rat, militarizam i anarhisticki teroristicki pokret, te su uvjereni kako treba unistiti muzeje,
knjiznice, moralizam i sve kukavnosti oportunizma i utilitarizma [76]. Futurizam je zapravo
forma kubizma koju su stvorili talijanski slikari koji su se nasli u Parizu u vrijeme kad su
Picasso i Braque izazvali uzbudenje svojim novim pothvatom, te u tehnickom smislu on ne
donosi nista novo posto umjetnici koriste ve¢ poznate tehnike, ali usredotoCuju se na ideju.
Ugledaju¢i se na kubiste, futuristicki slikari stvarnosti pristupaju analiticki, njihovi su oblici
takoder geometrizirani i Kkoriste tehniku lomljenja slikarske povrSine na dijelove od kojih
svaki ima drugaciju perspektivu [77]. Svojim stavovima pokazuju veliki otpor prema
proslosti, pogotovo prema tradicionalnoj umjetnosti i pravilima koja su je stolje¢ima
oblikovala, a njihova su glavna inspiracija automobili, avioni i industrijski gradovi. Zaneseni
tehnologijom 1 napretkom smatraju to pobjedom covjeka nad prirodom, veli¢aju ljepotu
brzine, ali i nasilja. U njihovom je izrazu prisutna snazna agresija i rusilacki nagoni uz stav da
je rat jedini lijek za svijet. Ono S§to karakterizira futuristiCka djela jest dinamika kojom su
zeljeli izraziti dinami¢nost modernog Zzivota, brzinu i efikasnost masine. Cijela scena
prikazana je u pokretu, i objekt i prostor u kojem se on krece, a kako bi se to dodatno docaralo
koristi se intenzivni kolorit i komplementarne boje koje se nanose uz snazne poteze kista [77].
Tu pojavu kretanja docaravaju u cjelini, ne u trenutku, Sto znac¢i da zivotinja koja tr¢i nece

imati Cetiri noge ve¢ dvadesetak [77]. Uz to, perspektiva i kompozicija za njih ne postoje. Na



svojim su slikama pokusavali docarivati i zvukove zbog Cega futurizam prelazi u apstrakciju
(Slika 16) [77]. Pokret gubi utjecaj kada 1915. godine mnogi futuristi odlaze u rat [75].
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Slika 16: The train arriving at the st ion of Lg, Roberto Marcello Baldessari
(https://www.pinterest.com/pin/209135976425725463/?nic_v2=1alhvfMLC )

Ekspresionizam

Ekspresionizam nastaje poc¢etkom 20. stolje¢a u Njemackoj, a ime mu potjece od francuske
rije¢i expresio §to znaci izrazaj iz razloga $to je glavna karakteristika ovog stila oslobadanje i
izrazavanje emocija likovnim sredstvima [78]. Na slikama je objektivna stvarnost simbolicki
predstavljena da bi $to intenzivnije opisala unutarnje stanje umjetnika, odnosno one emaocije
koje ga prozimaju i oblikuju njegovo videnje svijeta. Ne vodi se racuna o stilskoj ili estetskoj
dopadljivosti, a misli i emocije uglavnom su pesimisticne i katastroficne kao posljedica Prvog
svjetskog rata (Slika 17) [78]. Kroz predmete koje slikaju ekspresionisti izrazavaju bolesna
stanja modernog ¢ovjeka, njegovu tjeskobu, paniku i otudenost [79]. Prirodu i sredinu u kojoj
zive dozivljavaju kao neprijateljsku zbog Cega je slikaju deformiranom. Ta je deformacija
kompozicije i figure vizualno obiljezje kojim je umjetnik u sliku prenosio intimno iskustvo
neugode [79]. Izravnost emocionalne ekspresije prikazuje se karakteristicnim debelim
iskrivljenim formama i napadnim bojama, a boja opcéenito koristi se kao simbol slikareve
unutras$njosti [80]. Ekspresionisti isticu vaznost emocionalnog dozivljaja kao testa moralnih i
umjetnickih vrijednosti. Danasnja povijest umjetnosti razlikuje tri faze ekspresionizma:
predratni, ratni i poslijeratni. Predratni ili kozmicki ekspresionizam je njegova prva faza u

kojoj se unutarnja ekspresija projicira prema ne¢emu van zemaljskom ili nebeskom. Ratni
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ekspresionizam obiljezen je zivim 1 pretjerano grotesknim slikama unutarnjeg uZzasa
proizaslog iz Zrtava Prvog svjetskog rata. Slike su najcesce grozne, ponekad ¢ak i morbidne ili
bolesne, a njihova je temeljna svrha ilustriranje unutarnje emocije koja se protivi
besmislenosti rata. Treca faza je poslijeratni ili socijalni ekspresionizam u kojoj se tematika

usmjerava prema ¢ovjeku, socijalnom aspektu i krtici otudenog suvremenog drustva.[78]

Slika 17: Anxiety, Edvard Munch
(https://paintru.com/products/edvard-munch-anxiety )

Dadaizam

Dadaizam, poznat jo§ kao Dada nastaje 1916. godine u jednom Svicarskom kafi¢u gdje se
sklanja velik broj umjetnika za vrijeme Prvog svjetskog rata, a pokrenut je u znak protesta
protiv bespotrebnog krvoproli¢a [81]. Drzi ulogu jednog od avangardnih umjetnickih pokreta,
a ime mu je dodijeljeno nasumi¢nim otvaranjem francusko-njemackog rje¢nika, nastalo od
francuske rijeci dada $to znaci drveni konji¢ [81]. Razlog osnivanja ovog pokreta bila je
moralna potreba i neukrotiva zelja da se postigne apsolutni moral [82]. Pokretom su umjetnici

zeljeli naglasiti besmislenost civilizacije koja uniStava samu sebe, a on tezi rusenju i uniStenju
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starih nacela i zakonitosti logike, te ismijava takozvanu vje¢nu ljepotu za kojom su tragali
umjetnici [83]. Dadaizam se u svakom gradu u kojem se javlja o€ituje na razli¢ite nacine, kao
reakcije pojedinih umjetnika na dogadanja koja su se desavala oko njega, no neka glavna
obiljezja zajednicka svima su mu cinizam, besmislenost, anarhija, te negacija svake logike i
razumnih misli [81, 82]. Umjetnici odbijaju realizam i anarhisticki su nastrojeni prema bilo
kakvim pravilima i umjetnickoj tradiciji. Besmislom 1 destrukcijom u umjetnosti zeljeli su
prikazati stvaran besmisao i uniStenje u suvremenom zivotu, dakle prenosili su osjecaje iz
stvarnosti u umjetnost. Zeljeli su pokazati sve mane i nedostatke drustva, ismijavali su
umjetnost i njene uloge u drustvu, Koristili ju kao provokaciju, te su svojim djelovanjem
izazivali bijes i bili proganjani [83]. ZavrSetkom Prvog svjetskog rata dadaizam se §iri u
Berlin, Koln, Pariz i New York [81]. 1922. godine se gasi i na njega se nastavlja

nadrealizam [82].

Nadrealizam

Nadrealizam je umjetnicki pokret nastao u Parizu koji se razvija neposredno nakon
dadaizma [84]. Umjetnici ovog doba su, kao i futuristi, prelazili sve zakone i obicaje, ali
umjesto u borbi s drustvom, okrenuli su se od stvarnosti i usmjerili svoj rad istrazivanju
ljudskog duha za koji su smatrali da je potisnut i uguSen drustvenim pritiscima [84].
Umjetnost ovog doba oslanja se na teoriju psihijatra Sigmunda Freuda prema kojoj ¢ovjek
ima dvije naravi, svjesnu, budnu narav, te onu podsvjesnu, potisnutu odgojem i zakonima
zajednice koja se oslobada tek u halucinacijama i snovima [84]. Nadrealiste je viSe zanimala
ova druga pa iz tog razloga veliku pozornost posvecuju snovima i masti iz koje prolazi
najveca inspiracija posto se tek u snu Covjek oslobada vladavine logike, a njegove misli
funkcioniraju slobodno. Radovi nadrealista medusobno se razlikuju tematski, stilski i estetski.
Neki su umjetnici eksperimentirali raznim novim tehnikama kojima su nastojali ukljuciti
automatizam u stvaranje likovnog djela dok su drugi fotografskom to¢nos$cu slikali nestvarne
prizore u kojima su se javljali fantasti¢ni krajolici, ljudsko-Zivotinjske spodobe i razni
neobicni predmeti [84]. Prva je grupa slikara koristila tehnike kao §to je kolaz, dok se druga
kod stvaranja se sluzi preciznijim tehnikama, ¢ineéi vizije koje pripadaju dimenziji uma
gotovo opipljivima. Na svojim slikama umjetnici mije$aju ono nama vidno s nestvarnim, a
Cesti su motivi nespojivi oblici u bioloSkom svijetu, odnosno ljudsko tijelo u kombinaciji sa
raznim vrstama zivotinjskog i predmeti u neocekivanim odnosima s okolinom i raznim

izoblicenjima. Te, U stvarnosti nemoguce kombinacije, umjetnici nastoje Sto to¢nije prikazati



te tako stvaraju realisticno naslikane slike sna. Najcesce teme su spomenuti snovi i

halucinacije, fantazije, te eroti¢ni ili apokalipti¢ni prizori (Slika 18) [84].

Slika 18: The Temptation of Saint Anthony, Max Ernst
(https://fantasticvisions.net/artists/max-ernst/ )

Pojac¢anim napretkom znanosti i tehnologije nakon nadrealizma pojavljuju se i druge struje
umjetnosti medu kojima su op art, pop art, minimalizam, te konceptualna i suvremena

umjetnost, no ta daljnja razdoblja nisu toliko bitna za ovaj rad pa se ne¢e ni obradivati.
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5. Likovne tehnike

Likovne tehnike jesu materijali i nafin na koji ih umjetnik Koristi pri oblikovanju svog
likovnog djela, a dijele se na slikarske i kiparske. Pod pojmom slikarskih tehnika
podrazumijevaju se, uz slikarske, i crtacke i graficke tehnike s obzirom na dvodimenzionalni
karakter crteza, slike i1 grafike, iako vecina likovnih Skola razdvaja odsjek slikarstva i

grafike.[85] U ovom radu fokus je stavljen na slikarske tehnike.

Materijali koji se koriste pri stvaranju dvodimenzionalnih likovnih djela, odnosno slika,
neizostavan su dio stvaralackog procesa stoga ¢emo ith u ovom poglavlju malo detaljnije
objasniti. Odabirom materijala, odnosno slikarske tehnike kojom ¢e raditi, umjetnik ¢ini prvi
korak prema ostvarenju svoje slikarske vizije. Vrsta materijala koju odabere direktno utjece
na formalne karakteristike djela, no neovisno o svojstvima tih materijala ukoliko je umjetnik

tako naumio moze ih preoblikovati u potpuno suprotne [85].

Slikarske tehnike su najrasprostranjenije tehnike u klasi¢nom umjetnickom stvaranju. Postoji
vise podjela, a jedna od njih dijeli ih na mokre i suhe [86]. U mokre spadaju tempera, akvarel,
gvas, ulje, akril, batik, freska i enkaustika, dok su suhe pastel, vitraj, mozaik, kolaz i
tapiserija [86]. Izrada veéine boja moze biti ru¢na ili tvornicka. U prosla su vremena umjetnici
bili prisiljeni sami izradivati boje, no danas su stvari lakSe posto su tu ulogu preuzele tvornice
za izradu slikarskog materijala. Iako veé¢ina ljudi danaSnjeg vremena kupuje boje, poZeljno je
znati i njihovo ru¢no pravljenje, ne samo zbog Stednje nego i zbog boljeg upoznavanja sa
materijalima. Osoba koja je jednom slikala bojama koje je sama proizvela moze primijetiti

ogromnu razliku izmedu takvih i tvorni¢ki proizvedenih boja.

Tempera

Rije¢ tempera dolazi od latinske rije¢i temperare §to zna¢i mijeSati, a tempera je slikarska
tehnika gdje boja nastaje mijeSanjem pigmenta s otopinom ljepila i vezivnog sredstva po
¢emu je i dobila ime [87]. Kod slikanja se koriste guste, neprozirne pokrivne boje u koje
dodajemo malo vode, te ih moZemo posvijetliti, potamniti ili stvoriti razliCite tonove
mijeSajuci ih jedne s drugima. Kod ove je tehnike poZeljno izbjegavati sirove boje iz tube 1 §to
je vise moguce mijesati na paleti koja bi za najbolje uvjete trebala biti izradena od metala,
plastike ili pleksiglasa [87]. Jo$ jedna prednost ove tehnike je $to temperna boja pravi film
koji nije topiv u vodi §to nam omogucuje preslikavanje dijelova slike koji nam ne

odgovaraju [87]. Proces susenja je brz i boja nakon njega posvijetli i ima mat karakter, a iduci



se sloj boje moze nanositi ve¢ nakon nekoliko minuta. Primanje uz podlogu je odli¢no ukoliko
su slojevi tanki, dok ¢e deblji sloj rezultirati raspucavanjem i ljutenjem. Sto se ti¢e podloge
koristi se hrapavi papir, drvo od kojih je najotpornije i najtrajnije hrastovo ili pak platno, a

kistovi kojima se slika moraju biti ¢vrsti i plosnati.

Akvarel

Povijest akvarela kao likovnog izraza seze joS u 2. stoljece prije Krista u stari Egipat, iako su
poceci takve vrste slikanja vidljivi jo§ u $piljskom slikarstvu [88]. Akvarel jesu boje Ciji je
pigment fino mljeven, povezan vezivom, smjesten u posudice i topiv u vodi, po ¢emu je i
dobio ime [89]. lako mnogo ljudi misli kako je jednak dje¢jim vodenim bojama koristenim u
Skoli, akvarel za umjetnike drugacije je kvalitete od vodenih boja, a naj¢es¢e ga nalazimo u
malim kockicama koje se mogu zasebno kupiti. Za ovu tehniku potrebno je znati moguénosti
izrazavanja i imati izvjezbanu ruku. Kao posljedica slabe zasicenosti topila pigmentom boja je
transparentna tako da preklapanjem boja jedne preko druge nastaju nove nijanse $to pruza
dodatne moguénosti slikanja, no to mozemo i sami kontrolirati omjerom vode koju dodajemo.
Kod ove slikarske tehnike bijela se ne koristi ve¢ se ostavlja boja papira. Posto su boje
izrazito svijetle zatamnjivanje se postize slikanjem plohe preko plohe. Potrebno je da papir na
kojem se slika bude hrapav kako bi skinuo boju s kista i onemoguéio boji da se razlije.
Najcesce se slika na suhom papiru bijele boje, no postoji moguénost namakanja podloge $to
rezultira razlijevanjem boje i ulazenje boje u boju sa zanimljivim likovnim efektima [89]. Kist

koji se koristi za vodene boje mnogo je meksi od onog za tempere i nije plosnat.

Gvas

Gvas je tehnika slikanja vodenim bojama kod koje se pigment mijesa s gustom bijelom ili
crnom bojom i veze na podlogu vodo-topivim vezivom, laicki re¢eno gvas je polu gusta boja
koja se dobiva mijesanjem bijele ili crne tempere sa vodenim bojama. Dolazi od francuske
rije¢i gouache Sto znaci gust [90]. Za razliku od akvarela, kod ove tehnike bjelina papira ne
igra vaznu ulogu posto je gvas gust i neproziran, a tonovi boja slikaju se kao kod tempere. Sto
se ti¢e papira najCesce se koriste tonirani papiri vec¢e gramaze ili kartoni kod Cijeg se odabira
posebna paznja posvecuje finoéi podloge. Naime, iako je gva$ pokrivna tehnika, reljef
podloge znacajno utjeCe na njegov karakter te se¢ iz tog razloga najéeSce koriste podloge

finijeg zrna no kod akvarela [90]. NanoSenjem na podlogu brzo se susi, a kad se osusi boja



posvijetli te daje efekt koji 1i¢i na pastelno slikarstvo [90]. Tehnikom gvasa moze se slikati

pokrivno, polu pokrivno i lazurno®.

Ulje

Ulje je slikarska tehnika pomocu pigmenata pri cemu se kao vezivno sredstvo koristi masno
oksidirajuc¢e ulje, Cisto ili sa dodacima smole, voska i drugih pomo¢nih sredstava koja daju
boji specifi¢ni opticki efekt [91]. Najcesca podloga kod ove slikarske tehnike su razlicite vrste
platna, a najveéu kvalitetu smatra se da ima laneno platno. Ulja koja se koriste za pripremu
uljane boje biljnog su porijekla, a dijele se na suSiva medu kojima su laneno, orahovo i
makovo, polususiva u koja spadaju pamuéno sojino i suncokretovo, te nesusiva gdje ubrajamo
maslinovo i ricinusovo [91]. Tanak sloj suSivih ulja na neupijaju¢u podlogu u kratkom
vremenskom periodu stvara Cvrst i elasti¢an film, polususiva tek nakon duzeg vremena daju
film koji se pod odredenim uvjetima i dalje moze vratiti u pocetno stanje, a nesusiva ulja
nikad ne otvrdnu [91]. Vazno je napomenuti kako viSe temperature i suh zrak doprinose
susenju dok hladnoca i vlaga imaju ucinak suprotan tome, ali isto tako duze izlaganje zracenju
sunceve svjetlosti izaziva pucanje filma [91]. Uljane boje se u procesu susenja ne mijenjaju, a
suse se sporije od tempere Sto nam omogucuje stvaranje njeznih prijelaza i tonova koji se
stapaju jedni s drugima. Starenjem slike, svi tonovi uljanih boja postaju dublji, ali i
transparentniji tako da se na starijim slikama vide i crtezi koji su bili preslikani. Uz to, s uljem

mozemo slikati pokrivno, lazurno, impasto®, sjajno ili mat.

Akril

Akril je slikarska tehnika u kojoj se kao vezivo Kkoristi disperzija akrilne smole koju nazivamo
akrilna emulzija [92]. Akrilne boje posjeduju obiljezja raznih slikarskih tehnika: postojanost
tempera, lazurnost akvarela, punoca i pastelnost gvasa, te dubinska svjetlost i sjaj uljanih boja.
Mogu se nanositi u debelim i tankim slojevima $to omogucuje umjetniku da kombinira
tehnike slikanja ulja i akvarela. Dok se uljane boje suSe oksidacijom i polimerizacijom,
akrilne se boje suse isparavanjem vode iz boje [92]. Vrijeme suSenja je brzo, traje 5 do 50
minuta, a ovisi o debljini filma [92]. Susenjem ne dolazi do deformacije boje tako da se kod
debelih slojeva na samo povrSinski osusen sloj moZe nanositi novi bez opasnosti od pucanja
[92]. Boje su topive u vodi, a nakon suSenja su vodootporne $to znaci da se dodavanjem vode

u boju ona razvodnjava i rezultira efektom koji nalikuje akvarelu, no kad se boja jednom osusi

8 Lazurno — tanak, gotovo proziran sloj boje koji se nanosi na suhe dijelove slike kako bi se dobio odredeni ton
% Impasto — slikanje debelim slojem boje



ne moze se mijenjati ponovnim dodavanjem vode, za razliku od akvarela. Isto tako imaju
velike moguénosti uporabe, a posebno su pogodne za dobivanje razli¢itih tekstura i reljefnih
slika. Sto se ti¢e podloge, akrilne boje imaju sposobnost vezanja na hrpu razli¢itih povrsina,
no puno se bolje primaju na porozne podloge nego na glatke povrsine. Ukoliko se nanose na
glatke povrSine vodi se racuna o tome da podloga ne bude masna, a boja se nanosi

tapkanjem [92].

Batik

Batik je jedna izrazito slabo poznata slikarska tehnika, tehnika ru¢nog oslikavanja tekstilnih
materijala uz pomo¢ voska. Rije¢ batik dolazi od javanske rije¢i tik $to u prijevodu znaci
mrlja ili tocka [93]. Ovom je tehnikom moguce izradivati razne unikatne predmete kao $to su
platnene vreéice, jastucnice, draperije, Salovi i tome sli¢ni proizvodi. Izvodi se tako §to se
najprije zeljeni dizajn lagano nacrta na materijal sa grafitnom olovkom nakon cega se ugrijani
tekuci vosak nanosi na podrucja koja zelimo da ostanu izvorne boje tkanine. Nakon nanoSenja
voska tkanina je spremna za bojenje koje se postize na nac¢in da se materijal umace u veliku
posudu punu boje. Vrijeme koje tkanina bude u toj posudi odreduje nijansu boje, Sto je duze
drzimo unutra boja ¢e biti tamnija. Nakon postizanja Zeljene nijanse materijal se mora osusiti
nakon Cega se nozi¢em skida postojeci vosak, spuzvom namocenom u vrucu vodu prelazi se
po podruc¢jima na kojima je bio vosak, te se nanosi novi na podru¢ja na koja umjetnik ne zeli
da se druga boja prima [94]. Postupak se ponavlja onoliko puta koliko boja zelimo da finalni

produkt sadrzi.

Freska

Freska je vrsta zidnog slikarstva koja se izvodi na zidu ili stropu gradevine, a ukljucuje
uporabu pigmenata otopljenih u vodi koji se nanose na svjeze ozbukani zid. Naziv potjece od
talijanske rije¢i fresco Sto znaci svjeze, a radi se 0 najstarijem poznatom slikarskom mediju
koji se koristio jo§ u prapovijesti, a usavrSen je u ltaliji u doba renesanse [95]. Ova tehnika
doprinosi monumentalnosti, izdrzljiva je i ima mat povrSinu, te se najces¢e spominje kada je
rije¢ o sakralnom slikarstvu. Postoje dvije vrste freski, a to su buon fresco i fresco secco [96].
Kad je rije¢ o fresko-slikarstvu podrazumijeva se da umjetnik prije pocetka oslikavanja
gradevine ima pripremljenu skicu slike na nekom kartonu ili papiru. Buon fresco trajnija je
tehnika koja ukljucuje nanoSenje tri sloja vapna i pijeska u omjeru 1:2 na nac¢in da se nanesu 2
grublja sloja uzastopno na kojima se, nakon §to se osuse i otvrdnu, rade obrisne linije prizora

koji se slika, te se tek nakon toga nanosi treci, finiji sloj [96]. Treci sloj nanosi se paZljivo na



temelju prije iscrtanih konturnih linija i to samo na onoliku povrsinu zida koliku umjetnik
moze obojati u jednoj sesiji [96]. Vazno je da granice tih linija na kraju budu neprimjetne.
Nakon nanoSenja zadnjeg sloja na odredeni dio slike nanosi se pigment Cije se Cestice
povezuju s Cesticama vapna i pijeska, te se zajedno suse. Time boje postaju sastavni dio
povrsine zida §to im daje veliku postojanost i otpornost na starenje. Boje koje se koriste za
fresko slikarstvo otporne su na vapno i topive u vodi. Ova vrsta fresko-slikarstva izrazito je
zahtjevna 1 iziskuje visoke slikarske vjestine poSto umjetnik mora djelovati brzo, dok je Zbuka
mokra, te kasnije ne moze ispraviti pogreske [96]. Fresco secco ili suha freska je tehnika
fresko-slikarstva gdje se boja nanosi na osusenu zbuku koja se prije slikanja namo¢i vapnom,
te se u tom mokrom stanju na nju nanosi pigment [96]. Kod ove tehnike boje ne prodiru u
Zbuku nego formiraju povrsinski film, kao bilo koja druga boja pa zbog toga ¢esce dolazi do
zidnih os$te¢enja. Ovaj nalin slikanja koristan je za detaljno slikanje ili preradu buon
freske [96].

Enkaustika

Enkaustika je anticki nacin slikanja gdje se kao vezivo Kkoristi ugrijani, rastopljeni vosak koji
se mijesa sa pigmentom u prahu. Ona spada u jednu od najstarijih slikarskih tehnika, a dolazi
od gréke rije¢i enkaiein Sto znaci izgarati posto se temperatura Koristi tokom cijelog postupka
[97]. Tako djela radenih enkaustikom ima malo, pronadene slike stare dvije tisu¢e godina
radene enkaustikom i dalje su u izvrsno o¢uvanom stanju. To¢an nacin slikanja u povijesti
nije potpuno poznat, no vjeruje se kako se najprije vosak tali na temperaturi izmedu 64 i 660
stupnjeva i mijesa se sa pigmentom direktno na slici ili se oblikuje u kockice koje se
zagrijavaju na vruc¢oj metalnoj paleti potrebnu viskoznost [98]. Boja se kistom ili ugrijanom
bronc¢anom lopaticom u gustom, teku¢em stanju nanosi na podlogu, a ono na §to se posebno
obrac¢a paznja jest temperatura koju treba regulirati jer ukoliko je previsoka vosak ce se
razdvojiti od boje, a osim toga neki ¢e pigmenti neotporni na zagrijavanje promijeniti ton
[98]. Kako bi boja ostala $to duze u teku¢em stanju podloga na kojoj se slika takoder je
zagrijana. Boje se suSe ¢im se vosak stegne, a naknadne korekcije vrse se ugrijanim nozi¢ima
i razli¢itim Siljastim alatima [98]. Po zavrSetku djela slika se polira mekom krpom kako bi
dobila sjaj [98]. Sto se tice podloge, tehniku enkaustike moguée je izvoditi na gotovo svim
tipovima podloga: dasci, platnu, zidu, papiru i metalnim plo¢ama, a u proslosti se najvise

radilo na drvenoj podlozi ili zidu.



Pastel

Pastel je slikarska tehnika nastala mijeSanjem boje u prahu s minimalnom koli¢inom gumenog
veziva od kojih se najboljom vrstom smatra tragant, od ¢ije se mjesavine na Kraju oblikuje
suha boja u Stapi¢ima [99]. Pastel je po svom karakteru sli¢an kredi ili ugljenu, no njegova je
boja puno kvalitetnija. Trag pastela je mekan i barSunast, a ovisno o koli¢ini i vrsti veziva, te
vrsti pigmenta proizvodi se u tri do cCetiri tvrdo¢e [99]. Kad se nanese, pastel se moze
razmazivati prstom, papirom, filcom ili vaticom, po svojoj je kvaliteti njezan 1 transparentan
pa tako preklapanjem ili mijeSanjem dviju boja moZemo dobiti tre¢u [88]. Meksi pasteli
pogodni su za tonske gradacije i ispunjavanje povrsina dok su oni tvrdi namijenjeni linearnim
crtezima ili konturiranju objekata. U danasnje vrijeme proizvode se i uljani i vostani pastel
koji daju intenzivnije boje, ali nemaju isti karakter mekoce kao suhi pastel. Podloga za pastel
moze biti svaki papir ili karton koji svojom teksturom dozvoljava da se trag poteza bojom
zadrzava na povrsini mehani¢kim putem zbog ¢ega glatke papire valja izbjegavati [99]. Motiv
se moze slikati na bijelom ili toniranom papiru, a posebno su zanimljive slike na tamnim
podlogama gdje motiv jo$ viSe dolazi do izrazaja. Pastel se naj¢es¢e koristi u kombinaciji s

drugim slikarskim tehnikama.

Mozaik

Mozaik je tehnika monumentalnog slikarstva gdje se slika formira redanjem raznobojnih,
manje ili viSe pravilnih, plo$nih komadi¢a kamena, stakla ili neke keramike [100]. Premda
zvu€i jednostavno, kako bi nastalo takvo djelo potrebno je mnogo vjeStine i rada S§to
objaSnjava zaSto su se ovom tehnikom uglavnom ukraSavale znacajnije javne gradevine kao
Sto su hramovi, katedrale i dvorovi. Mozaikom se naj¢esce oslikavaju zidne, podne ili svodne
povrsine pri ¢emu su podni mozaici uglavnom od kamenci¢a dok zidni mogu biti i od drugih
materijala [101]. Govoreci o procesu izrade, kao kod svakog dijela u likovnoj umjetnosti
temeljni dio je skica koja ne mora biti posebno precizna i detaljna iz razloga §to je u ovoj
umjetnosti gotovo nemoguce ispoStovati je u potpunosti, te se velik dio djela osmisli tek
tijekom samog procesa [100]. Proces po€inje pripremom kamenih kockica koje se dobivaju
usitnjavanjem razliCitih vrsta obojenog kamenja prilagodenim ¢eki¢em kod Cega je potrebna
uvjeZzbana 1 precizna ruka jer svaki kamen ima svoj nacin lomljenja, odnosno ja¢inu 1 kut pod
kojim ga treba udariti kako bi se dobio zeljeni oblik kockice [100]. Zatim, postoje dva
osnovna nacina izrade mozaika: redanjem ili ubadanjem kockica. Tehnika redanja kockica
izvodi se na nacin da se kockice lijepe vodotopivim ljepilom na karton na koji je prenesena

skica sa razmacima od 1 mm u koje se kasnije ulijeva vezivni materijal kako bi ih drzao na



okupu [100]. Nakon vremena potrebnog da se materijal stegne mozaik se podiZe, sa njega se
ispire karton i ljepilo kojim su kockice privremeno bile uc¢vrs¢ene [100]. Drugi je nacin
ubadanje kockica, ovisno o obliku i boji, direktno u svjezi vezivni materijal. Kao S§to je
receno, to su dva osnovna nacina izrade koja se po potrebi prilagodavaju formatu i obliku

podloge na koju ¢e kasnije mozaik biti ugraden.

Vitraj

Vitraj ili vitraz je vrsta zidnog slikarstva izradena tehnikom spajanja segmenata oslikanog
stakla olovnim okvirima u estetsku cjelinu. Stavljen na prozor, ili druge predmete kroz koje
prolazi svjetlost, vitraj se mijenjao s promjenom svjetlosti i time ozivljavao unutrasnjost
arhitektonske gradevine u kojoj se nalazio. Najcesc¢e su to bile sakralne gradevine od kojih su
se posebno isticale krS¢anske crkve, a teme koje su se obradivale bile su religioznog
karaktera. Izvana se obojano staklo jedva razlikovalo od boje zidova, dok se iznutra Sirio
nevjerojatan spektar igre boja i svjetla, te je zbog toga vitraj doprinosio sve¢anom i mistiénom
ugodaju prostorije u kojoj se nalazio [102]. Umjetnost vitraja potjece iz razdoblja gotike i
dugo je vremena, isto kao i njeni autori, bila gledana samo kao sporedna umjetnost [102].
Suprotno tome, danas se vitraji izrazito cijene i gledaju kao zasebna umjetni¢ka djela. Sto se
ti¢e umjetnickog procesa, tesko je sa sigurnoscu re¢i na koji su nacin srednjovjekovni vitraji
bili izradivani, od koliko su se dijelova sastojali i kojim redoslijedom je tekao proces izrade.
Sve $to se moze potvrditi je kako se najprije, kao i kod svake vrste umjetnosti izradivala skica
po kojoj se radilo, nakon ¢ega bi se staklo izrezalo na komadice i kasnije obojalo, te se zatim
umetalo u metalnu konstrukciju tvoreci prije zamisljenu sliku [102]. Staklo kojim umjetnik

radi kod ove je tehnike puno Sire od komadi¢a kamena kojima se radi u mozaiku.

Kolaz

Kolaz je slikarska tehnika koja nastaje lijepljenjem razli¢itih i raznobojnih materijala na
podlogu, po ¢emu je i dobila ime — francuska rije¢ collage $to znadi lijepljenje [103]. Tehnika
kolaza pojavljuje se pocetkom 20. stoljeca te se od tada vecinskim dijelom koristi kod izrade
avangardnih radova [104]. Prvi su se njome sluzili kubisti, a nakon toga postala je i omiljeno
sredstvo likovnog izrazavanja dadaista, nadrealista i pop-artista. Kod ove se tehnike posebno
mora paziti na odnos pozadine i1 objekata koje zelimo istaknuti, a kod toga su bitne sljedece
karakteristike: dominantnost veli¢ine, boja, oblika ili teksture kako bi konzumentu glavni
predmet fotografije prvi upao u oko, ravnoteza cijele slike, njen kontrast i jedinstvo [105].

Kolaz ukljucuje Sirok spektar materijala medu kojima su papir, isjecci iz novina, fotografije,



koza, drvo, tekstil, pijesak i sve tome sli¢no, a kao podloga se najcesce koristi karton ili papir
malo vece gramaze. Obrnuti postupak od kolaza je dekolaz kod kojeg se najprije nalijepi vise
slojeva papira na podlogu nakon Cega se rezanjem papira dolazi do Zeljenih likova i

rjeSenja [103].

Tapiserija

Tapiserija je posebna slikarska tehnika u kojoj motivi nastaju povladenjem niti potke!® kroz
niti osnove!! [106]. Vrsta je primijenjene umjetnosti, te ima dekorativnu funkciju ukrasavanja
zidova. Danas je to izrazito rijetko no u proslosti su se tapiserijama pokrivale zidne plohe,
kreveti, sjedala, vladarska prijestolja, vjeSale su se na prozore, vrata i oko kreveta. Tapiserist
treba biti odliCan poznavatelj tehnoloSkog postupka tkanja. Tehnika se izraduje na tkalackom
stanu, stroju na koji se prije pocetka procesa postavljaju niti osnove koje sluze kao podloga
pri tkanju. Kod procesa izrade se, kao $to je spomenuto izmedu niti osnove pomocu ¢unka
prevlace niti potke koje oblikuju motive, te se te niti nakon povlacenja pritiskuju "¢esljem"
[106]. Finalni produkt dobiven tehnikom tapiserije je tkani ¢ilim, najcesce tepih sa motivom
koji se vjesa na zid, no moze imati i bilo koju prije spomenutu namjenu [106]. KoriSteni
materijali po sastavu mogu biti vuneni ili svileni, a motivi tapiserija najéesée su figurativni,

biljni i ornamentalni.

10 potka — horizontalni konci kod tkanja
11 Osnova — vertikalni konci tkanja



6. Interpretacija djela

U ovom poglavlju interpretirat ¢e se zivotni rad i djela odabranih autora iz razlicitih razdoblja
likovne umjetnosti. U najéeséem nam slucaju likovna nam djela pokusavaju nesto ispricati,
prenijeti odredenu ideju ili slikarevo videnje svijeta, stoga ih je vazno nauciti Citati. To je
Citanje ponekad tesko izvedivo samim pogledom na djelo zbog Cega je vazno istraziti ga, a
osnovni parametri kod te radnje su mjesto i vrijeme nastanka djela, tehnika, uvjeti u kojima je
ono nastalo, te neizostavni podaci o autoru i njegovom zivotu. Dakle, promatrajuci $iri
kontekst slike, razdoblje u kojem je nastala i zivot slikara u tom razdoblju lakSe ¢emo uociti iz
koje je ideje i osjecaja ona nastala. Djela nekih umjetnika pravi su odraz njihova Zivota, te
kako bi zapravo shvatili njihovo stvaralas§tvo moramo dobro prouciti njihov nacin Zivota i
razmisljanja u odredenim razdobljima $to ¢emo i uciniti u nastavku. Kod interpretacije radova

posebno ¢emo obratiti pozornost na glavne teme ovog rada, odnosno koriStene boje i simbole.

Vincent van Gogh

Vincent Willem van Gogh, nizozemski slikar, danas poznat kao jedan od najvecih u povijesti,
pravi je primjer umjetnika ¢ija su djela odraz njegova zivota. Osim §to je bio najistaknutiji
postimpresionist, smatra se i prethodnikom ekspresionizma po tome S§to je strastveno
pokuSavao izraziti u svojim slikama ono $to se ne moze izraziti [78]. U svojim je radovima
davao izraz sirovog i grubog svijeta u kakvom je zivio, a ipak je u njemu pronalazio
najsvjetlije i najsjajnije detalje. Osim toga, jedan je od prvih umjetnika koji je deformirao
prirodni oblik, da bi postigao $to jacu i intenzivniju izrazajnost [78]. lako je za vrijeme svog
zivota odavao dojam nesredene i neurotine osobe, koja je Cinila nekima nerazumljive
poteze, neupitno je da je bio genije, usamljenik i neshvaceni slikar koji je zivio svoju
umjetnost [107]. Tijekom svog Zivota prodao je samo jedno umjetnicko djelo, Crveni
vinograd slikan 1888., no u kasnom 20. stolje¢u, nakon njegove smrti njegovi radovi postaju
zapanjujuce popularni, a on ulazi u povijest kao jedan od najpoznatijih slikara svih vremena.
Uz to, smatra se najistaknutijim mucenikom u svijetu umjetnosti, $to je zaklju¢eno na temelju

njegova zivota i na¢ina razmisljanja koji je vidljiv u pismima poslanim bratu [108].

Roden je 30. ozujka 1853. godine u Zundertu, malom gradi¢u na jugu Nizozemske. Na dan
njegovog rodenja njegovu je obitelj ispunjavao strah zbog sudbine koja ih je prije godinu dana
snasla. Naime, te su godine pri porodu izgubili sina ¢ije je ime Vincent naslijedio, a ta
energija brige, sumnje i straha obiljezila je cijeli Vincentov zivot [107]. Kao dijete bio je

stidljiv 1 samovoljan djecak koji je volio Zivotinjski 1 biljni svijet, a najvise je bio vezan za



svog Cetiri godine mladeg brata Thea, 0 kojem je kasnije i ovisio. Odrasli su zajedno u ozra¢ju
ljepote, boja i zvukova, medu zitnim poljima i mirisnim Sumama, no sa dvanaest je godina bio
primoran napustiti voljeno mjesto i uputiti se u novi zivot [107]. Sa Sesnaest godina radio je u
Haagu kao trgovac umjetnina, a ¢etiri godine nakon sa tim se istim poslom seli u London. Taj
svakodnevni kontakt s umjetnickim djelima probudio je njegov umjetnicki senzibilitet te je
ubrzo stvorio ukus za razne vrhunske nizozemske slikare, no u tom djelu Zivota jo§ ni ne
pomislja na bavljenje umjetnos¢u [108]. Godinu nakon useljenja u London dozivljava i prvo
ljubavno razocaranje koje ga je skroz promijenilo. Poceo se povlaliti u sebe, bivao je
usamljen, tih i potiSten, te se okrenuo vjeri trazeci u njoj spasenje [107]. Potpun pad desio se u
trenutku kad je ostao bez posla, ispunjen dubokim razocaranjem i1 beznadem otvarao se jedino
svom bratu Theu putem dugackih pisama koje su izmjenjivali od 1872. godine pa sve do
njegove smrti [107]. Ta su pisma bila puna razumijevanja, podrske i ljubavi, no njegov je brat
jednom prilikom izjavio kako mu se ¢ini da u Vincentu prebivaju dvije osobe koje se
medusobno izmjenjuju, jedna izuzetno darovita, njezna i profinjena, te druga, egoisti¢na i
tvrda srca [107]. Ziveéi u Engleskoj Vincent se zaposljava kao uéitelj jezika i propovjednik,
nakon cega se 1877. godine vraca u Nizozemsku gdje radi kao prodavac¢ knjiga [108].
Ispunjen Zeljom da sluzi nemoé¢nima kasnije odlazi obavljati misionarski posao siroma$nom
stanovnistvu Borininga u Belgiju gdje krajem 1879. dozivljava prvu veliku duhovnu Kkrizu
[108]. Naime, Zive¢i medu siromas$nima bezbrizno je davao svoju robu, no crkvene su ga
vlasti odbacile zbog previse doslovnog tumacdenja krS¢anskog ucenja [108]. Bez zarade,
osjecaju¢i kako mu je unistena vjera potonuo je u o¢aj i povukao se od svih. Tek je nakon tog
preokreta, 1880. godine, otkrio u sebi impuls koji ga je potaknuo da slika, te je odlucio kako

¢e njegova misija biti pomoc¢u umjetnosti donijeti utjehu covjecanstvu.

Njegova umjetnicka karijera bila je izuzetno kratka, trajala je samo deset godina, a tijekom
prve dvije godine tog razdoblja, gotovo se u potpunosti ograni¢io na crteze olovkom i
akvarelom [109]. 1881. godine otiSao je na studij crtanja na Briselsku akademiju nakon koje
se preselio u dom svog oca u Nizozemsku gdje je naporno radio, ali je ubrzo uocio poteskoce
U samoobrazovanju i potrebu trazenja vodstva iskusnijih umjetnika pa tako krajem godine
odlazi u Haag kako bi radio s tamo$njim slikarom krajolika [109]. Tijekom tog vremena
posje¢uje muzeje, upoznaje druge slikare 1 Siri svoje znanje, a ve¢ 1882. pocinje
eksperimentirati uljanim bojama. 1883. osjetio je potrebu da bude na mirnijem mjestu i iskusi
ljepote prirode, te povodom toga odlazi u Drenthe, izolirani dio sjeverne Nizozemske gdje,

posto u malenom mjestu nikoga nije poznavao, a nije imao ni novaca da unajmi modele koji



bi mu pozirali, slika seljake i radnike u prolazu. Nakon tri mjeseca seli se u Nuenen gdje
prebiva ve¢i dio 1884. i 1885. godine. Tijekom tih godina njegova umjetnost postaje
odvaznija i sigurnija, a najcesce slika tri vrste tema: mrtvu prirodu, pejzaz i lik, koje su kao i
prije medusobno povezane sa svakodnevnim zivotom seljaka i teSkocama koje su oni trpjeli
[109]. Taj seljacki zanr koji je uvijek slikao povezan je sa pokretom realizma koji je uvelike
utjecao na Van Gogha isto kao i Germinal, roman Emila Zole o rudarskoj regiji Francuske na
temelju cijih socijalnih kritika slika veéinu slika tog perioda medu kojima su Tkalci i
Potrosaci krumpira [109]. Njegovo razumijevanje slikarstva brzo se razvijalo, uz pomo¢
promatranja tudih radova naucio je prikazati svjezinu vizualnog dojma, ali i vaznost utjecaja
boje na ¢ovjeka. To ga je ucenje dovelo do saznanja o Petru Paulu Rubensu koje je potaknulo
njegov iznenadni odlazak u Antwerpen u Belgiji gdje se mogao vidjeti najveci broj njegovih
djela [109]. Otkrivanje Rubensonovog nacina slikanja i njegova sposobnost izraZavanja
raspolozenja kombiniranjem boja bila je presudna u razvoju Van Goghovog stila, a paralelno
s tim, otkrio je i impresionisticku sliku [109]. Ta su saznanja utjecala na njega vise od
akademskih nacela na Antwerpnskoj akademiji koju je u to doba pohadao Sto je dovelo do
raznih sukoba pa tako 1886. godine odustaje od akademije i naglo odlazi svom bratu Theu u
Pariz. Tamo, jo$ uvijek zaokupljen poboljSanjem svoga crteza upoznaje umjetnike Koji su ga
informirali o najnovijim zbivanjima u francuskom slikarstvu, a njegov ga je brat upoznao i sa
slikarima grupe impresionista. Promjene koje njegovo slikarstvo prozivljava od tad pa sve do
veljace 1888. dovode do stvaranja njegovog osobnog izraza i stila slikanja. Tmurne, tamne,
zemljane tonove njegovih dosadasnjih radova mijenjaju vedre boje, dakle njegova paleta
postaje Sarenija i ¢iS¢a sa najceSce koriStenim nijansama zute i plave, tonovi su svjetliji, a

vizija manje tradicionalna.

Tako se napokon, pocetkom 1888. godine njegov postimpresionisticki stil iskristalizirao $to je
rezultiralo raznim remek djelima. Isto tako, te se godine, umoran od gradskog Zivota, seli u
jugoisto¢nu Francusku [109]. Slike koje je stvorio tijekom sljede¢ih dvanaest mjeseci sa
raznim prikazima pogleda na grad 1 okolicu, interijera 1 eksterijera kuce, pejzaza, suncokreta,
portreta raznih prijatelja i autoportreta obiljezile su njegovo prvo veliko razdoblje. U tim se
radovima trudio uvazavati vanjski, vizualni aspekt lika i krajolika, no nasao se nesposoban
ugasiti svoje osjecaje prema slikanoj temi S$to je izrazio naglasavanjem kontura predmeta i
pojaanim ucincima boje [109]. Tako napusta tradicionalne tehnike slikanja u c¢ije je
savladavanje neko¢ ulagao velike napore, te daje slobodu svojoj individualnosti. Njegova

djela tog razdoblja sjaje ¢udesnom zivotno$¢u i ljepotom. Sve je u intenzivnim bojama,



pojednostavljenim oblicima docaranim valovitim crtama koje ostavljaju dojam duboke
senzibilnosti. Jedan od najpoznatijih ciklusa nastalih u tom vremenu su slike suncokreta koje
se mogu smjestiti u pravac postimpresionizma, ali na neki naéin i simbolizma posto je njihova
simbolika bila osobna, daleka promatra¢ima djela [110]. Naslikani suncokreti su mo¢ni,
dramaticni, neki u cvatu, a neki ve¢ uveli, kao da je cijeli zivot uspio smjestiti u jednu vazu. U
tim nesavrSenim, a opet u potpunosti savrSenim oblicima suncokreta o€ituju se zivot 1 smrt
istovremeno. Njima nam Zeli poruciti kako sve podlijezZe starenju i truljenju, ali ono $to ostaje
je sjaj ulovljenog trenutka, izraz ljepote duse. Osim toga, suncokrete vidi i kao duse koje se
okrecu svjetlu, slijedeci Krista. Boju nanosi gustim 1 nemirnim potezima kista tako zaneseno,
da je na nekim mjestima debeli namaz, dok se na nekim mjestima vidi platno. Ti su nanosi
boje, ali i snaga samog suncokreta prikazali ne samo njegov novi umjetnicki izrazaj, veé i
njegovo dusevno stanje i Zeljeni odmak od toga da se smjeSta u zadane okvire [110]. Van
Goghov stil bio je spontan i instinktivan, radio je velikom brzinom i visokim intenzitetom
kako bi uspio uhvatiti raspolozenje i osjec¢aj dok ga jo$ uvijek obuzima. Znao je kako je
njegov pristup slikanju individualan, no nedostajalo mu je suceljavanje sa drugim
umjetnicima kao Sto su to €inili u Parizu pa se nadao kako ¢e osnovati zasebnu umjetnicki
skupinu, te je povodom toga iznajmio ku¢u u Arlesu kako bi mu se mogli pridruziti [109].
PridruZzuje mu se samo Paul Gauguin, no Vincent je i viSe nego zadovoljan te se svim silama
trudi uljepsati kucéu prije njegova dolaska, a njegove su slike u tome igrale vaznu ulogu. Tada
je takoder slikao suncokrete, kako bi svom kolegi pokazao da stoji ¢vrsto na zemlji. Gauguin
se useljava te umjetnici rade zajedno dva mjeseca, no kako su imali razliite interese i
suprotne ideje njihovi su se odnosi brzo pogorsavali. Kao $to znamo, Van Gogh je slikao
predmete koje promatra, dok je Gauguin slikao po masti i Zelio prenijeti to na Vincenta. Prava
katastrofa dogodila se na badnjak 1888. kada je Vincent kod prepirke izgubio lijevo uho
[109]. Iako su dvojica povjesniCara u potrazi za istinom ispitali policijske zapise i
umjetnikove biljeske, te zakljucili da zapravo Gauguin taj koji mu je odsjekao uho, u to je
doba Van Gogh je za to preuzeo odgovornost, te je hospitaliziran, a Gauguin je otputovao u
Pariz [109]. Dva tjedna nakon vra¢a se ku¢i i nastavlja slikati, no za samo nekoliko tjedana

pokazuje simptome mentalnih smetnji, te biva vrac¢en u bolnicu [109].

Krajem travnja 1889., u strahu da ne izgubi svoju radnu sposobnost, zatrazio je privremeno
zatvaranje u umobolnici pod lije¢nickim nadzorom gdje boravi dvanaest mjeseci uz Ceste
napadaje i varijacije raspoloZenja, od smirenosti do o¢aja [109]. Glavni strah u ovoj fazi bio

mu je onaj od gubitka kontakta sa stvarno$¢u kao i depresija. Dugo se zadrzavao u svojoj



celiji ili vrtu bolnice, nije imao izbor subjekata za slikanje, a shvacaju¢i kako njegova
inspiracija ovisi o izravnom promatranju bio je u strahu da ¢e morati slikati po pamc¢enju. Za
vrijeme boravka u toj bolnici stil mu se promijenio, prigusio je zivopisne, suncane boje i
pokusao sliku uciniti mirnijom. Potiskujué¢i uzbudenje, mastovito se uklju¢io u dramu
elemenata razvijajuci stil koji se temeljio na dinami¢nim oblicima i snaznom koriStenju linija
koje je Cesto izjednadivao s bojom. Iz tih su razloga njegove slike iz bolnice odvaznije i
vizionarnije od onih u Arlesu [109].

Jedan od radova nastalih u tom periodu je i sadasnja ikona moderne umjetnosti, Zvjezdana
no¢, koja prikazuje pejzaz sela no¢u, odnosno pogled kroz prozor sobe umobolnice (Slika 19).
To je jedna od rijetkih slika kod koje se, posto je mrak rezultirao nedostatkom svjetlosti,
morao Koristiti metodom pamcéenja, a pomalo i mastom. Na slici su vidljivi osjecaji izolacije
koje je Van Gogh prozivljavao kao umjetnik koji je bio ispred svog vremena i borio se, no

usprkos tome nije bio cijenjen, kako u vlastitom drustvu, tako i tokom cijelog zivota. Njome

nam zeli pribliziti Svoje videnje svijeta, prepunjeno samoc¢om i neizvjesno$cu.

Slika 19: Zvjezdana no¢, Vincent van Gogh
(https://www.vangoghgallery.com/painting/starry-night.html )
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pokusaj izrazavanja stanja Soka, te se u njoj intenzivnije nego ikad prije uocava Van Goghov
interes za materijalnu sadasnjost motiva, ali i njihovu simboliku koju ¢emo objasniti kasnije.
Snaga kompozicije proizlazi iz ¢istih i snaznih boja, ¢emu doprinosi i kontrast izmedu zute i
plave u harmoni¢énom omjeru kojim se dobiva dojam izbacivanja umjetnikovih unutarnjih
sukoba na platno. Cijelo selo obojeno je tamnim bojama, no jarko osvijetljeni, topli prizori
stvaraju u promatratu osje¢aj ugode. Citavo podrudje neba opsesivno je ispunjeno
zakrivljenim linijama boje, a usred neba nalazi se veliki kruzni vrtlog boje koji svojom
veli¢inom 1 mjestom na kojem se nalazi postaje srediSnjim motivom kompozicije. Taj je krug
prikazan na nacin da podsje¢a na yin yang simbol koji simbolicki prikazuje kretnju i
interakciju dviju potpunih suprotnosti, dobra i zla. Ovaj znak u izvornom obliku sastoji se od
bijele polovice Yang i crne polovice Yin, te je svaka od tih polovica prikazana sa kruzicem u
suprotnoj boji ¢ime nam porucuje kako ne postoji dobro bez malo zla, isto kao $to ne postoji
zlo bez imalo dobrog u sebi [111]. To je glavna poruka ovog simbola, sudbina, bez obzira
gdje se danas nalazili sutra postoji moguc¢nost da se sve preokrene. Isto tako, prikazan je
mladi mjesec okrenut je prema gornjem lijevom kutu slike $to prema nekim narodima simbol
razaranja i novog stvaranja, a uzevsi u obzir istrazivanja znanstvenika i zakljucak kako je
mjesec u vrijeme slikanja ovog djela bio gotovo pun, sigurno je kako nosi neko skriveno
znacenje [112]. Na slici se, uz mjesec, nalaze i zvijezde okruzene velikim aureolama
svjetlosti, a medu gradevinama u gradu ispod posebno se isti¢e crkveni zvonik pa se prema
tome vjeruje i kako rad ima religiozno znacenje. Sa time je takoder povezan i broj zvijezda na
nebu koji ukazuje na biblijske stihove u knjizi Postanka 37: 9 ,,Josip imade jo§ jedan san Koji
isprica svojoj braci: 'Evo, re¢e on, ja sam usnio jo$ jedan san: sunce, mjesec i jedanaest
zvijezda pokloniSe se preda mnom." “[113]. To je klju¢ni stih o Josipu, sanjaru i odmetniku u
drustvu njegove jedanaestorice brace, te nije tesko shvatiti zasto se Van Gogh upravo sa njime
mogao poistovjetiti. U Bibliji je Josip bacen u jamu, prodan u ropstvo i podvrgnut godinama
zatvora, kao i Vincent, te bez obzira §to on uc¢inio, unato¢ svim naporima, Van Gogh nije
uspio dobiti priznanje umjetnickih kriti¢ara svog vremena. Nadalje, ukoliko tih jedanaest
sjajnih zvijezda simbolizira Vincentove kriti¢are, one koji vole u ono vrijeme prihvatljivu
umjetnost, postoji teorija kako se Van Gogh poistovjecuje sa stiliziranim cempresom sa lijeve
strane slike, biljkom koja se ponavlja na nekolicini njegovih slika, ¢ija se tamna prisutnost
suprotstavlja jarkim zvijezdama i svjetle¢im oblicima, kao §to se i njegova umjetnost potpuno
suprotstavlja njihovoj. Analitiari Zvjezdane no¢i isti¢u simboliku tog ¢empresa povezujuéi

ga sa smrcéu i samoubojstvom koje je kasnije pocinio, no ¢empres u kr§¢anstvu predstavlja



besmrtnost, vje¢ni zivot, §to ima vise smisla posto drvo na slici seze u nebo, sluzeéi kao
izravna veza izmedu neba i zemlje, a to je na neki nacin i potvrdeno u jednom od pisama Theu
gdje je Vincent smrt usporedio sa vlakom koji putuje do zvijezda. Prema tome, na neki nacin
mozemo pretpostaviti kako je Van Gogh znao da ¢e njegova umjetnost zivjeti dovijeka, Sto
nas vraca na Biblijsku pricu o Josipu i njen zavrSetak. Naime, Josip je svojoj bra¢i tim snom
zelio poruciti kako ¢e se jednog dana stolovi okrenuti, $to se na kraju i zbilo, tadasnji poznati
umjetnici danas su samo dio postimpresionizma, dok je Van Gogh njegova glavna tema, te
iako on sam u trenutku tog preokreta nije viSe bio na ovom svijetu nije upitno da bi bio

zadovoljan siroko rasprostranjenom slavom i priznanjem koje je njegova umjetnost stekla.

Osim Zvjezdane no¢i, u razdoblju kad je boravio u umobolnici slikao je njen vrt, veé
spomenute ¢cemprese, maslinova stabla, portrete lijecnika, interpretacije slika Rembratna i jo$
nekolicine slikara. Kako je postajao sve vise usamljen i ¢eznuo da jo$ jednom vidi brata, sam
Van Gogh je to razdoblje priveo kraju i premjestio se u Pariz u svibnju 1890. godine [109].
Njegov stil ponovo prolazi kroz izmjenu, te ponovo radi s velikom dozom entuzijazma.
Prirodni oblici na njegovim slikama postaju manje iskrivljeni, a tonovi su svijetliji i izgledaju
svjeze, kakvo je i trenutno stanje njegovog duga. Njegovo je slikarstvo postalo Sire i
izrazajnije, a slike su davale dojam pokreta i zivota. Motivi koje najcesce bira su polja
kukuruza, rije¢ne doline, seljacke vikendice, crkve i gradske vijecnice. Bila je to lijepa, no
iznimno kratka faza koja zavrSava zbog svade s Gachetom, homeopatskim lije¢nikom i
umjetnikom kod kojeg je boravio i koji ga je lijecio od trenutka kad je napustio bolnicu,
osjec¢ajem Krivnje zbog njegove financijske ovisnosti o Theu koji je sada osnovao obitelj, te
nesposobnosti da uspije [109]. U ocaju da ¢e ikad uspjeti prevladati svoju usamljenost i biti

izlijeCen, Van Gogh se upucao, te dva dana kasnije 29. srpnja 1890. i umro u 37 godini zivota.

U ovom radu nisu navedeni detalji njegova Zivota, no jedno je sigurno, bio je izuzetan ¢ovjek
koji je imao misiju prikazati ljudsku dramu, neshvacenost u svom najtezem obliku, a kakva je
bio osoba mozemo i sami zakljuciti po rije¢ima nizozemskog slikara i prijatelja van Rapparda
nakon njegove smrti: ,,Tko je god bio svjedok njegove borbe i tuznog Zivota, nije mogao ne
osjetiti sklonost prema ¢ovjeku koji je od samog sebe toliko zahtijevao, da mu je to narusilo 1
tijelo 1 duh. Pripadao je onoj vrsti koja rada velike umjetnike.” [107]. Za sobom je ostavio
1000 crteza, 150 akvarela i vise od 900 ulja na platnu [114]. Njegova smrt slomila je Thea
koji umire Sest mjeseci kasnije, a Vincentova djela ozivljavaju zahvaljuju¢i Theovoj Zeni,
Johanne Van Gogh koja je kao udovica i samohrana majka kao svoj Zivotni zadatak uzela da

Vincenta predstavi svijetu [115]. Nosila je njegova djela od galerije do galerije, ukupno dvije



tisuce slika, te je tako deset godina kasnije Van Goghovo ime postalo poznato, a danas u
muzejima diljem svijeta, kao i u privatnim kolekcijama, njegove slike natprirodno sjaje, disu,

¢ak i mijenjaju boju i prenose velike poruke onima koji slusaju, a ima ih sve vise [107].

Pablo Picasso

Pablo Picasso smatra se jednim od najvecih i najutjecajnijih umjetnika 20. stoljeca i, izmedu
ostalog, osniva¢em kubizma. Njegovo je puno ime koje mu je nadjenuto po krstenju Pablo
Diego Jos¢ Francisco de Paula Juan Nepomucéno Maria de los Remedios Crispin Crispriano
Santisima Trinidad Ruiz Blasco, no svoje je slike od devetnaeste godine zivota potpisivao sa
maj¢inim djevojackim prezimenom Picasso [116]. Uz slikarstvo, bio je i kipar, graficar,
keramicar, pjesnik i scenograf, a njegov je utjecaj je bio toliko jak da ga gotovo ni jedan
umjetnik 20. stoljeca nije mogao izbjeéi. Ljudi koji ne poznaju umjetnost Cesto iznose Kritike
na ra¢un modernih umjetnika koje isti¢u kako ne mogu slikati proporcijski i modulacijski
tocno pa se zato sluze drugim stilovima, a Picasso je pravi pokazatelj netocnosti ove izjave.
Prije posvecenosti pravcu kubizma sa svojih je 13 godina slikao slike koje su se mogle
usporedivati sa djelima renesansnih majstora. U dvadesetpetoj godini Zivota u stilu se po¢inju
vidjeti prve deformacije oblika, a ve¢ je u Cetrdesetim godinama zivota mogao prodavati djela
po vrlo visokim cijenama §to mu je omogucilo da vec¢inu svojih radova zadrzi u vlastitoj
kolekciji pa je tako u vrijeme svoje smrti posjedovao oko 50 000 djela radenih raznim
tehnikama iz razlicitih razdoblja svoje karijere, a prema Guinnessovoj knjizi rekorda bio je

najbogatiji umjetnik u povijesti.

Roden je u Malagi 25. listopada 1881. godine u Spanjolskoj obitelji srednje klase, toliko
sitnog rasta da je rodilja prvih nekoliko minuta bila uvjerena kako je roden mrtav [117]. Strast
i vjestinu za crtanje pokazivao je jo§ od ranih godina, a zahvaljuju¢i ocu Koji je po zanimanju
bio profesor slikanja do svoje je sedme godine dobio struéno umjetnicko obrazovanje $to se

tice crtanja opcenito, ali i Slikanja uljem [118].

Vec sa navrSenih deset godina njegov likovni izrazaj postao je zapanjujuéi, a roditelji su bili
viS§e nego ponosni. Sve vezano uz umjetnost hvatao je u letu osim teorije koja ga nije
zanimala [118]. Te se godine, 1891., cijela obitelj seli u A Corunu kako bi njegov otac mogao
predavati na Fakultetu likovnih umjetnosti. Od tog trenutka, eksperimentiraju¢i onim $to je
naucio 1 razvijajuci novi nacin izrazavanja, njegova je sposobnost sve brze rasla Sto je vec
tada rezultiralo nadmasivanjem ocevih sposobnosti. Kad se to dogodilo, njegov je otac

preusmjerio vlastite ambicije prema zeljama svog sina, unajmljivao mu je modele, a ubrzo i



omogucio realizaciju njegove prve izlozbe u dobi od 13 godina [116]. Nakon cetiri godine
boravka u A Coruni obitelj dozivljava traumu kada umire njegova sedmogodisnja sestra, te se
sele u Barcelonu, a njegov otac dobiva posao u Skoli primijenjene umjetnosti gdje je uvjerio
profesore da dopuste njegovom sinu polaganje prijemnih ispita za napredni razrede. Ovaj
proces po prosjeku je trajao oko mjesec dana, a Picasso ga je sa svojih trinaest godina uspio
rijesiti u jednom tjednu ¢ime je primljen na akademiju [118]. 1897. godine dobiva priznanje u
Madridu na Izlozbi likovnih umjetnosti nakon Cega ga obitelj Salje na Kraljevsku akademiju
San Fernando u Madridu, najistaknutiju $kolu u Spanjolskoj pa tako sa 16 godina samostalno
odlazi kako bi stekao priznanje i ispunio obiteljska o¢ekivanja [116]. Kao student nije imao
disciplinu, no stvorio je prijateljstva koja su kasnijih godina Zivota imala pozitivan utjeca;.
Posto nije volio formalno obrazovanje, profesore je nazivao neprimjerenim imenima, te je
vrlo brzo nakon upisa predavanja poceo mijenjati kafi¢cima i bordelima posvecujuéi se
proucavanju zivota ljudi oko sebe [118]. Na onim rijetkim predavanjima na koja je dolazio
uglavnom je izazivao Sok postavljajuci jako puno pitanja Sto je posebno smetalo profesorima
na akademiji koji su ga na kraju i izbacili [118]. Nakon toga, vraca se u Barcelonu gdje ga
njegov otac ocajniCki pokuSava vratiti na akademski put no 1899. godine miri se sa

¢injenicom da ¢e njegov sin imati drugaciji umjetnic¢ki put od njegovog [118].

U veljaci 1900., sa 19 godina organizira svoju prvu samostalnu izlozbu u jednom kafi¢u, te
ohrabren njenim rezultatima krece u osvajanje Pariza 1900. godine. Tamo upoznaje pjesnika i
novinara Maksa Jacoba koji mu je pomogao u ucenju jezika posudivs§i mu svoju literaturu.
Kasnije postaju cimeri, a njihovo prijateljstvo traje tokom cijelog Zivota. Za vrijeme boravka
u Parizu povremeno je odlazio proucavati radove starih majstora, te je mastao da se sa nekima
od njih sastaje. lako su ta vremena za njega bila vremena siromastva, hladnoce i ocaja, u tom
se razdoblju, pod utjecajem djela starih majstora medu kojima je i Vincent Van Gogh,
njegove dosad suzdrzane boje Spanjolske palete sa dominacijom crne, oker i smede mijenjaju
u vedre boje.[116] No, posto se njegove slike nisu prodavale, velik dio svojih radova bio je
prisiljen spaliti kako bi odrzao prostoriju toplom tako da danas ne posjedujemo mnogo radova
iz tog vremenskog perioda [118]. U prvih pet mjeseci 1901. godine ponovo odlazi u Madrid
gdje sa prijateljem Franciscom de Solerom osniva Casopis pod nazivom Arte Joven, U
prijevodu Mlada umjetnost sa kojim su objavili ukupno pet izdanja [118]. Za taj je Casopis
Soler pisao ¢lanke, dok je Picasso crtao ilustracije, uglavnom tmurne karikature koje

simboliziraju stanje siromasnih. Prvo izdanje ¢asopisa objavljeno je 31. oZujka te godine, a taj



je dogadaj vazan iz razloga Sto umjetnik, do tada poznat kao Pablo Ruiz Picasso, pocinje

potpisivati svoj rad sa Picasso [118].

Koliko god dobar umjetnik bio, imao je poprili¢cno nezgodan karakter, osobito po pitanju
meduljudskih odnosa. Opcenito govoreci, bio je drzak i sebiCan kako se 1 odnosio prema
ljudima oko sebe [117]. Sa sobom je nosio pistolj napunjen ¢orcima i bez imalo oklijevanja
pucao na ljude koji su mu bili naporni i dosadni, ili one koji nisu dijelili isto misljenje o
njegovom najdrazem umjetniku, Cezanneu [117]. Osim toga, za vrijeme svog zivota imao je
dvije zene, velik broj ljubavnica i1 Cetvero djece. Postoji i film o njegovom Zzivotu pod
nazivom Surviving Picasso koji navodi kako ne samo da je varao Zene sa ljubavnicama vec je
i ljubavnice varao jedne sa drugima. Zene su bile sastavni dio njegovog stvaralatva posto je
seks povezivao sa umjetnos¢u, stoga ¢e u nastavku kroz pricu o njegovom zivotu, biti
izdvojeno par djevojaka koje su izrazito utjecale na njegovu inspiraciju, odnosno one koje je
uzimao za svoje muze. Usprkos nezgodnom karakteru, Picasso je obozavao zivotinje, a
tijekom svog Zivota imao je velik broj ku¢nih ljubimaca razli¢itih vrsta medu kojima je mis,

kornjaca, majmun, pas i hrpa macaka.

Picassovo stvaranje mozemo podijeliti na nekoliko razdoblja s obzirom na razliCitosti
likovnog stila, a pokreta¢ prvog razdoblja bilo je samoubojstvo njemu dragog, odanog
prijatelja. Prema tome, njegovo stvaralastvo od 1901. do 1904. godine svrstavamo u plavo
razdoblje koje karakteriziraju monokromatske slike u nijansama plave i plavo-zelene boje.
Djela tog perioda najcesce prikazuju pesimisticne slikarske vizije, a radena su u gvas tehnici.
U tom je periodu ¢esto putovao iz Barcelone u Pariz i obratno, nose¢i slikarski pribor s jednog
mjesta na drugo [116]. U Barceloni je slikao uli¢ne ljude medu kojima su najéesce bili slijepi
ili usamljeni prosjaci ili propalice, dok je s druge strane, u Parizu najcesce odlazio u Zenski
zatvor gdje je imao besplatne modele i razne uvjerljive teme, a nekako ga je najvise
zaokupljala tema majcinstva posto je zatvorenicama bilo dopusteno dovoditi i njegovati djecu

sa sobom u zatvoru [116].

U prolje¢e 1904. Picasso donosi odluku te se trajno seli u Pariz gdje krajem 1904. u njegov
zivot ulazi Fernanda Oliver, njegova nova djevojka zbog koje slika sa trostruko vecom
energijom nego prije [118]. Dakle, desava se veliki stilski preokret, a time zapocinje i Novi
period, razdoblje roze u trajanju od 1904. do 1906. godine koji karakteriziraju svjetliji tonovi i
dominacija narancaste i roze boje. Na slikama je najCeS¢e prisutno opojno i optimisti¢no

raspolozenje, a motivi za radove tog perioda, osim njegove muze, bili su ljudi iz cirkusa,



akrobati i harlekini, humoristi¢ni likovi obuceni u kostim od Sarenih krpica koji su postali

osobni simbol za Picassa, njegov alter ego [118].

Slijedi Africko razdoblje koje zapocinje 1907. godine radom na danas slavnoj slici radenom
tehnikom ulja na platnu Gospodice iz Avignona, odnosno Les Demoiselles d'Avignon (Slika
20). Slika se sastoji od pet likova djevojaka prikazanih kao bespolna bica za koje za koje, bez
znanja o nazivu slike, promatra¢ ne moze znati da su prostitutke. Usprkos tome, poanta djela
nije prostitucija ili Zensko tijelo ve¢ perspektive i kutovi gledanja, ne samo likovno veé i
psihicki. Figure na slici su narancaste po ¢emu se jo$ vide naznake rozog perioda, no ono §to
je novo je geometrizacija tih figura ali i cijelog prostora, te lica koja su prikazana linijama. Po
nasilnom postupanju sa zZenskim tijelom i slikanju lica odredenih likova nalik africkim

maskama mozemo zakljuciti da djelo nastaje pod utjecajem studije plemenske umjetnosti.

RN
Slika 20: Gospodice iz Avignona, Pablo Picasso
(https://www.ziher.hr/upoznaj-djelo-picasso-gospodice/ )
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Dakle, Picassu je kao inspiracija posluzila geometrijska forma maski, ali i ono §to na
apstraktnoj razini maske predstavljaju. On, oslikavaju¢i maske zapravo pokazuje moguénost
prikrivanja stvarnih osjecaja 1 stvari u nasoj podsvijesti, motiv maski koristi se kako bi
prikazao osjecaje koji su toliko bolni da se ¢ovjek sa njima ne moze suociti, a to se kod ove
slike posebno odnosi na ljudsku seksualnost koja se u tom vremenu smatra divljim [119].
Slika je zbog toga Sokirala poznate umjetnike, a kod nekolicine ¢ak i izazvala osje¢aj gadenja

Sto je obeshrabrilo Picassa koji zbog toga nije javno izlozio sliku sve do 1916. godine [118].

Ideje razvijene tokom Africkog razdoblja vode u kubisticki period koji slijedi. U tom vremenu
jedan od najvecih kolekcionara umjetnosti, Ambroz Volar, kupuje sva djela iz rozog perioda
Sto je jasan pokazatelj rasta popularnosti umjetnika kao i ¢injenice da vise nece biti siromasan
[118]. Picassov kubisticki period dijeli se, kao i sam kubizam, na analiti¢ki i sinteticki.
Analiti¢ki kubizam primjenjivao je od 1909. do 1912. godine, a to je stil koji je razvijao
zajedno sa Georgeom Braqueom pa iz tog razloga neke njihove slike imaju velik broj
slicnosti. Stil je detaljnije objasnjen u poglavlju likovne umjetnosti, a temelji se na podjeli
predmeta na dijelove i analizi istih na temelju njihova oblika pri ¢emu prostor i predmeti u
njemu dobivaju efekt lomljenja. Kriti¢ari su u po¢etku kubisti¢ku umjetnost shvacali pogresno
i gledali na nju kao na geometrijsku umjetnost, no njih su dvojica vjerovali kako predstavljaju
novu vrstu stvarnosti koja se odvaja od tradicionalnog, posebice od uporabe perspektive
[116]. U ovom je periodu Koristio ve¢inskim dijelom monokromatske, neutralne boje,
ponajvise smedu. U meduvremenu, napusta Fernandu Oliver, a Eva Humbert postaje njegova
nova muza. Za razliku od Fernande koju je naslikao na preko Sezdeset portreta, Picasso nikad
nije stvorio ni jedan portret Eve, no bila mu je velik izvor inspiracije za ostala djela [120].
Sijedi sinteticki kubizam, dalji razvoj stila kubizma, koji nastaje upravo Picassovim izumom
tehnike kolaza 1912. godine. U tom se razdoblju njegov stil mijenja, na svojim slikama
pocinje prikazivati visoko geometrijske i minimalisticne predmete kubizma, a njegove se
kompozicije najéescée sastoje od cijevi, gitara ili ¢aSa uz povremene elemente kolaza [118]. U
toj fazi ponovo uvodi boju u svoja djela, a elementi kolaza koriste se kao referenca, kako bi se
lakSe raspoznali predmeti na slici. NajceS¢e teme bile su razni muzicari, mrtva priroda i
portreti. 1915. godine Eva umire od tuberkuloze na $to Picasso nije ostao ravnodusan, no
posto je potajno hodao sa drugom Parizankom taj dogadaj nije imao utjecaja na njegovu
karijeru [120].

Kubizam postupno postaje Picassovo prezivljeno iskustvo, te se okrece neoklasicistickom

nacinu slikanja za koji je ve¢inskim dijelom bilo zasluzno njegovo putovanje u Rim gdje je



sve bilo u stilu antike, ¢ime se probudilo njegovo zanimanje za ljudsko tijelo, te
monumentalnu i materijalnu okolinu, a jo$ jedan razlog okretanja takvom nacinu slikanja bila
je zelja balerine Olge Khokhlove, Zene koja je uskoro postala njegova prva supruga, a zeljela
je da njena slika bude prepoznatljiva na Picassovim portretima, no njena Zelja ne bi utjecala
na njega da on i sam tako nije zelio [121]. Prema tome, Picassova djela nastala izmedu 1917. i
1925. dio su njegovog takozvanog klasicistickog razdoblja gdje se vraca slikanju realisti¢nijih
slika. Najcesce teme bili su portreti, ljudski lik i mrtva priroda. Najprije je stvarao sasvim
realne slike, no nakon nekog vremena ponovo je po¢eo eksperimentirati. Od 1919. figure
postaju krupnije, disproporcionalne najces¢e sa izraZenijim nogama, uvecanim Sakama i

manjim glavama.

1925. godine prvi put sudjeluje na skupnoj izlozbi nadrealista, te iako nikad nije postao
sluzbeni ¢lan grupe imao je veze sa tim umjetnickim pokretom izmedu dva svjetska rata
[122]. U tom je razdoblju Picassova umjetnost dobila novu dimenziju, nadrealizam mu je dao
novi izbor tema od kojih su ga posebno zanimale one erotske, a na njegovom se radu ponovno
pocinje vidjeti pojacanje uznemirujucih elemenata. Na svojim slikama ras¢lanjuje ljudsko
tijelo na dijelove koje pretvara u geometrijska tijela pri ¢emu je vidljivo isticanje seksualnih
oblika koji Sokiraju i iskrivljuju emocije promatraca Cime je jasno kako je jedan od
psiholoskih ciljeva nadrealizma ispunjen. Najvec¢i se utjecaj nadrealizma vidi na slikama
brojnih kupaca zajedno svrstanih u jednu seriju radova pod nazivom Dinardova serija. Osim
toga, u ovom je razdoblju stvarao slike na kojima je kombinirao odlike analiti¢kog i
sintetickog kubizma s nekolicinom motiva sloZenih na nadrealisti¢ki na¢in medu kojima su
Tri plesacice i Raspece. U vodama nadrealistickog slikarstva bio je punih sedam godina, od
1925. do 1932., a jednom je prilikom i izjavio kako predmete slika onako kako ih zamislja a
ne kako ih vidi [122]. U meduvremenu, 1927. godine, veza s Olgom se raspada zbog njegove
nevjere, a on se opusta u vezu sa tada jo§ maloljetnom Marie-Therese Walter sa kojom je
imao vrlo brizan odnos, no ni tada nije pokusao ograniciti svoju zelju za upoznavanjem novih

partnerica [120].

Nakon 1932. okrece se nadrealisti¢koj poeziji, te se ¢inilo kako odustaje od slikanja, sve do
izbijanja Spanjolskog gradanskog rata gdje je udinio sve $to bi mogao kako bi podrzao
antifasiste svojom umjetnos¢u [123]. 1936. godine napusta Marie-Theresu zbog
jugoslavenske fotografkinje i slikarice Dore Maar pod ¢ijim utjecajem stvara svoja remek
djela sljede¢ih osam godina [120]. Poc¢etkom 1937. godine svijet Sokira vijest o faSisti¢kim

bombardiranjima malog gradi¢a Guernice u kojima je unisten cijeli grad i stradao velik broj



ljudi. Sokiran time stvorio je akromatsko djelo dimenzija 8x3,5 metara, radeno tehnikom ulja
na platnu na kojem je prikazao sve strahote rata. Na djelu je, kao i kod prethodno spomenute
Tri plesaCice kombinirao odlike kubizma 1 nadrealizma, pojednostavljuju¢i likove,
naglaSavajuéi uzas, tjeskobe i teror, a na koji god dio slike promatra¢ gleda vidi jauk, plac i
poziv u pomo¢. Ova je slika postala glavno antiratno djelo 20. stoljec¢a [123]. Krajem 1939,
godine, kod izbijanja Drugog svjetskog rata nastavlja raditi stvarajuci slike koje se odnose, ali
nisu i ograni¢ene na antiratnu temu pri ¢emu se ne prikazuju izravno vojne akcije nego se

prenosi sve ono $to rat donosi [123].

1944. upoznaje Jacqueline Roque $to, naravno, rezultira prekidom njegove prethodne veze sa
Dorom Maar. Jacqueline je druga djevojka koju je sluzbeno ozenio, a imala je ulogu njegove
muze od tada pa sve do njegove smrti $to znaci da je gotovo dvadeset godina bila njegov izvor
inspiracije, a stvorio je preko cetiri stotine njenih portreta [120]. Nakon rata, 1946. slika seriju
radova predstavljenu kao sklad prirode s postojanjem gdje su najce$¢i motivi fauna i gole
djevojke, a njegova kasnija djela najéesée prikazuju njegovu djecu. Jednom je prilikom cak i
izjavio kako je u njihovim godinama crtao kao Raphael, a trebale su mu godine da nauci crtati
i izrazavati se poput njih [124]. U dobi od Sezdeset godina uci keramiku pa tako pocinje
izradivati originalne vaze, lonce, amfore i zidne slike od plocCica koje najcesce sadrze likove iz
mitologije [116]. Posto se nikada nije drzao unutar stilskih granica, nastavlja eksperimentirati

s razli¢itim pristupima i medijima i u posljednjim desetlje¢ima svog zivota.

Picasso je gotovo 80, od ukupno 91 godinu svog Zivota, posvetio umjetni¢koj produkciji za
koju je vjerovao kako ¢e ga odrzati zivog, Sto je vrijeme i potvrdilo. Tijekom svog dugog
zivota koji je okoncan 1973. u 91. godini umjetnik je naslikao oko 13 500 slika, napravio
gotovo 100 000 grafika i gravura, 34 000 ilustracija za knjige i 300 skulptura [125]. Prema
Guinnesovoj knjizi rekorda Picasso je bio najbogatiji umjetnik u povijesti, a buduéi da je veé
od 1920. skupo prodavao svoja djela mogao si je priustiti da veéinu zadrzi u svom vlasniStvu
tako da je u vrijeme smrti posjedovao oko 50 000 vlastitih djela [125]. Utjecaj §to ga je
Picasso izvrSio na Citavu generaciju modernih umjetnika bio je ogroman, a brojnost i opseg,
kao i razni stilovi i tehnike njegovih radova pokazali su da uvijek postoje nove moguénosti

koje valja ispitati.



Salvador Dali

Salvador Dali, punog imena Salvador Domingo Felipe Jacinto Dali i Doménech, bio je
umjetnik porijeklom iz Spanjolske, danas poznat kao najpoznatiji predstavnik nadrealizma u
slikarstvu koji je svojim jedinstvenim i bizarnim nacéinom slikanja poticao promatraca da
povjeruje u nestvarno, no ispod te nadrealne povrsine bio je vezan za stvarnost. Naime, kako
bi svojom umjetnosc¢u stvorio novi svijet oslanjao se na utjecaje razdoblja likovne umjetnosti
od renesanse pa sve do suvremene umjetnosti, a klasi¢na je umjetnost jasno vidljiva kroz
njegov hiperrealisticki stil i religioznu simboliku kasnijih djela. lako je poznat prvenstveno
kao nadrealist, bio je eksperimentator, te je tokom svoje karijere radio u mnogo razli¢itih
stilova i slikarskih tehnika ¢ime se smatra najsvestranijim umjetnikom 20. stolje¢a. Osim
toga, s karijerom koja je trajala viSe od Sest desetljeca Salvador Dali nedvojbeno je, uz
Picassa, jedna od najutjecajnijih licnosti moderne umjetnosti. Tijekom zivota naslikao je vise
od 1500 slika, a osim na slikarstvo, svoje je ambicije usmjerio i na grafiku, graficki dizajn,

fotografiju, kostimografiju, scenografiju, knjizevnost i snimanje filmova.

Roden je 11. svibnja 1904. godine u Figueresu u Spanjolskoj obitelji srednje klase, od oca
koji je imao strogo disciplinski pristup odgoju djece i majke koja se s druge strane takvom
odgoju protivila [126]. Kao i Vincent, Salvador je ime dobio po svom starijem bratu koji je
umro devet mjeseci prije njegova rodenja, ali i po ocu. U jednom dijelu odrastanja, otac mu je
pokazao knjigu sa slikama nelijeCenih spolnih bolesti, te time u njemu izazvao traume i
uzasavanje od Zenskih genitalija zbog Cega je ostao djevac do svoje 25. godine [127]. No, ta
se trauma nije odrazila samo na Salvadorev osobni zivot ve¢ i na njegovo stvaralastvo
kasnijih godina. Osim toga, prema tvrdnjama iz Dalieve autobiografske knjige, njegovo je
djetinjstvo bilo obiljezeno halucinacijama i neobi¢no jakim emocionalnim iskustvima iz kojih

su kasnije oblikovani mnogi njegovi snovi i obsesije [128].

U ranoj dobi je zajedno sa mladom sestrom i roditeljima provodio vrijeme U njihovoj ljetnoj
kucici primorskog sela Cadaques gdje je stvarao visoko sofisticirane crteze, a najcesée je
crtao i slikao obalni krajolik i svoju obitelj [126]. Nakon $to su roditelji prepoznali njegov
talent, 1916. godine poslali su ga u $kolu crtanja obiteljskom prijatelju na periferiji Figueresa
gdje je kroz kolekciju slika voditelja $kole otkrio impresionizam, te je sljedecih nekoliko
godina u njegovom stilu vidljiv jak utjecaj tog likovnog pravca i njegovih majstora uz
najcesce teme pejzaza [129]. U jesen iste godine zapocinje srednjoskolsko obrazovanje u
gimnaziji za vrijeme kojeg uéenje nije shvac¢ao ozbiljno, pod nastavom je sanjario, te se

istica0 svojom neobi¢nom odje¢om i dugom kosom. No bez obzira na njegovu



nezainteresiranost, bio je izrazito inteligentno dijete koje je zbog svoje ekscentri¢nosti bilo
sklono maltretiranjima od strane oca i starijih u¢enika u $koli [126]. 1917. godine njegov otac
u obiteljskoj ljetnoj kucici organizira prvu izlozbu Dalievih crteza ugljenom, a 1919. je veé
imao i prvu javnu izlozbu u Opéinskom kazalistu Figueresa [126]. 1921. godine u dobi od 16
godina gubi majku koja umire od raka dojke $to je bio najveci udarac koji je dozivio, nakon
Cega se njegov otac zeni maj¢inom sestrom §to ne doprinosi njihovim odnosima [126]. Te se
godine u njegovom izrazu pocinju uo¢avati neki od elemenata ekspresionizma medu kojima
su izrazenije emocije, kako na licima ljudi tako i u cijelom slikarskom djelu uz pomo¢ boja, te

dosad dominantne teme pejzaza mijenja ljudski lik.

Posto je Zelio postati slikar, otac mu je postavio uvjet da ode na studij u likovnu Skolu kako bi
se kvalificirao za ucitelja pa se tako 1922. upisuje na Akademiju de San Fernando u Madridu,
specijalnu Skolu slikarstva, kiparstva 1 gravure, gdje je odsjedao u Skolskom domu i ubrzo
svoju ekscentri¢nost podigao na novu razinu [129]. PusStao je dugu kosu i zaliske, te se
odijevao u stilu engleskih trendova s kraja 19. stoljeca, noseci odijelo i karakteristiéne muske
dokoljenke. U toj su godini Dalijeva djela raznovrsna, neka su realna, slikana gledajuci u
razne predmete mrtve prirode od kojih je najée$¢i motiv bilo voce i razna hrana, dok je na
drugima vidljiva inspiracija fovizma. Godinu dana kasnije, u svojim radovima pocinje
koristiti i eksperimentirati elementima kubizma, te iako ga na pocetku nije u potpunosti
razumio, kasnije stvara vrhunska kubisticka djela. Te iste godine suspendiran je s akademije
na godinu dana zbog kritiziranja svojih ucitelja i navodnog pokretanja nereda medu
studentima radi akademskog izbora profesora [126]. Kad se vratio, za vrijeme svog
obrazovanja istrazivao je mnoge oblike umjetnosti gdje su ga posebno dojmili stari majstori
medu kojima je bio i barokni slikar Diego Velazquez od kojeg je prisvojio imidz uvijenih
brkova [126]. 1926. godine, nedugo prije zavr$nih ispita, trajno je izbacen sa akademije jer je

izjavio kako ni jedan djelatnik fakulteta nije dovoljno kvalificiran da ga ocjeni [126].

Izmedu 1926. i 1929. godine nekoliko je puta otputovao u Pariz gdje se susreo i Upoznao sa
utjecajnim slikarima i intelektualcima medu kojima je Picasso kojeg je izrazito Stovao, a
njegov je utjecaj vidljiv na mnogim Dalievim djelima proslih godina [126]. Dakle, kao mladi¢
bavio se sa svime §to je pobudilo njegovu znatizelju pa je tako s velikom vjestinom prisvojio
elemente raznih stilova medu kojima su ve¢ spomenuti impresionizam, ekspresionizam,
fovizam i kubizam, ali i futurizam sa svojim pokuSajima docaravanja pokreta. Dalieva je
navika bila uzimati elemente umjetnickih razdoblja ugradujuéi njihove aspekte u svoj vlastiti

stil, a njegovi su radovi ranog razdoblja pravi svjedoci njegovog istrazivalackog duha i zelje



za eksperimentiranjem. Sama raznolikost Dalievih djela govori o dozi njegove kreativne

znatizelje i okretnosti, kao i 0 njegovom zanimanju za Sve Smjerove i vrste umjetnosti.

Sva su ga ta eksperimentiranja raznim stilovima dovela do novog razdoblja pa tako 1927.
organizira drugu samostalnu izlozbu, a djela tog razdoblja otkrivaju prve jasne naznake
nadrealizma. Nadalje, do razvoja njegovog zrelog umjetnickog stila dovela su dva dogadaja,
njegovo otkrice teorija Sigmunda Freuda o erotskom znacaju podsvjesne slike i njegova
povezanost s skupinom nadrealista s kojima stupa u kontakt 1929. godine kad ponovo putuje
u Pariz gdje postaje dio njihove grupe [130]. Upravo u tom razdoblju Dali pronalazi vlastiti
stil, svoj privatni jezik i oblik izrazavanja, mjeSavinu avangarde i tradicije. Od tog trenutka
postaje potpuno zaokupljen nadrealizmom i tu zapocinje njegova predanost slikarstvu. Kod
svog je stvaranja koristio preciznost sa tehnikom na kojoj je vidljiv utjecaj renesansnih
majstora ¢ime je prizore prikazao toliko realno da je promatraca uvjerio u stvarnost naslikane
vizije. Svoje je slike najcesce radio tehnikom ulja na platnu, a naslikani su prizori prikazivali
dogadaje iz snova. lako Dalieva nadrealna umjetnicka djela i ekscentricno ponasanje
pokazuju drugacije, nikad nije upotrijebio nikakve kemijske tvari da bi promijenio svoje
stanje uma [131]. Kako bi kod stvaranja svojih djela potaknuo kreativnost, razvio metodu u
kojoj se koristio mentalnom vjeZbom kojom je pristupao svojoj podsvijesti. Jedan od nac¢ina
ove metode podrazumijevao je zagledavanje u odredeni predmet sve do trenutka kad se on
nije transformirao u drugi oblik, $to je izazivalo dojam halucinacije [131]. Osim toga, Cesto je
kako bi dobio ideje drijemao tokom dana na nacin da je sjeo na stolac, na tlo ispred sebe
stavio limenu plo€icu, opustio tijelo i pokusao zaspati sa zlicom u ruci [132]. U trenutku kad
bi zaspao ruka bi ispustila zlicu i pala na plo€icu proizvodeci zvuk koji bi ga trgnuo iz sna pri
¢emu bi Dali odmah zabiljezio slike koje je vidio netom prije budenja. Tu bi metodu koristio
za pretvaranje snova i podsvjesnih misli u stvarnost ¢ime bi svojim mislima promijenio zbilju
u ono §to je Zelio da ona bude, a ne ono S$to je ona bila, te mu je taj ¢in postao nacin Zivota.
Svojim djelima nastojao je sto dublje prodrijeti u ponore ljudske podsvijesti, osobito strahova,
bijesa, nemo¢i i mrznje, te je nastojao sto tocnije prikazati te kombinacije iz snova, i to tako
uvjerljivo da su se doimale posve istinitima. U tom njegovom svijetu snova uobicajeni se
predmeti suprotstavljaju, deformiraju ili na bizaran i iracionalan nacin razvijaju, a prikazivao
ih je precizno sa zapanjujuce realisticnim detaljima, te ih je obi¢no smjeStao u sumorne
krajolike obasjane suncem koji su podsjecali na njegov rodni grad. Te su kombinacije na kraju
bile toliko realisticno naslikane da su podsjecale na svakodnevne prikaze prirode iako im

sadrZaj nije prikazivao Zivotnu svakodnevicu ve¢ vizije §to ih duh i masta stvaraju u snovima.



Dali u svojim djelima najcesce obraduje teme erotike, smrti i propadanja na koje se odrazava
njegovo poznavanje i sinteza psihoanalitiCkih teorija tog vremena. Oslanjaju¢i se na svoju
zivotnu pricu I Sjecanja iz djetinjstva, ta djela obiluju simbolikom, od raznih fetisa pa sve do
slika zivotinja. Sva njegova djela i predmeti na njima imaju neku simboliku, premda ona
ponekad moze biti neshvatljiva. Povodom toga, Dali je jednom prilikom izjavio ,,Cinjenica da
i sam u trenutku slikanja ne razumijem vlastite slike ne znaci da te slike nemaju nikakvo
znacenje. Naprotiv, njihovo je znacenje toliko duboko i slozeno da izbjegava najjednostavniju
analizu logi¢ke intuicije.“ [133]. Cesti motivi na njegovim slikama su slonovi i satovi, ali i
manje primjetna jaja za koja se vjeruje kako imaju neku povezanost sa oc¢instvom. Na
mnogim je radovima vidljivo i ponavljanje predmeta, dakle kad slika jedan predmet Cesto se

ne zaustavlja samo na jednom komadu ili varijanti ve¢ ih napravi nekoliko.

U kolovozu 1929. upoznaje deset godina stariju rusku imigranticu Elenu Dmitrievnu
Diakonovu, u to vrijeme suprugu jednog nadrealistickog pisca, te se medu njima razvija
snazna mentalna i tjelesna privlaénost koja rezultira razaranjem njenog braka [126]. Zena je
poznatija pod nazivom Gala, te je nedugo nakon toga postala Dalieva muza, a 1934. godine i
supruga. Posto Dali sa svojim divljim izrazima i mastanjima nije bio sposoban nositi se sa
poslovnom stranom umjetnosti, Gala je uzela na sebe njegova pravna i financijska pitanja, te

pregovarala o ugovorima s trgovcima i promotorima izlozbi [126].

Od ulaska u nadrealizam, njegov je slikarski stil sazrio izvanrednom brzinom, te je do 1930.
godine Dali postao glavna figura nadrealistickog pokreta. U to doba nastaje i jedna od
najpoznatijih nadrealistickih slika uopce, Postojanost pamcenja, slikana tehnikom ulja na
platnu i to u izrazito malim dimenzijama, 24x33 cm (Slika 21) [132]. Osim po svojoj iznimnoj
umjetnickoj vrijednosti slika je poznata i po tome Sto je koriStena u mnogim igranim i
animiranim filmovima. Ona nosi titulu jednog od rijetkih umjetni¢kih djela koje se moze
docarati spominjanjem dvije jednostavne rijeci, topljenje satova, a ta su tri prikazana sata
razmiSljanja Salvadora Dalia. Slikom je preneseno nekoliko ideja, no sve se one uglavnom
svode na isto. Ti satovi svojom topivoS¢u potvrduju kako je glavni problem postojanosti
pamcenja upravo vrijeme kojim gubimo i zakopavamo svoja sjecanja duboko u nasSu
podsvijest, a Cinjenica da ih je tri upucuje na mogucnost simboliziranja proslosti, sadasnjosti i
buducnosti. Jedan od satova nalazi se u sredistu slike, na figuri koja daje dojam deformiranog
ljudskog lika koji spava za kojeg je Dali jednom prilikom izjavio kako predstavlja apstraktni

prikaz njega. lako su sli¢ne izmisljene figure vidljive i na ostalim radovima sa svrhom



autoportreta, pojedini analitiCari smatraju kako se ta figura interpretira kao bic¢e koje se
pojavljuje u nasim snovima u kojima nam je tesko opisati Sto smo tocno vidjeli, te ju je iz tog
razloga Dali prikazao kako polako nestaje i blijedi [132]. Osim toga, prikazana figura sanja, a
povezujuéi to sa satovima moguce je kako se time simbolizira gubljenje percepcije vremena
kad sanjamo, Sto se nadovezuje na prije spomenutu teoriju. Na slici je takoder vidljiv 1 Cetvrti
sat koji nije u topivom stanju ve¢ je zatvoren, te se na njemu nalazi roj mrava koji spadaju u
¢eS¢e motive na Dalievim radovima, a simboliziraju smrt, propadanje i parazitski odnos s
vremenom, Sto se isto moze povezati sa prije spomenutim laganim propadanjem nasih
sjecanja. Osim mrava, na jednom od topivih satova nalazi se muha koja nosi jednaku
simboliku. Uz predmete, valja obratiti pozornost i na pozadinu, odnosno okoli$ u koji ih slikar
smjesta. Naslikan krajolik daje dojam pustinje koja stvara pomalo neugodnu atmosferu sa
izvanredno doCaranim osje¢ajem vruc¢ine, dok je u daljini naslikano more koje simbolizira
vje€nost, a svojom mirno¢om potvrduje ve¢ nasluceni dojam nikakve aktivnosti, kao da je
vrijeme stalo. Na obali tog mora nalazi se jedva primjetno jaje koje simbolizira zivot ¢ime

nam slikar Zeli poruciti da oblik Zivota moze postojati unato¢ iskrivljenosti vremena.

Slika 21: Postojanost paméenja
(https://www.ziher.hr/postojanost-pamcenja-salvador-dali/ )



https://www.ziher.hr/postojanost-pamcenja-salvador-dali/

Analizom je ustanovljeno kako pozadinski krajolik predstavlja poluotok Cap de Creus, a
planina u gornjem desnom kutu slike inspirirana je planinom Pani u Dalievom rodnom kraju,
Sto se takoder moze povezati sa rijeCju pamcenje u nazivu slike, koja vjerojatno simbolizira
uspomene na njegovo djetinjstvo [132]. Dakle, djelo je zapravo avangardna mjeSavina
stvarnih slika mjesta i uspomena, te iskrivljenih, u stvarnosti nemogucih produkta slikareve

maste.

Dali je, osim po svojoj tehnickoj virtuoznosti, bio poznat i po svojoj Zivopisnoj osobnosti, n0
prema nekim kriti¢arima njegova je osobnost u velikoj mjeri zasjenjivala umjetnost. O
njegovoj osobnosti mnogo govori i primjer kako je na jednom otvorenju izlozbe odrzao
predavanje pod naslovom Autenti¢ni paranoi¢ni duhovi, odjeven u mokro odijelo za koje je
rekao kako simbolizira zaranjanje u dubine ljudskog uma [126]. Osim svojim neobi¢nim
ponasanjem na javnim nastupima, paznju je privlacio pretjerano dugim brkovima, pelerinom i
Stapom za hodanje §to je odvracalo pozornost sa njegovih djela na njega samoga. 1934.
godine izbacen je iz skupine nadrealista jer se njegovi stavovi nisu slagali s stavovima ostalih
¢lanova grupe, no unato¢ tom isklju¢enju nastavio je sudjelovati na pojedinim medunarodnim

nadrealisti¢kim izloZbama [126].

Pocetkom 1940-ih sa suprugom se seli u SAD u kojem mnogo toga postize [126]. U to se
vrijeme njegov um zalagao za nove teme pa se fokus odmaknuo od nadrealizma i pre$ao u
njegovo takozvano misti¢no razdoblje koje u velikoj mjeri karakteriziraju teme povezane sa
znanstvenim napretkom vremena, s posebnim zanimanjem za napredak koji se odnosi na
nuklearnu fuziju i fisiju. Kako se njegov interes za znanost povecao u svoje je slike ¢esto znao
ubaciti opti¢ke iluzije i geometriju, a velik dio njegovih djela zadrzavao je i slike koje
prikazuju DNK, holografiju i hiperkockug [126]. 1948. godine vracaju se u Figueres [126]. U
razdoblju od 1950. do 1970. nastavlja istrazivati erotske teme, koristiti teme iz djetinjstva kao
i one usredotoCene na Galu, uz Sto se pojacava interes za religiozne teme i simbole medu
¢ijim su se motivima isticali andeli, Krist i ¢amac. U sljedecih je nekoliko godina naslikao
seriju od 19 velikih platna na kojima su bile prikazane znanstvene, povijesne i vjerske teme
[126]. U to je vrijeme njegovo umjetnicko djelo poprimilo tehnicki sjaj kombinirajuéi
precizne detalje s fantasti¢cnom i neograni¢enom mastom. Usprkos tehni¢kim dostignué¢ima tih

djela, kasnije slike nisu toliko cijenjene medu kriti¢arima kao Dalieva ranija djela.

1980. godine Dali je bio prisiljen povuci se iz slikarskih voda zbog motorickih poremecaja
koji su uzrokovali trajno drhtanje i slabost u rukama ¢ime je izgubio sposobnost da drzi kist, a

samim time i da se izrazi onako kako je najbolje znao. 1982. godine umire njegova supruga i



prijateljica Gala §to ga je, uz prethodni dogadaj, gurnulo u duboku depresiju. Nakon tih
dogadaja seli se u dvorac koji je prije kupio i preuredio gdje je 1984. godine teSko izgorio u
pozaru ¢ime je zbog ozljeda postao prikovan za invalidska kolica. Nakon tog nesretnog
dogadaja odlazi u svoj rodni grad gdje, u dobi od 84 godine, 23. sije¢nja 1989. umire od
zatajenja srca.[126]



7. Prakti¢ni dio

Napredovanje i razvoj racunalnih alata i informatickih tehnologija imao je utjecaj na sve
dijelove zivota i ljudskog djelovanja pa tako i na umjetnost koja je u moderno doba dobila
svoju digitalnu komponentu. Moderne tehnoloske mogucnosti posljednjih su godina izrazito
utjecale na trendove u umjetnosti i same umjetnike ¢ime su se otvorili neki potpuno novi
kreativni smjerovi.[134] Podjela digitalne umjetnosti danas je izrazito Siroka no moze se
svesti na par glavnih kategorija: foto-manipulacija, fraktalna umjetnost, trodimenzionalna
umjetnost, tipografija, te vektorska i rasterska umjetnost na kojima je fokus ovog rada.
Digitalnom umjetno$¢u smatraju se sva ona djela koja su u potpunosti ili barem dijelom
kreirana pomocu digitalnih alata, a neki od najpoznatijih softvera za tu namjenu su Adobe

Photoshop, Adobe Illustrator, Corel Draw, Gimp, Blender, Maya i Poser.

Digitalna umjetnost ima mnoge, kako prednosti, tako i nedostatke u usporedbi s onom
tradicionalnom, a kao jedna od najveéih prednosti izdvaja se to Sto je svaka pogreska
ispravljiva. Digitalnom umjetnoscu likovno djelo mozemo izradivati u slojevima koji se ¢ak i
naknadno mogu samostalno uredivati, prepravljati i brisati, §to daje umjetniku dodatnu dozu
sigurnosti, dok u tradicionalnom slikarstvu, s druge strane, nema mjesta za pogreske, te
ukoliko ih napravimo moramo ih nekako prekriti, uklopiti ili u najgorem slucaju nauditi
prihvatiti. Osim toga, digitalni umjetnici svoju publiku prvenstveno stje¢u iz udobnosti
vlastitog doma, putem interneta, dok djela tradicionalne umjetnosti ne mozemo vidjeti u
punom sjaju preko fotografija pa je zato potrebno izlaziti u javnost sa njima. Dakle, svijet je
za digitalne umjetnike puno dostupniji no za tradicionalne, a isto tako tu je i oprema. Dok kod
tradicionalne umjetnosti moramo konstantno nadopunjavati materijale kojima slikamo, kod
digitalne je potrebno samo racunalo ili tablet, te Zeljeni softver za rad od kojih postoji i mnogo
besplatnih. Jest da ni ta investicija nije mala, ali u sluc¢aju besplatnog softvera isplativija je na
duZe staze. Sto se ti¢e prednosti tradicionalne umjetnosti najveéa je ta $to kao zavrsni produkt
dobivamo fizicko umjetnicko djelo koje je originalno i unikatno za razliku od onog
digitalnog, a samim time i vrijedi viSe od ispisa ili digitalne datoteke. Uz to, one prije
spomenute neispravljive pogreske nastale tokom slikanja ponekad svojom jedinstveno$éu

znaju doprinijeti vrijednosti djela.

Prema gore navedenim usporedbama c¢ini se kako je digitalna umjetnost jednostavnija, sa vise
prednosti, no istina je kako je zapravo potrebno dobro znanje i razumijevanje osnova

tradicionalne umjetnosti, kao i njihova primjena, da bi se stvorilo dobro digitalno djelo. Posto



digitalna umjetnost na mnogo nacina oponasa tradicionalnu, potrebno je najprije razumjeti
tradicionalne tehnike slikanja kako bi se one mogle imitirati na nasem digitalnom platnu. Iz

tog je razloga za ovaj rad bila nuzna sva gore obradena teorija.

Za prakticni dio rada odabrano je troje umjetnika razlicitih razdoblja u likovnoj umjetnosti ¢iji
su zivotni rad 1 dijela interpretirana u proslom poglavlju: Vincent van Gogh, Pablo Picasso i
Salvador Dali. Na temelju analize njihovog rada, koriste¢i se prepoznatljivim elementima
njihovog stila izradit ¢emo potpuno nova djela sa ocitim naznakama njihovog slikarstva, no
ovoga puta pomocu racunalnih alata. Dva su osnovna nacina za izradu digitalnih radova:
pomocu miSa 1 pomocu grafickog tableta. lako druga moguénost pruza jednostavniji 1 laksi
nacin izrade, uzevsi u obzir kako ne posjedujemo graficki tablet, te trenutno nemamo
mogucénosti da ga nabavimo, prakti¢ni dio ovog rada realizirat ¢e se pomocu misa. Kod
realizacije ¢emo Koristiti programe paketa Adobe, Photoshop i Illustrator, a kod svih ¢e
umjetnika fokus biti na razdobljima likovne umjetnosti u kojima je njihov doprinos bio

najveci.



Vincent Van Gogh

Posto je umjetnike postimpresionizma, pa tako i Vincenta, nadahnjivala njihova okolina
Vincent je prikazan kako slika u prirodi, no ono neobi¢no jest §to on ne slika prizor ispred
sebe ve¢ neki potpuno drugi pejzaz u potpuno razlicito doba dana. Slika na kojoj radi je
njegova Cuvena Zvjezdana no¢, a razlog takvog prikaza je ¢injenica da je to djelo jedno od

rijetkih koje je Vincent, zbog manjka osvjetljenja, naslikao manje-vise po sjecanju.

Kao $to je vidljivo oko njega nalazi se u prirodi na mjestu gdje je odrastao sa Theom, medu
pSeni¢nim poljima i mirisnim Sumama Cempresa, koji su takoder i jedni od Cestih motiva
njegovih slika. Inspiracija za okolinu dobivena je prije svega istrazivanjem umjetnikovog
zivota 1 biografije u kojoj stoji kako je u takvom mjestu zivio do svoje dvadesete godine.
Osim toga, nadahnuce za prikaz p$enice bilo je i jedno od Vincentovih djela, Zetva u Provansi

naslikanoj 1888. godine.

Oblici prikazanih predmeta su pojednostavljeni i docarani valovitim crtama, bas onako kako
je Van Gogh to ¢inio s ciljem da ostavi dojam duboke senzibilnosti. Linijama zaobljenih
rubova pokusSano je docarati guste, nemirne i zanesene poteze kista karakteristicne za Van
Goghovo stvaralastvo. U cijelom radu koristena je paleta vedrih, ¢istih boja svjetlijih tonova
po uzoru na onu koju je Vincent poceo koristiti kad je stvorio svoj osobni stil slikanja, u
posljednje dvije godine svoga zivota. Na slici dominiraju zuta, zelena i plava boja.
Konturiranje predmeta karakteristicno za njegove slike vidljivo je na prikazu njegovog lika
koji je obrubljen tamnim, debelim, isto tako nemirnim i oblim linijama, te stavljen u prvi plan

slike sa svojim remek-djelom.

Rad je izraden u Illustratoru, njegov prikaz nalazi se na slici 23, a na prilozenom linku nalazi

se kratki video prikaza realizacije. https://www.youtube.com/watch?v=ZNvQXGRSNwY



https://www.youtube.com/watch?v=ZNvQXGRSNwY

Slika 22: Detalji djela inspiriranog Van Goghovim stilom

Slika 23: Djelo inspirirano Van Goghovim stilom



Pablo Picasso

Za razliku od Van Gogha, inspiracija djelom Pabla Picassa otiSla je u malo drugacijem
smjeru. Slika je zamisljena kao spoj dvaju slikarskih razdoblja u Zivotu umjetnika, slikarstva
njegove rane mladosti 1 razdoblja za ¢iji je nastanak zasluzan. Kao Sto je spomenuto, u
djetinjstvu je crtao poput vrhunskih renesansnih majstora tako da podloga slike zapravo
oznaCava njegovo rano stvaralastvo, dok vektorski elementi na slici imitiraju razdoblje

kubizma.

Taj je gornji dio slike cijeli obiljezen raznim oblicima linija, krugova, te kombinacijama
razli¢itih geometrijskih oblika. Kao §to je Picasso na svojim slikama geometrizirao figure
modela, tako su i1 ovdje uzeti pojedini dijelovi portreta koji su nakon toga plosno prikazani,
obrubljeni, te u vecini sluCajeva izokrenuti 1 premjeSteni. KoriSteni su i razni oblici linija
kojima su naglasene i produljene neke crte lica kao §to je ¢eljust, dok su druge linije koriStene
nevezano uz portret, kako bi se dobila harmonija i doCarao ritam djela. Sa istom su svrhom

koriSteni i krugovi.

Boje elemenata su neutralne, kao i one koje prevladavaju na originalnoj fotografiji, jer je
upravo takvim bojama Picasso poceo razvijati struju analitickog kubizma, a samim time i
kubizam opcenito, no i zbog toga S§to je paleta koju je koristio u ranoj mladosti obiljeZzena
suzdrzanim bojama sa dominacijom crne, oker i smede. Dakle, u oba razdoblja koja smo
koristili kao inspiraciju prevladavale su slicne boje. Uz te su boje na rad dodani elementi
prljave ruzicaste i ljubicaste kako bi se vise povezali s portretom koji na mjestima ima nijanse
tih boja.

Prvi dio rada raden je u Photoshopu gdje je uklonjena pozadina fotografije 1 primijenjen filter
koji je slici dao efekt slikanja i poteza kistom. Ostatak je raden u Illustratoru pomoc¢u raznih
oblika brusheva sa kombiniranim opcijama linija. Na linku ispod nalazi se kratki prikaz
realizacije, a izgled rada prikazan je na Slici 24.

https://www.youtube.com/watch?v=iZXiEv68SyQ



https://www.youtube.com/watch?v=iZXiEv68SyQ

Slika 24: Djelo inspirirano Picassovim stilom
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Salvador Dali

U Dalievom svijetu snova karakteristicno je da se prikazani predmeti suprotstavljaju,
deformiraju i smjestaju na mjesta na kojima u stvarnosti ne bi mogli prezivjeti ili obitavati, a
ta se filozofija odlucila primijeniti 1 na ovaj rad. Takav slucaj prije svega imamo kod topivih
satova koji su jedni od najpoznatijih motiva Salvadorevih djela, ali i kod kornjace koja leti
nebom. Kod prikazanih satova, u srediStu slike nalaze se vrata koja predstavljaju granicu
snova 1 jave, prelazak iz jednog svijeta u drugi, a Covjek sa ruksakom ispred njih signalizira

kako je on tu samo u prolazu, te polako napusta prikazan svijet.

Uz satove, jedan od najcesce koristenih motiva Dalievih djela je i slon, a kao inspiracija kod
njegove izrade posluzile su neproporcionalno izduzene noge ljudi na Salvadorevim
nadrealistickim slikama, isto kao i njegovo djelo IskuSenja svetog Antuna koje prikazuje niz
ku$nji sa kojima se suocavao krS¢anski redovnik sveti Antuna tijekom svog hodocas¢a u
egipatskoj pustinji, a te su kuSnje prikazane na ledima slonova sa izduZenim nogama koji
hodaju prema njemu. Slon na naSem djelu zapravo se sastoji od dijelova tijela triju razli¢itih

zivotinja od kojih gornji dio ima svoj, do koljena se protezu nojeve noge, a nadalje paukove.

Spomenuta karakteristika Dalievih djela je 1 ta Sto smjeSta predmete u sumorne krajolike
obasjane suncem, §to je prikazano i na ovom djelu, te je bas zato izbor pozadine pustinja koja

svojom veli¢inom daje dojam tihog, beskrajnog prostranstva.

Sve je to nastalo po uzoru na Dalia no, za razliku od nekih njegovih djela, ovaj rad ne Zeli
prodrijeti u ponore ljudske podsvjesti strahova, bijesa, mrznje i tome slicnog, ni ne obraduje
teme erotike, smrti i propadanja ve¢ samo prikazuje spoj nespojivih elemenata, te smjestanje
istih u jednu okolinu 1 to na naCin da poti¢e promatraca da povjeruje u stvarnost naslikane
vizije.

Rad, prikazan na slici 25, cijeli je izraden u Photoshopu, a na linku ispod nalazi se kratki

video realizacije. https://www.youtube.com/watch?v=Qe7sjldwgQc



https://www.youtube.com/watch?v=Qe7sjIdwgQc

Slika 25: Djelo inspirirano Dalievim stilom
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8. Zakljucak

U radu je dokazano kako je umjetnost vise od onoga $to vidimo, $to je 1 bio prvobitni cilj, no
ovim se putem isto tako Zeljelo podsjetiti ljude na neke od najutjecajnijih slikara u povijesti
likovne umjetnosti bez ¢ijeg stvaralastva danaSnja umjetnost ne bi bila ono $to je sada. Oni su
nam svojim Zzivotnim primjerima pokazali kako to Sto nismo prihvaéeni u druStvu ne mora
nuzno biti pokazatelj da radimo nesSto pogresno, isto kao §to su nam pokazali kako stupanj
obrazovanja nije mjerilo uspjeha. Oni su ti ljudi koji su, usprkos odbacivanjima uspjeli uéi u
povijest, te danas ¢ak i oni kojima umjetnost nije podrucje zanimanja znaju njihova imena.
Sva djela uzeta na analizu, Van Goghova Zvjezdana no¢, Picassove Gospodice 1z Avignona i
Dalieva Postojanost paméenja, danas se nalaze u Muzeju moderne umjetnosti kao radovi koji
predstavljaju pokrete u kojima su nastali: postimpresionizam, kubizam i nadrealizam.
Istrazuju¢i razdoblja i stilove likovne umjetnosti zakljucili smo kako je neke njih lako
prakticirati, dok u druge treba uloZiti dodatni napor kako bismo ih savladali, a poSto se sve
viSe susre¢emo sa radovima izradenim pomocu racunalnih alata koji su u ovo dana$nje
vrijeme mozda ¢ak 1 zastupljeniji od tradicionalnih nacina slikanja, cilj je bio digitalnim
putem ozivjeti stilove tih velikih li¢nosti, Sto je i1 ostvareno. U sklopu toga zamisao je bila i
usporediti digitalnu i tradicionalnu umjetnost, a usporedujuci te dvije vrste umjetnosti
dokuceno je kako je u€enje o digitalnoj umjetnosti jednako zabavno kao otkrivanje svih
beskrajnih mogucénosti slikanja sa kistom ili bilo kojim drugim fizickim sredstvom u ruci.
Kroz prakticiranje digitalne umjetnosti zakljuceno je kako ona zapravo na mnogo nacina
oponasa onu tradicionalnu, te je za njenu primjenu potrebno znanje i razumijevanje osnova
tradicionalne umjetnosti. Dakle, postupci ta dva nacina slikanja vrlo su sli¢ni, te iako je
racunalni nac¢in stvaranja u principu laksi i jednostavniji od tradicionalnog zakljucak je da
ipak, prije nego se upustimo u digitalne vode, kako bi bili §to uspjeSni u njima najprije

moramo usvojiti osnove slikanja kistom.

Potpis:
ke

U Varazdinu, 30. rujna 2020.
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IZJAVA O AUTORSTVU
1
SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Zavr$ni/diplomski rad iskljuéivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju koristiti
dijelovi tudih radova (knjiga, ¢lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s
interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi
tudih radova moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu
pravilno citivani, smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg
znanstvenog ili struénoga rada. Sukladno navedenom studenti su duZni potpisat izjavu o
autorstvu rada.

Ja, _Te0. Roi vf\k\ (ime i prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovornosén, izjavljujem da sam iskljuéivi
autor/ica zavrsnog/diplomskog (obnsatl nepotrebno) rada pod naslovom

'?nho\o.ﬁr‘ \m\\‘ﬁ- v_wesla sedwosh  (upisati naslov) te da u
navedenom radu nisu na nedozvoljeni nadin (bez pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova.

Student/ica:

(upisati ime i prezime)

(vlaston}éni‘potpis)

Sukladno Zakonu o znanstvenoj djelatnost i visokom obrazovanju zavrine/diplomske
radove sveudili§ta su duzna trajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveuéilisne knjiZnice
u sastavu sveucéilidta te kopirati u javnu internetsku bazu zavrinih/diplomskih radova
Nacionalne i sveucilisne knjiZnice. Zavrsni radovi istovrsnih umjetni¢kih studija koji se
realiziraju kroz umjetni¢ka ostvarenja objavljuju se na odgovarajuéi nadin.

Ta, __Teo. @ow\.,(\ (ime i prezime) neopozivo izjavljujem da
sam suglasan/na s Eavnom objavom zavrsnog/diplomskog (obrisati nepotrebno)
rada pod naslovom Dtoleyiio. \m\e. L Aol kg bnot (upisati
naslov) ¢iji sam autor/ica. x

Student/ica:
(upisatijme i prezime)

all

(vlaston}ém' ‘potpis)
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