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OPIS ZADATKA:

Harse Age je strip koji ilustrira pricu o Zivotu i preZivijavanju diluvijalnih konja. Prva faza zavrénog rada
je istraZivanje faktografije i testiranje modusa vizualizacije. Sljedeca faza je opsezan likovno medijski
rad criacke i slikarske naravi u analognom i digitalnom mediju.

U RADU JE POTREBNO:

- osmisliti tijek, vid i opseg olikovnjenja price u smislu pospjedenja, pojimanja i doZivljavanja price
- artikulirati i definirati storyboard

- uobliciti likove, ugodaj i atmosferu te definirati likovno sredstvo kojim ce se cilj postiéi

- izraditi, nacrtati | naslikati sve slicice stripa, tipografiju i prelomiti da bude facilitirajuéi dio cijele
kompozicije svake vizualne cjeline (slicica, stranica i stranica sa stranicom)
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Sazetak

U radu ¢e se istrazivati sam medij stripa, povijest stripa u svijetu i razvoj stripa u Hrvatskoj.
Analizirat ¢e se sve CeSca primjena programa za digitalnu obradu fotografija u modernom
pokretu prijelaza stripa s papira na digitalne medije. Istrazivat ¢e se nacini prilagodbi umjetnosti
digitalnom dobu i da li strip kao pobolj$ani digitalni medij, moze prezivjeti kao umjetnost u
danasnje doba. U prakti¢nom dijelu, i u samom radu pokazat ¢e se neke od tehnika za samostalnu
izradu stripa pocevsi od scenarija, crtanja, efekata, do dodavanja teksta zavrSenog izgleda

pojedine stranice stripa, te objave stripa na razli¢itim platformama.

Kljuéne rijeci:

strip, autorski strip, digitalni strip, povijest stripa, digitalni medij, digitalna umjetnost

Abstract

This thesis will define medium of comics, the history of comics in the world and the
development of comics in Croatia. The increasing use of digital photo processing programs in
the modern movement of comics from paper to digital media will be analyzed. Ways to adapt art
to the digital age will be defined and whether comics, as an enhanced digital medium, can
survive as art today. In the project part, and in the thesis itself, some of the techniques for self-
creation of comics will be shown, starting from the script, drawing, effects, to adding the text for

finished layout of each page of the comic, and publishing comics on different platforms.

Key Words:

Comic, author's comic, digital comic, comic history, digital medium, digital art
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l. Uvod

U danasnje vrijeme Stripovi se sve manje i manje Citaju u tradicionalnom smislu, te se, kao i
ostale umjetnosti, moraju prilagoditi vremenu kako bi imali bolju moguénost opstati. No, da li to
znaCi gubitak stripa kao tradicionalne umjetnosti? Da li se prijelazom u novu formu dozivljaja
stripa gubi njegova bit koja ga je definirala kao oblik umjetnosti? Prijelazom stripa u digitalnu
formu olaksava se rad crta¢ima i autorima, te im omogucava lak§u mogucnost koriStenja svih
potrebnih alata, no da li to omogucéava da krajnji proizvod bude kvalitetan? ,,Obrada u izradi
stripa zahtijevala je od tebe tezi fizicki napor, morao si rezati stvari, lijepiti ih, trgati, pa opet
lijepiti. Sad su dovoljna dva poteza na racunalu, cut i paste*- Bryan Edward Hill.[1] Uporaba
danasnje tehnologije olakSava i ubrzava proces pisanja i obrade stripa, ali takoder dolazi sa
nekim manama. Kako pisac danas moze sjesti ispred ra¢unala sa inspiracijom u ruci, on ili ona
moze poceti pisati scenariji prije nego Sto se potpuno formiraju teme 1 poruke koje bi strip trebao
prenijeti. Uvijek postoji ideja da se stvari mogu popraviti u bilo koje vrijeme. ,,Zato $to je u
proslosti trebalo truda da se preprave price, pisci su bili malo oprezniji 1 svjesniji svoga rada.
Danas se krece s izradom stripa i prije nego $to se definiraju konkretne ideje”. U danasnjem dobu
imamo jako puno referenci iz kojih se mogu izvlaciti ideje, i dok je to u jednu ruku dobro, u
drugu se gubi jedan dio umjetnosti §to se tiSe stripa, i priCanja dobre pri¢e, a u nekim
slu¢ajevima, dolazi i do gubitka kreativnosti. Upravo zbog toga u ovom ¢e se radu istraziti koje
su to to¢no tehnike, i alati koji omogucavaju revoluciju stripa, ili njegov pad. Cilj ovoga rada je
pokazati funkcije raznih programa u sluzbi Stvaranja stripa, te istraziti da li se prvotna forma

stripa gubi.



Il. TEORIJSKI DIO

I11. Razvoj stripa kroz povijest
Umjetnost stripa ima dugu povijest. Crtezi u Spiljamai bili su najraniji oblik likovne umjetnosti.

Takve slike nalazimo u S$pilji Lascaux, u Francuskoj. NajéeS¢e su prikazane zivotinje,
prahistorijski ljudi u lovu ili potrazi za hranom, ili jedinstvo zajednice prahistorijskih ljudi. Oko
3000 godine prije Krista, egipatski hijeroglifi unutar piramida slavili su faraone prikazujuéi
njihovu svakidasnjicu, vazne dogadaje i bitke, te na kraju, zagrobni zivot. Grci i Rimljani su
takoder imali mramorne rezbarije koje su pricale pri¢e njihovih velikih vladara. Michelangelovo
remek djelo koje prikazuje scenu Adama i Boga dio je najvece umjetnosti u formi slike, koje
pokriva cijeli strop Sikstinske Kapele. Ovu su samo neki od primjera koji su bili prethodnici
umjetnosti stripa.[2]

Stripovi su u pocetku bili objavljivani ekskluzivno kao tjednici u nedjeljnim izdanjima
Ameri¢kih novina, originalno napravljeni kao alat za privlacenje potroSaca prema nedjeljnom
primjerku lokalnih novina. Stripovi originalno potjecu iz tradicionalnih ,crtica“. Crti¢ je bilo
kakav crtez generalno u pratnji sa nekakvim odredenim naslovom, ili legendom, koja je prenosila
poruku. Uspjeh stripova kao zasebne umjetnosti nije bio iznenadan dogadaj, ve¢ postupno

otkrivanje.[2]



Slika 1 Thomas Rowlandson - prve instalacije stripa [1]

U osamnaestom stolje¢u, i ranom devetnaestom stolje¢u, William Hogarth i Thomas
Rowlandson ¢&esto su koristili balone s rije¢ima u njihovim crti¢ima. Do ranih 1900ih, u Americi
je ve¢ postojalo preko 150 primjeraka stripova. Do tad su svi stripovi, vise-manje, bili duhoviti i
smijesni. Winston McCay je predstavio novi, avanturisticki tip Zanra stripa sa ,,Malim Nemom u
zemlji snova“ koji je izlazio od 1905. do 1911. godine u New York Heraldu. Nedugo zatim su
poceli izlaziti razni Zanrovi stripa. Po¢etkom Velike gospodarske krize u Americi, Amerikanci
se polinju sve vise okretati prema stripovima kao jedima od nacina bijega iz svakodnevnog
zivota.

Prvi moderni strip nastaje 1933. godine kada je Maxwell Gaines doSao do ideje printa 8 stranica
stripovske sekcije na 23x31 cm format koji je sadrzavao reprize stripova, te ih je dijelio
besplatno. Shvativsi da postoji trziste za takve stripove, sljedece godine objavljuje strip ,,Famous

Funnies, koji se mogao kupiti za 10 centi u trgovackim centrima.[2]



Slika 2 Jonny Craig, naslovnica stripa "Crime, Suspen Stories" [1]

Krajem 1930ih stripovi ulaze u takozvano Zlatno doba, za vrijeme Drugog svjetskog rata.
Pocinje doba autora stripova Jacka Kirbyja i Joea Simona . U tome razdoblju stripovi su se

poceli razlikovati jedan od drugoga, posebno tematikom.



ZavrSetkom rata, nazalost zavrsava i Zlatno doba stripa. Ostali Zanrovi se poéinju razvijati, kao
S$to su horor stripovi, kriminalni stripovi itd. Ti su stripovi podigli ljestvicu po pitanju nasilnih
pric¢a i krvavih crteza. 1956. godine dolazi strip Flash sto oznacava uspjeh DC stripova, kao i

ustanak Marvel stripova koji su i dan danas jedni od najcitanijih stripova za sve generacije.[2]
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Slika 3 Naslovnica stripa Kapetan Amerika, prvo izdanje [1]



IV. Razvoj stripa u Hrvatskoj

V.1 Inicijalno razdoblje i prvo desetljece stripa u Hrvatskoj

Podrijetlo modernog izraza stripa na ovim prostorima seze od ilustriranih prica u
knjigama 17. 1 18. stolje¢a predstavljenih u vodoravnom ili vertikalnom nizu i zna¢ajnog
razvoja karikature u humoristi¢nim i satiri¢nim listovima druge polovice 19. stolje¢a kada
se dogada napredak u Stamparstvu i grafickoj djelatnosti.[3] Ilustrirani satiricki, $aljivi ili
poucni prilozi te strip Sale kao pocetni oblici stripa koji se u ovim listovima povremeno
pojavljuju bez znafajne uredivacke koncepcije, postepeno razvijaju jezik stripa.
Uvrijezeni izri¢aj integralne cjeline slike i teksta podijeljene najcesce u Sest sliCica s
tekstom u dva rimovana osmerca ispod svakog prizora nastavit ¢e se 1 u prvim
stripovima. Poseban zna¢aj humoristi¢nog lista ,,Koprive* okupljanje je grupe umjetnika
uze specijaliziranosti — karikaturista, u koje se ubrajaju Slavko Veres i Sergije Mironovié¢

Golovcenko, istaknute licnosti prvog desetljeca stripa u Hrvatskoj.

Razvoj visokotiraZznog informativnog gradanskog novinstva na dnevnoj i tjednoj razini
dogada se nakon Prvog svjetkog rata u slijedu kojeg jaca tiskarska poduzeca, tezeci
povecanju naklade Sirenjem Citateljstva, proSiruju rubrike na raznolika podrucja
zivota.[4] Urednik zagrebackog dnevnog lista ,Jutarnji list kako bi privukao najmlade
Citatelje preuzima americki model i u nedjeljnom broju 1923. godine objavljuje nedjeljnu
stranicu uvoznog agencijskog stripa ,,Winnie Winkle*“ amerikanca Martina Brennera iz
1922. godine. 3 Dogodovstine Malog Ivice, prvog strip-junaka stranog podrijetla u
Hrvatskoj, predstavile su moderniji izri¢aj s ve¢im brojem slicica i tekstom u filakterima,
no takva morfologija nije se odmah usvojila. Komercijalni uspjeh djecjeg stripa
anegdotalnog sadrZaja sa junacima koji se prate iz tjedna u tjedan bio je poticaj za
stvaranje prvih stalnih strip-junaka na nacionalnoj razini. 1925. godine, u zagrebackim
»Koprivama* pod vlasniStvom 1 uredniStvom Slavka VereSa pocinje izlaziti strip ,,Maks 1

Maksic¢*“ autora Sergeja Mironovica Golovéenka koji se smatra, s obzirom na pojavu



na$ih prvih stalnih strip-junaka i devetogodisnji period njihova izlaZzenja, dogadajem od

kojeg zapocinje i kontinuirano se nastavlja povijest hrvatskoga stripa.[4]

Strip se u prvotnom stadiju postojanja tematski poglavito orijentira na djecju publiku te
se odlikuje tradicionalnim nac¢inom prezentacije pod utjecajem humoristi¢nih listova sa
prijelaza stoljeca te stiliziranim i karikaturalnim crtezom. Znacenjem se ne odvaja od
ilustracije niti se istrazuju njegovi umjetnicki potencijali propitivanjem granica i odlika
medija. No, pronalazenjem publike, urednika koji su pokazali spremnost da i nadalje
ustupaju prostor takvim sadrzajima te otvaranjem scene za autore koji su obecavali
buducu kvalitetniju strip produkciju, prvo je desetljece, kako objasnjava Rudi Aljinovi¢,
[5] ostvarilo potrebne pretpostavke za nacionalni uzlet stripa u drugoj polovici 30-ih

godina

1V.11. Od ,,Vjerenice maca“ do kraja ratnog ,,Zabavnika*

1934. godine u beogradskoj ,,Politici“ zapocinje objavljivanje stripa ,,Detektiv x-9°“[6]
scenarista Dashiella Hametta 1 crtata Alexa Raymonda, jednog od predstavnika ,,zlatnog
razdoblja“ junackog ciklusa ameri¢kog narativnog stripa koji je trajao od 1933. do 1937.
godine.[7] Od “Politikine* najave prodora u suvremena svjetska zbivanja u stripu i
novinstvu romanom nepoznate vrste kod nas, u slikama ili ,,stripovima‘, kako to kazu
Amerikanci, koji se c¢ita samo dvije minute dnevno[8] uvodi se prvi put na ovim
prostorima u uporabu termin ,strip”. Popularnost kriminalistickog, pustolovnog,
znanstveno-fantasticnog i vestern zanra u realistickom narativnom stripu, trend koji
preuzimaju i ostali listovi 30-ih godina, potaknula je domacu produkciju. U listu
»Novosti“ 1935. godine izlazi ,,Vjerenica maca“, Andrije Maurovi¢a 1 scenarista
Kresimira Kovacica prema adaptaciji povijesnog romana Paula Fevala i smatra se prvim
klasicnim narativnim stripom domacih autora. Period do Drugoga svjetskoga rata
obiljezava prodor najpoznatijih junaka americkog realisticnog stripa 1 Disneyevih
stripova, pojacana izdavacka djelatnost, ali i1 jak poticaj domaéim autorima. Zagrebacki

predstavnici predratnog perioda Andrija Maurovi¢, Walter Neugebauer, Norbert



Neugebauer, Ferdo Bis, KreSimir Kovaci¢ 1 Franjo Fuis okupljeni su poglavito oko
dnevnika ,,Novosti* te u tjednicima ,,0ko* (1935-1939) i ,,Mickey strip* (1938-1939)
pod urednis§tvom A. Mauroviéa i F. Fuisa koji se kasnije spajaju u ,,Mickey strip-Oko*

(1939-1940) i ,,Veselom vandrokasu“ (1938-1939) brace Neugebauer.[9]

Raspadom Kraljevine Jugoslavije i uspostavom NDH prestaju izlaziti spomenuta strip
izdanja, a strip nalazi prostor u dje¢jim listovima, prilozima za djecu ponekih dnevnika,
humoristi¢no-zabavnim listovima te partizanskim listovima. Period NDH od 1943. do
1945. godine obiljezava tjednik za djecu ,,Zabavnik* Waltera i Norberta Neugebauera u
vlasnistvu Ustaskog nakladnog zavoda. U visokoj grafickoj izvedenosti ¢etverobojnog
tiska, i velikoj nakladi koja je dosezala 150 000 primjeraka, list nastavlja struju
humoristicnog stripa disneyevske stilizacije pod vodstvom Waltera Neugebauera i
klasi¢énog narativnog stripa realisticnog izricaja u kojemu je prednjacio Andrija
Maurovi¢. Kvalitetom sadrzaja i tiska, ideoloskom neutralno$¢u te popularnoséu medu
Citateljima ratni je ,,Zabavnik® bio jedinstven list na tadaSnjem trzistu. Ulaskom vojnih

snaga NOB-a u Zagreb u svibnju 1945. godine prekida se tiskanje ,,Zabavnika®“.[10]

Uspostavom jednopartijske politicke diktature KPJ krajem 1945. godine, opiru¢i se
prozapadnjackim utjecajima strip biva osuden kao "kapitalisti¢ka izmiSljotina za brzo
stjecanje profita i zaglupljivanje masa, napose nekriti¢éne djece i mladih".[11] Sud
knjizevne 1 kulturne kritike iskazan je u sije¢nju 1946. godine u beogradskom listu
,Borba“, organu KPJ i time nositelju sluzbenog stava vlasti, gdje se poziva na bojkot
strip 1zdavaStva kao crnoberzijanstva Sund robe koja omalovazava narodnu 1 knjizevnu
bastinu, droge i poSasti koja Stetno utje¢e na omladinu. Nakon 1950. godine slabljenjem
veza sa SSSR-om 1 ideoloSke osude stripa poc€inje objavljivanje stripova u omladinskim i
pinorskim novinama, a 1952. godine izlaze i specijalizirani strip Casopisi veéih
izdavackih kuc¢a[12] kao ,,Vjesnikov zabavni tjednik*, ,,Petko* i ,,Horizontov zabavnik*

omladinskog lista ,,Horizont".



IV.111. Druga generacija autora i ,,Plavi vjesnik*

Razdoblje druge generacije autora stripa u Hrvatskoj veze se uz omladinski zabavni
tjednik ,,Plavi vjesnik®, koji izlazi od 1954. do 1973. godine u Zagrebu. Usvajanjem
visebojne tehnike bakrotiska sredinom 1959. godine[13] koji je povecao likovnu
kvalitetu, dolaskom Nenada Brixyja na uredni¢ko mjesto 1960. godine te formiranjem
stalne postave suradnika, crtaca i scenarista list ulazi u tzv. ,,zlatno razdoblje* od 1960.
do 1966. godine.[14] Uz Waltera Neugebauera i Andriju Maurovic¢a, drugu generaciju
autora stripa od kojih su neki u ,,Plavcu’ ostvarili antologijska djela ¢ine: Jules Radilovié,
Zarko Beker, Borivoj Dovnikovi¢, Vladimir Dela¢, Ivica Bednjanec, Ico Voljevica, Frano
Gotovac, Oto Reisinger, Zdenko Sviri€i¢ te scenaristi: Marcel Cukli, Zvonimir Furtinger,
Norbert Neugebauer, Nenad Brixy, Rudi Aljinovi¢ i Mladen Bjazi¢. Uz tekstualni sadrzaj
namijenjen djeci i mladima, znanstvenog, popularnokulturnog, edukativnog sadrzaja te
romane u nastavcima, strani i domaci strip najviSe su utjecali na popularnost tjednika. Tu
su stvoreni legendarni likovi domaceg djecjeg i humoristi¢nog stripa te povijesni i
pustolovni serijali od kojih je tesko izdvojiti najznacanije. Osim predstavnika ameri¢kog
junackog ciklusa (,,Tarzan“, ,,Brick Bradford®, ,,Flash Gordon®, ,,Princ Valiant“, ,,Robin
Hood“, ,Mandrak®, ,Fantom®) i Disneyevih junaka, u ,Plavcu“ je izlazio vestern
,»,RIngo* Cileanca Artura del Castilla, ,, Tom Njuskalo* (,,Tom Ficcanaso®), ,,Koko Bil*
(,,Cocco Bill®) i ,,.DZoni Galaksija“ (,,Gionni Galassia®) Talijana Benita Jacovittija te
francuski ,,Asterix”“ Rene Goscinnyja i Alberta Uderza.[15] Promjenom uredivacke
koncepcije 1966. godine, orijentirajuci se na tinejdersku publiku, ,,Plavi vjesnik* uskoro
stupa na silaznu putanju trZiSne prisutnosti. Razdoblje od 1966. godine obiljezava
dominacija uvoznog stripa i razilazenje grupe domacih autora. Pod navalom jeftinijih
uvoznih serijala, uglavnom talijanskih, francuskih, ameri¢kih sindikalnih 1 britanski
dnevnih, domac¢i se autori okupljeni oko ,,Plavca“ posve¢uju animiranom filmu, reklami,

dizajnu i sl.[16]



IV.IV. Odnos uvoznog i domaceg stripa od sredine 60-ih do kraja 70-ih

Pocetkom 60-ih pojavljuju se prve strip edicije koje objavljuju kompletne epizode raznih
ostvarenja, za razliku od prijasnjeg predstavljanja stripa u nastavcima. Drugu znacajnu
promjenu izdavackih politika oznacava komercijalizacija okretanjem jeftinijem uvoznom
stripu 1 zanemarivanjem domaceg strip stvaralastva §to ,,Vjesnik* potvrduje pokretanjem
edicije ,,Super strip biblioteka*“ 1967. godine, iskljuivo posvecene uvoznom stripu

(engleskom i talijanskom).[17]

Zakon o oporezivanju tzv. Sunda iz 1972. godine prekinuo je brojne nekvalitetne edicije i
utjecao na tzv. intelektualizaciju stripa 70-ih. O ulasku medija stripa u polje teorije i
akademske krugove, svjedo¢i vise dogadaja. Vera Horvat-Pintari¢ 1973. godine
objavljuje tekst ,,Autorski strip Zagrebacke skole*“,[18] a tri godine kasnije u Galeriji
Nova otvorena je izlozba posvecena Andriji Maurovi¢u. U Beogradu 1974. godine izlazi
prvi broj ,,Pegaza®, revije za povijest i teoriju stripa i ostalih vizualnih medija koji se
izrazavaju grafickim putem.[19] Listovi ,,Kultura®, ,,Student, ,, Tribuna®, ,,Vidici“ izdaju
temate posvecene iskljucivo stripu.[20] Nakon teksta Darka Glavana u zagrebackom
casopisu ,,VUS* (,,Vjesnik u srijedu’) 1977. godine ,,Prezren i Citan* kojim je, potaknut
djelovanjem grupe ,,Novi kvadrat®, kritizirao elitizam, hermeti¢nost 1 nekomunikativnost
stripa na stranicama omladinskog tiska zapoceo je spor na teoretskom polju u obliku

novinske polemike oko etabliranosti i alternativnosti u jugoslavenskom stripu.

IV.V. ,Novi kvadrat® i strip osamdesetih godina

Na stranicama studentskih i omladinskih listova krajem sedamdesetih godina pocinje se
javljati struja autorskog stripa u Jugoslaviji pod utjecajem suvremenih strujanja u
svjetskom stripu — americkog underground stripa i francuskog novog stripa
predstavljenog primjerice Casopisom ,,Métal Hurlant“ iz 1975. godine.[21] ,,Treéa
generacija“ autora stripa u Hrvatskoj klju¢no je mjesto imala u pojavi grupe ,,Novi

kvadrat® koja se 1976. godine okupila oko zagrebatkog omladinskog tjednika ,,Polet*
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pod uredniStvom Pere Kvesi¢a 1 Mirka Ili¢a koji je bio urednik strip rubrike. Grupa je
djelovala do 1980. godine. Ostvarenja ¢lanova grupe (Mirko Ili¢, Igor Kordej, Radovan
Devli¢, Ninoslav Kunc, Josko Marusi¢, KreSimir Zimoni¢, KreSimir Skozret, Emir Mesic¢,
Ivan Puljak i Nikola Kostandinovi¢) tematski i stilskim izri¢ajem medusobno razlicita
stoje pod zajednickim nazivnikom autorskog stripa kojeg odlikuje razvijanje individualne
poetike, istrazivanje medija, tematski, scenaristicki, jezicki i1 likovni eksperimenti,
medijska samosvijest i radikalizam te odmak od etabliranog, konvencijalnog i klasi¢nog
stvaralackog pristupa. Pocetkom 80-ih godina dogada se povratak domacem stvaralastvu,
Sto u Hrvatskoj obiljezava pokretanje ,,Vjesnikove“ edicije ,,Na§ strip* (1983-1984) u
suradnji s ljubljanskim ,,Klubom devete umjetnosti®. KreSimir Zimoni¢, ¢lan ,,Novog
Kvadrata®, znaCajnim poduhvatima podize strip na respektabilnu razinu devete
umjetnosti u Hrvatskoj. Inicirao je prvi bijenalski ,,Salon jugoslavenskog stripa“ 1984.
godine u Vinkovcima, osnovanje Drustva autora stripa Hrvatske 1985. godine, a 1986.
godine pokrenuo je strip magazin ,,Patak* u PoZegi koji se odrzao tijekom ratnih vremena
i nekonvencionalnom poetikom okupljao brojne domace autore znacajne za period 80-ih i
nadalje. Tih godina na scenu stupaju; Dusan Gaci¢, Dubravko Matakovi¢, Magda Dul¢i¢,
Danijel Zeielj , Darko Macan, Ivan Marusi¢, Edvin Biukovi¢, Goran Sudzuka i drugi, od

kojih su mnogi izgradili inozemne Karijere.

Alternativni underground strip osamdesetih obiljezila je grupa ,,ZZOT* osnovana 1984.
godine u Zagrebu. Clanovi grupe bili su Zeljko Zorica (1957), Helena Klako&ar (1958),
Kruno Mavar (1958), Nina Haramija (1957) i Milan Manojlovi¢ — Mance (1958). U
manifestu grupe na eklekti¢no poetican nacin sazeli su misli vodilje djelovanja[22] koje
se koncentriralo uglavnom oko lista ,,Polet”. Vizualni jezik karakterizira grafizam, snazni
crno bijeli kontrasti, distorzije perspektiva 1 oblika, Cest izostanak sjencanja i
geometrizacija povrsina. Kritiar stripa Zoran Pukanovi¢ u takvom izri€aju primjecuje
utjecaje argentinskih underground autora José Antonio Mufoza i Carlosa Sampaya.[23]
Kontinuitet vizualnog jezika grupe ZZOT moguce je pratiti do suvremenih strip autora

okupljenih oko projekta ,,Komikaze*.
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IV.VI. Razdobolje devedesetih do danas

Krajem osmog desetljeca, pad kupovne mo¢i i ekonomska kriza, utjecali su na gasenje
brojnih strip izdanja u Jugoslaviji. U ispraznjen trzi$ni prostor upustaju se mali izdavaci
bez trziSne strategije i materijalnog oslonca, fokusirajuci se na produkciju stripalbuma i
izdavanje fanzina manjih nakladnih opsega. Jedan od najdugovje¢nijih fanzina koji se u
deset godina izlaZenja (od prosinca 1992. do 2003. godine) kvalitetom priblizio okvirima
magazina bio je zagrebacki ,,Endem® ¢iji su urednici i autori bili: Tihomir Tikulin,
Sebastijan Camagajevec i Dalibor Talaji¢.[24] S obzirom na temu ovog rada iz fanzinske
produkcije stripa devedesetih potrebno je istaknuti fanzin ,,Stripoholic* i magazin/fanzin
,»Bruh* koje je pokrenula skupina autora zagrebackih studenata osnovana 1994. godine
pod nazivom ,,Novo hrvatsko podzemlje” (,,NHP*) ¢iji su najistaknutiji clanovi bili
Kresimir Certi¢ — Misch, Ivan Prli¢ — Prle i Tino Curin — Smog. Od prvog broja
,»Stripoholica® koji je izaSao u sedam brojeva od 1995. do 2005. godine, jasno se istice
struja koju nastavljaju te estetska 1 tematska profilacija fanzina u smjeru americkog
undergrounda kasnih Sezdesetih objavljuju¢i uz domace i stripove Roberta Crumba i
Gilberta Sheltona. Grupa ,,NHP*“ 2001. godine pokreée magazin/fanzin ,,Bruh® pod
izdavaStvom ,,Radia 101 koji se odrzao cCetiri broja. U prvom broju deset je tabli u
,Bruhu® objavio Dubravko Matakovi¢. Od 1998. godine skupina NHP ukljucuje se u
organizaciju festivala stripa u Zagrebu ,,Crtani romani Sou* kojeg te godine pokreée
»Radio 101%. Osamostaliv§i se u meduvremenu u samostalnu organizaciju pod vodstvom
Slavena Gorickog na Celu istoimene udruge festival je 2014. godine odrZzao svoje 17.

izdanje.

Podrijetlo u fanzinskoj produkciji imao je ,,Kvadrat* zapoCet 1992. godine u obiteljskoj
manufakturi Vjekoslava DaniSa koji od petog broja nadalje izdaje ogranak Matice
Hrvatske u Bizovcu, a od petnaestog broja podupire ga Ministarstvo Kulture.[25] Preko
dvadeset godina prisutan, pod uredniStvom V. PaniSa, jedini je ¢asopis za strip 1 teoriju
stripa u Hrvatskoj. Gledajuc¢i retrospektivno na nakladu izdanja za strip, od stotina tisuc¢a
primjeraka ,,Zabavnika®“, ,,Plavog Vjesnika“, nize naklade omladinskih i studentskih
izdanja 1 ,,Patka“ do stotinjak primjeraka fanzinske naklade krajem devedesetih,

ocigledno je mijenjanje strip kulture koja iz masovne prelazi u elitnu i akademsku sferu te

12



slabljenje veza stripa sa Citateljstvom. Darko Macan primjecuje da je uz prisutnost
Bonnellijevih, Disneyevih, Marvelovih i DC-jevih stripova koji su se odrzali na kioscima,
jedino mjesto kontinuirane veze stripa s njegovim Citateljima u dje¢jim listovima koji se
distribuiraju u $kolama i knjiznicama, kao §to su ,,Smib* i ,,Modra Lasta®“,[26] u kojima
se objavljuju kvalitetni stripovi domacih autora kao $to su: Ivica Bednjanec, Goran
Sudzuka, Dubravko Matakovi¢, Kresimir Zimoni¢, Stef Bartoli¢ i drugi. Danas se u
vrijeme sve prisutnije web distribucije stripa, uz ,,Kvadrat* kvalitetom istice ,,Q*, Casopis
za strip, posveéen recentnim, stranim i u zadnje vrijeme pretezito domaéim i regionalnim
autorima, pod uredniStvo Darka Macana pokrenut 2003. godine. Ivana Armanini 2002.
godine pokrenula je projekt ,, Komikaze“ koji obuhvaca web i tiskanu distribuciju
autorskog alternativnog stripa, organiziranje izlozbi, radionica i promotivnih dogadanja
vezanih uz strip. Od 2008. godine do danas ,,Komikaze* djeluju kao udruga[27] te su
prvenstveno orjentirani na djelovanje unutar neprofitne nezavisne kulturne scene.
Karakterizira ih otvorenost mladim autorima alternativnog pristupa bez obzira na
prethodno iskustvo u mediju. Uz umjetnicke teznje otkrivanja novih mogucnosti jezika
stripa izri¢ito je prisutan 1 druStveno angazirani otpor komercijalizaciji, uniformnosti

izraza i ukusa te konzumerizmu u strip produkciji.
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VI.

Razvoj digitalne umjetnosti

I. Opcenito o digitalnoj umjetnosti

Digitalna umjetnost je umjetnicko djelo ili praksa koja koristi digitalne tehnologije kao
sastavni dio kreativnog procesa ili prezentacije. Od 1970-ih za opis procesa koriste se
razliiti nazivi, ukljucujuci termine racunalna umjetnost i multimedijska umjetnost. Sama
digitalna umjetnost nalazi se u kategoriji "novomedijska umjetnost”.

Unato¢ inicijalnom otporu, utjecaj digitalne tehnologije transformirao je postupke kao $to
su slikarstvo, crtez, skulptura i glazba "sound art", dok su novi oblici, kao $to su "net art",
digitalne umjetni¢ke instalacije, te virtualna stvarnost, postali priznatim umjetni¢kim
praksama. Opcenito, pojam "digitalni/a umjetnik/ca" koristi se za opisivanje umjetnika/ce
koji koriste digitalne tehnologije pri umjetnickom stvaranju. U proSirenom smislu,
"digitalna umjetnost™ je izraz koji se koristi za suvremenu umjetnost, koja koristi metode
masovne proizvodnje ili digitalnih medija.

Tehnike digitalne umjetnosti Cesto se koriste u medijima kod oglasavanja te za izradu
vizualnih efekata u filmu. Pojava stolnog izdavastva, iako viSe vezana uz graficki dizajn,
omogucila je digitalnim, a i tradicionalnim umjetnicima/cama da pri radu koriste brojne

izvore elektronic¢kih informacija i programa.
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Digitalna umjetnost moze biti u potpunosti generirana racunalom (na primjer, fraktali i
algoritamska umjetnost) ili kreirana iz drugih izvora, kao §to su skenirane fotografije ili
slike crtane uz pomo¢ softvera za vektorsku grafiku, pomoc¢u misa ili grafickog
tableta.lako se pojam digitalne umjetnosti moze primijeniti na umjetnost stvorenu drugim
medijima ili postupcima, ipak se pretezno Kkoristi za umjetnost koja je Kreirana
racunalnim postupkom (na primjer, raCunalnim programom, mikrokontrolerom ili bilo
kojim elektronic¢kim sustavom s moguénoS¢éu tumacenja unosa u svrhu stvaranja
rezultata). Sami digitalizirani tekstualni podaci i sirovi audio i video zapisi obi¢no se ne
smatraju digitalnom umjetnoS$¢u, ali mogu biti dio veleg projekta racunalne 1
informacijske umjetnosti.Djela koja koriste softver na ra¢unalnoj platformi 1 koja imaju
digitalnu sliku kao rezultat, a koja su stvorena na nacin slican ne-digitalnom slikarstvu
smatraju se digitalnim slikama.

Andy Warhol stvarao je digitalnu umjetnost pomocu racunala Commodore Amiga, koje
je javno predstavljeno u Lincoln centru u New Yorku, u srpnju 1985. Fotografija Debbie
Harry zabiljezena je u monokromnom obliku pomoc¢u video kamere te digitalizirana
ProPaint grafickim programom. Warhol je sliku manipulirao dodaju¢i boju pomocu alata

koji koristi "Flood fill" algoritam.
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Slika 4 Rad Andyja Warhola na racunalu Commodore Amiga
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Razvoj racunalnih alata 1 nove tehnologije utjece na sve sfere zivota 1 ljudskog djelovanja, pa
tako i umjetnost koja je u suvremeno doba dobila svoju digitalnu komponentu. Od slikarstva i
ilustracija pa sve do videa i instalacija, moderne tehnoloske moguénostiRazvoj racunalnih alata i
nove tehnologije utjece na sve sfere zivota i ljudskog djelovanja, pa tako i umjetnost koja je u
suvremeno doba dobila svoju digitalnu komponentu. Od slikarstva i ilustracija pa sve do videa i
instalacija, moderne tehnoloske mogué¢nosti posljednjih su godina snazno utjecale na umjetnike i

trendove u umjetnosti, otvorivsi tako neke sasvim nove kreativne horizonte i pravce.[28]

Digitalnom umjetnoS¢u smatraju se sva ona djela koja su u potpunosti ili barem dijelom kreirana
pomocu racunala, odnosno digitalnih alata. “Na primjer, sliku moZete zapoceti u racunalu kako
biste iskoristili slobodu stvaranja bez straha od pogreske, zatim kad ste zadovoljni smjerom u
kojem se slika razvija, isprintate je na platno i nastavite slikati kistom. Tako dobivate najbolje od

dva svijeta”- Filip Gasparovi¢ Melis, predsjednik Hrvatske udruge digitalnih umjetnika.[29]

Bilo je potrebno dostatno vrijeme da se digitalni procesi u dizajnu adaptiraju te stvore nove
tehnologije koje ¢e ilustratorima omoguciti mjesto u domeni digitalnog. Kako su racunala
donosila sve $iri spektar digitalnih moguénosti i tehnologiju sada dostupnom vecem broju
ilustratora, procesi 1 primjena ilustracije dobiva novo svijetlo. Impresionirani sposobno$cu
korisStenja vjeStina u crtanju 1 manipulaciji slika zajedno s lepezom drugih moguénosti koje je
racunalo otvorilo, ilustratori su u neprestanoj potrazi za novim na¢inima izrazavanja, prenasanja

ideja i komuniciranja.

V.Il. Povijest digitalne ilustracije

Periodicno gledano, razvoj digitalne ilustracije moze se pratiti kroz tri perioda. Prvi period, od
1990. do 2000. godine, obiljezile su dvije struje na podrucju ilustracije - prva se odnosila na
stvaranje starim tehnikama, dok je drugu oznacilo adaptiranje 1 eksperimentiranje novim
digitalnim medijima. Usprkos tome, Cinjenica je kako je rastuéi broj ilustratora na ovaj ili onaj
nacin dolazio u doticaj s novom tehnologijom te sukladno adaptirao u vecoj ili manjoj mjeri

ra¢unalo u svoj radni proces. Internet takoder donosi brojne promjene na podrucju ilustracije,

16



pruzajuéi ilustratorima brojne prilike ali noseci 1 izazove. Na kraju milenija bilo je jasno, da
kulturno, kreativno 1 poslovno gledano, s prilagodbom i erom razvoja digitalnih alata, racunalo
postaje dio zivota, pa tako i onog ilustratorovog. U ovom se periodu narocito isticu ilustratori
poput Micka Wigginsa, Nany Stahl, Davea McKeana i Erica Dinyera. U prvom desetljecu 21.
stoljeca ilustratori su uklju¢eni u promjenjivu, opée povezanu globalnu kulturu oblikovanu
tehnologijom. llustracija se nastavlja primjenjivati u iskuSanim podru¢jima, poput izdavastva, a
kako se mnoge industrije adaptiraju digitalnom okruZenju — potraznja za ilustracijom raste.
Naroc€it porast u prisutnosti ilustracije nalazimo u podru¢jima poput filmske, glazbene i
televizijske industrije blisko povezanu uz animaciju i konceptnu ilustraciju. S druge strane sve
veéi broj samoukih, ali 1 profesionalnih ilustratora, nalazi globalno online trziSte na kojemu
prodaju radove, preko vlastitih web stranica, drustvenih mreza ili specijaliziranih web stranica,
Cesto nazvana umjetno$éu odmetnika (engl. outsider art). U ovom se periodu narocito istiu

ilustratori poput Jona Fostera, Marka Rydena, Fenga Zhua i Jamiea Hewletta.[30]

U drugom desetljecu 21. stoljeca, od 2010. godine do danas, ilustracija reflektira svoj cjelokupni
napredak. lako stara kao vjestina, danas je definirana kroz medije i tehnologiju kroz koju se
stvara 1 dozivljava. lako ilustratori slijede viSe-manje poznate obrasce ucenja zanata i stjecanja
vjestina, putovi njihovog uspjeha vise nisu ¢vrsto definirani — podrucje primjene ilustracije toliko
je Siroko da viSe ne postoje ustaljeni obrasci za stvaranje karijere 1 stjecanje prihoda.
Komunikacija je lakSa i brZza no ikada, ali odnos izmedu klijenta i1 ilustratora postaju sve
apstraktniji bez direktne komunikacije licem u lice. Ilustratori postaju sve vjestiji u online
promociji putem web stranica, drustvenih mreza, blogova i sli¢no te otkrivaju visestruke alate i
metode stvaranja reputacije kako bi svoj rad pokazali trzistu i svijetu. lako uloga ilustracije
ostaje ista, kako je svijet okrenut gotovo u potpunosti digitalnom doZivljavanju medija, vecina
ilustratora u pravilu koristi digitalne alate za stvaranje, promociju i stjecanje prihoda. U ovome
se periodu narocito isticu ilustratori poput Yuko Shimizu, Tomera Hanukae, Jamesa Jeana i
Sama Webera.[31]
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VI. PRAKTICNI DIO

Slika 5 Horse Age Cover

VI.l. Cilj rada

Cilj rada je pokazati vlastito stvaranje autorskog stripa, pomocu programa Adobe
Photoshop te vidjeti kako strip funkcionira kao digitalna umjetnost. Opisivat ¢e se koraci

izrade stripa, a uz opis bit ¢e priloZene snimke zaslona kako bi se cijeli proces mogao

vizualizirati.
VI.Il. Tijek izrade digitalnog stripa
1) Ideja

Prije pocetka izrade stripa potrebno je osmisliti tematiku, tj. generalnu ideju stripa, o
¢emu se radi 1 koja je poruka.

Ideja stripa Horse Age pokuSava se bazirati na $to realistiCnijem prikazu zivota
prethistorijskih konja za vrijeme posljednjeg Ledenog doba, gdje glavni lik, Dalteri,
odluc¢i promijeniti svoj Zivot 1 Zivot svoje obitelji zato Sto se ne moze pomiriti s
¢injenicom da njegovo krdo mora Zivjeti u strahu od predatora, te da nema nikaku
mogucénost pruZziti otpor, a u njegovom pothvatu pridruzuju mu se njegova 2

polubrata, Lorko i Tikerion.
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Slika 6 Prikaz osmisljene vrste konja, njihove znacajke, hijerarhija i nacin Zivota
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G L e
Gender: S

Slika 7 Prikaz jednoga od glavnih likova price

lako konji nisu primarno bazirani na pravim vrstama koje su zivjele u Ledenom dobu,
u stripu se prikazuje 5 prethistorijskih vrsta Zivotinja koje su ilustrirane na temelju
istrazivanja fosila 1 Spiljskih crteza, kako bi strip €itateljima Sto bolje omogucio uvid
u atmosferu i tadasnji naéin zivota. Svakom liku iz stripa podarene su posebne
vjestine 1 karakteristike kako bi razlike izmedu razmis$ljanja i odluka likova bile Sto
izraZajnije. Imena zdrebadi davale su im njihove majke pri rodenju, prema odluci gdje
se pojedino zdrijebe po jednoj svojoj posebnosti razlikuje od ostalih. Ideje cijele
price, likova, njihove hijerarhije i nacina zivota bazirani su ve¢inom na plemenskim
izrazima kojima su pridodana znacenja, od svakog pojedina¢nog imena za lika, do
ideje za pri¢u pojedine vrste prikazane u stripu. Nakon detaljne razrade ideje,

potrebno je izraditi storyboard.
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- There were 5 prehistoric animals shown -

illustration by Thomas Hammond

illustration by Roman Uchytel

Slika 8 Prikaz ilustracija | fosila pravih prethistorijskih Zivotinja u stripu

2) lzrada Storyboarda
Storyboard moze biti izraden na papiru ili u nekome od digitalnih programa, ovisno
od osobe do osobe. Kod izrade storyboarda za Horse Age koriStene su obje opcije,
gdje se prvi dio storyboarda izradio na papiru, a drugi u Adobe Photoshopu. Kod
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storyboarda je bit da stvori kostur price, koji se upotpunjuje ili mijenja tijekom izrade

1 napretka price.

Slika 9 Primjer izrade digitalnog storyboarda za jednu scenu

Slika 10 Primjer izrade storyboarda na papiru
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3) lzrada stripa
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Slika 11 Skica izrade jedne stranice stripa

Proces izrade stripa odvija se u programu Photoshop, pomocu grafickog tableta za
crtanje. Iscrtavanjem linija dobiva se perspektiva nakon Cega se crtez ispunjava
bojom, tintom, te se sjenca i dodaju se razliciti efekti. Svaka ilustracija crtana je na
posebnom layeru kako bi se mogla laksSe obojati ili premjestiti, ukoliko bi doslo do
promjena u pozi ili poretku panela na stranici. Nakon $to se izradi skica, na novi layer
sa za svaki panel posebno stavlja prvo pocetna boja za svakog lika, koja nemora biti
obojana od ruba do ruba zato Sto ¢e se tijekom kasnije izrade vjerojatno mijenjati.
Stavljaju se brzinske boje objekata koji ¢e se nalaziti u pozadini (Suma, livada, voda).
Nakon layera sa flat bojom, dodaje se novi layer na kojemu se radi finalni lineart,
nakon kojega se dodaje zavr$na boja i detalji. Nakon §to su sve stavke za jedan panel

zavrsene, svi layeri za taj panel se spajaju u jedan layer.
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Slika 12 Primjer dodavanija flat boje na jedan kvadrat
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Slika 13 Izgled zavrSenog kvadrata sa finalnom bojom, lineartom i efektima
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4) Dodavanje teksta
Kada su svi paneli za izgleda jedne stranice gotovi, spremni su za umetanje oblaci¢a s
tekstom. Tekst se posebno piSe u programu Word, gdje se tijekom izdare moze
mijenjati redoslijed reCenica ili se ispocetka pisati tekst za odredeni panel ili stranicu.
Ponekad tekst u stripu ispunjava cijelu stranicu, pogotovo ako likovi iz pri¢e vode

emotivne razgovore ili kada se prepri¢ava povijest lika ili plemena.

[ warned the herd about karza, 1 risked my own throat to slow it down
to give you all more time to get away. Then, 1 rushed to the one who got attacked

There was nothing more [ could do.
I cannot peotect every single member of the herd all ac once.
1 could ead up being the ane who's caught or o weak 0 keep the herd

away ﬁ'ow _mlm stallions. D6 708 thelermund

what am | trying o say?
If 1 sacrifised my life for onc foal,
this herd would be taken by another

stallion and the first thin would
do is kill afl of the foals in it. |

Slika 14 Izgled zavrsenog kvadrata prije i nakon dodavanja teksta
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Thank you for
everything, mother!

Mother?
...Are you-

Sphht- .
H Horses don't look back.

... They should do.

Slika 15 Zavrsni izgled stranice stripa prije objave na platforme
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5) Objava stripa
Rad se po zavrSetku, ili ovisno ako je duzi, pri procesu moze objaviti na razli¢itim
platformama kako bi Sto viSe ljudi moglo dobiti pristup Citanju rada. U ovom slucaju
strip je objavljen na stranici Deviantart, gdje se objavljuje stranica po stranica stripa
jednom ili dvaput mjese¢no. Takoder je na Deviantartu kreirana posebna grupa samo
za ,ljubitelje” stripa, gdje se moze komunicirati te gdje ostali crta¢i mogu objavljivati

svoje fanartove likova iz stripa.

- -
- o 53
! # Horse-Age DeviantArt Galley X G Google X | @ Sveudilite Sjever - Sveudilitni ce: X e =L

& > C {d @& deviantart.com/horse-age/gallery/ w @ 8 0

i Aplikacijie [l Manted (Hator) | D.. @ Deni:Lioden [ Facebook 7 Elfname generator K yhormone - Twitch

DEVIANT
AR

HOME WATCH MORE Q  search ; ﬁ SUBMIT

ik Horse-Agen ¥

() Home & AboutUs [l Gallery {7 Favourites [ Journal ‘fg Watch |

Featured

Horse races
references
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& > C ()} @& deviantart.com/horse-age/gallery/ * @ » 60

i Aplikacije [l Manted (Hator) |D.. ¢ Den:lioden [ Facebook 7 Eif name generator ) yhormone - Twitch

DEVIANT
ART

SEARCH x> SuUBMIT

World references

)

Official characters
info

RP characters info

Horse Age Fanart

Slika 16 i 17 Prikaz objavljenih detalja za strip na stranici Deviantart
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VIIl. Zakljucak

Kao $to se vidjelo iz procesa izrade, dobivanjem gotovog izgleda stripa dobio se uvid u to koliko
zapravo sati i truda stoji iza jednog takvog projekta. Zahtijeva se kombinacija viSe polja struke
(npr. crtacko iskustvo, znanje u programima Adobe programa). Dobio se takoder uvid i u to
koliko je zapravo materijala dostupno ,,0bi¢noj osobi* kako bi napravila vlastiti projekt, dok je u
proSlosti za izradu istog projekta bilo potrebno puno vise ljudi i sredstava koja nisu bila jeftina.
Pregledom razvoja stripa, 1 tijekom rada na projektu zakljuc¢eno je da ¢e strip uvijek postojati u
odredenom obliku, bila to viSe animacija, ili klasi¢an strip. Ostali mediji svojim ¢e utjecajem
samo pomoc¢i mediju stripa da se prilagodi danasnjem digitalnom dobu, kao $to ¢e strip pomo¢i
ostalim medijima da se uzdignu na novu razinu. Razvojem programa za manipulaciju slika i
videa, te stvaranjem novih programa kojima se moze posti¢i nesto za $to je u proslosti trebao
cijeli studio nece se zamutiti granice izmedu razli¢itih medija, ve¢ ¢e se otvoriti vrata za nove

oblike izrazavanja, i gledanja na ve¢ definirane vrste umjetnosti iz drugog kuta.

U Koprivnici 29. rujna 2020. godine

Potpis studenta
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Prilozi
CD:
1) Objedinjeni PDF dokument seminarskog dijela rada sa naslovnicom, sazetkom (hrv i
eng), klju¢nim rije¢ima (hrv i eng), scan prijave zadatka Zavr$nog rada, scan potpisane

Izjave o autorstvu i suglasnosti za javnu objavu, prilozima i navedenom literaturom

2) Prakti¢ni dio Zavr$nog rada, strip Horse Age
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MzZA

HLHON
ALISHIAING

Sveudiliste
Sjever

SVEUCILISTE
SJEVER

IZJAVA O AUTORSTVU
I
SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Zavrini/diplomski rad iskljutivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio te student
odgovara za istimitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju karistiti
cijelovi tudih radova (knjiga, flanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s
interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi
tudih radova moraju biti praviluo navedeni i citirani, Dijelovi tudih radova koji nisu
pravilno citivani, smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg
znanstvenog ili strunoga rada. Sukladno navedenom studenti su duZni potpisari izjava o
autarstvu rada.

&
Ja, __ LUCITA A V/C/Of (ime i prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovornoicu, izjavljujem da sam iskljuéivi
autor/ica zavrdnog/diplomskog (obrisati nepotrebno) rada pod naslovom

AUTopSki STRIO: HORSE AGE (upisati nasloy) te da u
navedenom radu nisu na nedozvoljeni nadin (bez pravilnog citiranja) koriiteni
dijelovi tudih radova.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

/{1(,{"/4 ﬁwﬁd/
o

(vlastorudni potpis)

Sukladno Zakenu o znanstvenoj djelatnost i visokom obrazovamju zavrsne/diplomske
radove sveudilista su duZna Lrajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveuciliSne knjiZnice
u sastavu sveufiliSta te kopirati u javmu internetsku bazu zavr3nih/diplomskih radova
Nacionalne i sveudili¥ne knji¥nice. Zavrini radovi istovrsnih umjetnickih studija koji se
realiziraju kroz umjetnitka ostvarenja objavljuju se na odgovarajuéi nain.

[~
Ja, AUCizA FAVE Ge (ime i prezime) neopozive izjavljujem da
sam suglasan/na s javnom objavom zavrinog/diplomskog (ebrisati nepotrebno)
rada pod naslovom _JU7ORSK! STRIP - #ORSE AGE (upisati

naslov} &iji sam autor/ica.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

{(vlastoruéni potpis)
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