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Zadatak zavrinog rada
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Muzika kao oblik komunikacile postoji od samih pofetaka civilizacije, jod iz dobe prvobitne zajednice,
Ljudi su oduvijek stvarali muziku kako bi na jednostavan nagin prenijeli prite, osjieéaje, vigrovanja,
siajalitta, kako bi kritizirali edredens ideje ili se oko njih okupliall. Kroz cijelu tu povijest je vaian
segment ljudske dielatnosti bio biliezenje tin kompozicija. Pojavemn bilfe2enja zvukovnih 2apisa se |& to
pajednostavnilo, ali je uvijek zanimijive to izvesti na ekanomsaki dostupan nagin.

Zadatak zavrinog rada je kuénom akruenju producirati EP album kaji se sastaji od tr kompozicije
Naglasak je na financijski skromnoj produkciji - externa zvukovna kartica za 300,00 kn, viastita zbirka
muzickih instrumenata, besplatni DAW program | besplatna iteratura destupna na web-u.

U radu je potrebno:

— objasniti ideju sadriaja i nading prezentacie rada

— opisali kreativhe procese u stvaranju kompoziciia | fiek produkcije

— navesti | pojasniti svthu i natin koristanja cdabranih ratunalnib programa,
— usporediti viastite kompozicije sa suvremenim trendovima f
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Predgovor

U ova moderna vremena dostupnost tehnologije omogucena je gotovo svakom pojedincu. Ona
postaje dio svakog doma, ali isto tako svaki dom ovisi 0 njoj. Tehnologija je svakako prisutna
i U umjetnosti pa se tako neke starije tehnike izrade zbog toga vise vrednuju i placaju, ali
Cinjenica je da zbog manjka efikasnosti one odlaze u povijest bez novih ,,mestra da nauce
nove Segrte*. Kao jedan od primjera valja istaknuti tiskarstvo gdje je potraznja postala toliko
velika da ¢e nacin preslike pomocu sitotiska zasigurno biti zamijenjen digitalnim tiskom i
vektorima unato¢ popularnosti i kvaliteti koju sitotisak jos uvijek pruza.

U ovom radu tema je glazba pa bih odmah povukao paralelu s prethodno spomenutim
sitotiskom; analogni na¢in snimanja unato¢ svojoj iznimnoj kvaliteti biti ¢e gotovo u
potpunosti zamijenjen digitalnim. Iako to otvara mnogo moguénosti, prvenstveno zbog
manjeg ulaganja u opremu, postavlja se pitanje kvalitete; kvalitete samog zvuka, ali i zbog
masovne produkcije kvalitete samog sadrzaja tj. kompozicija.

Kao glazbenik koji ne zivi od glazbe ve¢ ju dozivljava i prakticira kao hobi i priliku za
dzeparac otvorenih ruku prihvacam promjenu koja se dogada. Zbog niza godina sviranja i
aktivnog slusanja svaka promjena za mene je zanimljiva, ali najvaznije od svega jest to da
potpuno sam mogu na kvalitetan nacin zabiljeZiti vlastite ideje te iz njih razvijati kompozicije
ili bilo §to drugo vezano uz zvuk, a da je to u domeni mojeg znanja, kreativnosti i naravno
budzeta.

Iz svega navedenog upravo je nastala i ta ideja snimanja u ku¢noj produkciji vlastitim
znanjem i osnovnom opremom. U pocetku je to zvucao kao odli¢an i zabavan izazov, ali
izradom kompozicija odusevljenje je donekle splasnulo upravo zbog nedostatka iskustva.

U konacnici zadovoljan sam ishodom 1 iskustvom koje sam dobio tako da je ovo odli¢na
motivacija za daljnje razvijanje kod sviranja, pjevanja, snimanja i oblikovanja zvuka.



Sazetak

Tema ovog zavrSnog rada je osmi$ljavanje, snimanje i ¢itava produkcija tri pjesme. Naglasak
je na individualnom radu u svim segmentima i koriStenje vlastite opreme. Rad poblize opisuje
proces oblikovanja zvuka, probleme i njihovo rjeSavanje te na kraju konacni proizvod.

Kljuéne rije¢i: DAW, REAPER, produkcija, snimanje, budzet, miks, efekti

Summary

The topic of this final work is the creation, recording and entire production of three songs.
The emphasis is on individual work in all segments and the use of own equipment. In more
detail the paper describes the process of sound design, problems and their solutions, and the
final product.

Key words: DAW, REAPER, production, recording, budget, mix, efects



Popis koriStenih kratica

DAW - digital audio workstation

Miks — mixing (uredivanje zvu¢nih elemenata u pjesmi)

Hz — herc

EQ — equalizer (ekvilajzer)

VST — Virtual studio technology (dodatak programu za snimanje)
BPM — beats per minute (udarci po minuti)

dB — decibel
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1. Uvod

Ljudi su oduvijek imali Zelju zabiljeziti sve Sto ¢uju 1 vide. lako su to radili uspjesno pisuci
knjige, crtajuci karte, ljude ili Zivotinje glazba se do odredenog vremena mogla prenositi samo
usmenom predajom ili raznim izvedbama c¢itanjem notnih zapisa. Godina koja oznacuje
pocetak akusticne ere u glazbi je 1877. i to sa izumom fonografa, uredaj koji moze snimati i
reproducirati glazbu, a zasluge za njegov izum preuzeo je Thomas Edison. Tadasnja
tehnologija koristila je metalni stozac kroz koji bi instrument ili ljudski glas pomoc¢u zra¢nog
pritiska snimio zvuk. Taj zvuk bi potaknuo osjetljivu membranu koja se nalazi u uredaju i
pokrenuo ostatak mehanizma da ispiSe analogni zapis na papiru ili vosku koji se kasnije
mogao reproducirati. Kvaliteta zvuka bila je veoma losa, mogli su ostati zabiljezeni zvukovi
samo izmedu 250 1 2500 Hz i instrumenti su trebali biti prilicno glasni da bi signal uopce bio
zabiljezen. [1]

Akusti¢na era trajala je sve do 1925. godine kada pocinje elektri¢na era i izumljen je moderan
elektri¢ni mikrofon i pojacivaci signala koji odmah stupaju u upotrebu i mijenjaju prethodne
uredaje. Ve¢ dvadeset godina kasnije nastupa magnetska era koja koristi magnetske trake i
kvaliteta zvuka postaje neusporedivo bolja u odnosu na proslu eru. Zanimljivo je da je
tehnologija izumljena tridesetih godina dvadesetog stoljeca, ali je bila dostupna samo za
Njemacku sve do 1945.

Pocetak digitalne ere pocinje 1975. godine 1 traje joS uvijek. Za pocetak digitalne ere zasluzna
je japanska tvrtka Sony koja je osmislila uredaj koji analogni signal pretvara u digitalni na
nacin da veoma brzo radi male uzorke analognog zapisa, spaja ih i tako pretvara u digitalni.
Jedan od velikih koraka u digitalnoj eri je zasigurno izum CD-a koji za koji je zasluzan Kees
Schouhamer Immink. [2] Njegov izum omogucavao je spremanje glazbe na format koji je
manji od gramofonskih ploca, a za razliku od maksimalnih 50 minuta omoguéeno je 80
minuta sadrzaja. Kvaliteta zvuka je takoder bila bolja i nije dolazilo do trosenja i fizickog
oStecenja jer se CD ¢itao laserski. Pojavom Interneta CD gubi na popularnosti pa tako polako
odlazi na police kolekcionara i glazbenih ¢istunaca, a Siroka masa glazbu slusa uglavnom
preko streaming servisa. Unato¢ velikom rastu dijeljenja glazbe putem socijalnih mreza kao i
¢itavih kampanja njihove promocije putem Interneta porasla je popularnost i potraznja ploca
te se one opet proizvode i prodaju. [3]

S obzirom na rapidan razvoj tehnologije veoma je teSko zamisliti Sto ¢e sljedece biti
Superiornije danasnjem na¢inu snimanja i slusanja glazbe. Kao jedna od najvecih prednosti
koju nam danasnjica pruza je DAW koji je planetarno dostupan.



2. DAW i oprema

2.1. DAW - Digital Audio Workstation

Digitalna audio radna stanica (DAW) je elektronicki uredaj ili aplikacijski softver koji se
koristi za snimanje, uredivanje i proizvodnju audio datoteka. DAW-ovi dolaze u Sirokom
rasponu konfiguracija, od jednog softverskog programa na prijenosnom racunalu, do
integrirane samostalne jedinice, pa sve do vrlo slozene konfiguracije brojnih komponenti
kojima upravlja sredi$nje racunalo. Bez obzira na konfiguraciju, moderni DAW -i imaju
centralno sucelje koje omogucuje korisniku da mijenja i oblikuje vise snimaka i pjesama u
kona¢ni proizvod. [4]

DAW se jednostavno moze odnositi na sam softver, ali tradicionalno, racunalni DAW ima
cetiri osnovne komponente: racunalo, zvuc¢nu karticu, softver za uredivanje zvuka i najmanje
jedan uredaj za unos korisnika za dodavanje ili izmjenu podataka. To bi moglo biti
jednostavno poput misa i tipkovnice ili sofisticirano poput tipkovnice MIDI kontrolera u stilu
klavira ili automatizirane audio upravljacke povrsine za oblikovanje volumena i efekata
zapisa na kojem se radi.

U ovom slucaju naglasak je na softveru REAPER koji je i1 koriSten za ovaj zavrsni rad.
REAPER je ujedno i akronim za Rapid Environment for Audio Production, Engineering, and
Recording (Brzo okruzenje za audio produkciju, inzenjerstvo i snimanje), a postoji ve¢
petnaest godina, te je najnovija verzija 6.32 pustena ove godine. Na sljede¢oj slici mozemo
vidjeti su¢elja REAPERA za jednu od kompozicija u ovom radu.

INEIGANUNEENNRENESURA]  WOABANEAERANANERNUSANERNRANANER]
INEIENEEEINANERERIEE] DERERE RN RN el

Slika 1. Sutelje REAPER-a



2.2. Oprema

Ovaj dio rada podijeljen je na tri segmenta, a to su: instrumenti i efekti, uredaji za snimanje i
obradu signala te na kraju uredaji za preslusavanje. Odabrani glazbeni instrumenti su
elektri¢na gitara, klavijature i elektricna bas gitara. U ovu kategoriju naveden je i mikrofon,
ali i glazbene pedale koje su mijenjale zvuk kod pojedinih instrumenata.

Bas gitara koja je koriStena je Squire Jazzmaster, marka i model u vlasnistvu vece glazbene
tvrtke — Fender. Vrijednost Squire basa zbog koriStenja bi bila oko tisu¢u kuna, dok
profesionalni model (Fender) postiZe cijenu od tisu¢u dolara nadalje. Sljedeca slika prikazuje
instrument koristen za snimanje.

Slika 2. Squire Jazzmaster bas gitara

Uz gitare koristio sam Casio Klavijature za pocetnike. Vrijednost ovih klavijatura tesko je
ustanoviti jer se taj model vise ne proizvodi. lako same klavijature imaju veliki broj
mogucénosti kao osjetljivost tipka, sviranje ritma i mnogo drugih one su uglavnom koristene
za svoj osnovni ton Kkoji je kasnije oblikovan putem pedala i samog DAW-a.

Slika 3. Casio klavijature
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Elektri¢na gitara koriStena za snimanje je model Les Paul tvrtke Harley Benton koja je
poznata po svojim pristupacnim cijenama. lako su jedni od najjeftinijih na trziStu kvaliteta
njihovih proizvoda je iznenadujuce zadovoljavajuc¢a. Model koriSten za snimanje postize
vrijednost od tisu¢u dvjesto kuna, dok profesionalni model (Gibson) postize cijenu od deset
tisu¢a kuna nadalje.

Slika 4. Gitara Harley Benton

Mikrofon koristen za snimanje je model Shure Beta 57A, ali jeftinija verzija, odnosno nije
original. Cijena ovog mikrofona je od sto kuna nadalje, dok originalan Shure mikrofon postiZze
cijenu od osamsto kuna.

Slika 5. Mikrofon Shure Beta 57A

Za oblikovanje zvuka koriStene su glazbene pedale: Harley Benton Digital Delay, Harley
Bendont Chorus, Digitech Bass Driver i Behringer Digital Multi-FX. Prosje¢na vrijednost
pojedina¢ne pedale je tristo kuna.

Slika 6. Glazbene pedale
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Kao vanjska zvuc¢na kartica koristena je Behringer U-Phoria UMC22. Ona pruza mogucnost
dva ulaza za instrumente istovremeno, no za potrebe ovog rada koristen je samo prvi. Cijena
ovog proizvoda je dvjesto pedeset kuna, ali mogucénosti i kvalitetu koju pruza ona postaje
odli¢an izbor za maleni ku¢ni studio.

Sehringer

U-BRoRia UMcag

Slika 7. Berhniger zvuéna kartica

Za preslusavanje pjesama i pojedinih segmenata koriStena je LG FA 162 linija | AKG K52
slusalice. Model linije ve¢ duzi niz godina nije u proizvodnji i prodaji, a sluSalice imaju cijenu
oko dvjesto kuna.

Budzet i oprema nisu esencijalni za stvaranje odli¢nih kompozicija, ali svakako daju veliku
prednost. U ovom slucaju osim latencije (kasnjenje signala) zbog samog rac¢unala na kojem
sam radio nisam imao nekih vecih problema sa snimanjem. Glazbenim pedalama uspio sam
dobiti zvuk koji postizem na koncertima i tako na pozitivan nacin odskace od efekata DAW-a.
Za preslusavanje linija je davala zadovoljavajuée rezultate, a kada bih bio u sumnji koristio
sam sluSalice za dodatne popravke.
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3. Idejai cilj

Ideja ovog zavrsnog rada javila se relativno brzo, a glavni faktori bili su ¢itanje programa
smjera i uocavanje kolegija Audio produkcija dok je drugi razlog bila mogucénost izvedbe s
obzirom na vlastito znanje, vjestinu i opremu koje posjedujem. Kroz svojih desetak godina (s
manjim pauzama) odradio sam oko dvjesto koncerata te u dvadesetak navrata snimao
pojedinacne pjesme, kratke albume i jedan studijski album. U ovom kontekstu snimao
zapravo znaci izvodenje svojeg segmentiranog djela u pjesmi ili Citavu pjesmu, a druga osoba
(nazovimo ga producent) je taj dio zabiljezila i kasnije oblikovala ovisno o pjesmi, aranzmanu
i zeljama mene te mojih kolega u sastavu. lako osobno nisam intervenirao u oblikovanju
zvuka na nacin da sjednem za racunalo, moj doprinos je bio da interveniram na nacin da
objasnim kako Zelim da moj instrument zvuci, ali isto tako i instrumenti ili vokal mojih
kolega. U tom trenutku nisam previse znao o teoriji, ali i o prakti¢cnom djelu i stoga sam
koristio usporedbe drugih glazbenih sastava i pjesama te na taj nacin objasnio zaSto zelim

Ogenj u studiju hrvatske izdavacke ku¢e Dancing Bear u Zagrebu. Dancing Bear je za mene
bio veliki iskorak iz amaterizma u poluprofesionalizam zbog imena koja su za njih potpisala
ugovor. Neka od tih imena su: Majke, Hladno pivo, Gustafi, Kojoti, Ibrica Jusi¢, Dino
Dvornik i mnogi drugi. Vrijednost studija u kojem smo snimali prelazi milijunske iznose, a s
obzirom na imena koja sam spomenuo realno je tako nesto i ocekivati. Na§ zadatak kao bendu
bio je da $to bolje nau¢imo pjesme i da dobijemo ¢vrstocu, ali ujedno i eksplozivnost. Nakon
snimanja dogadao se proces koji sam ve¢ spomenuo, a to je intervencija i davanje savjeta
producentu. Tijekom promatranja producenta kod oblikovanja zvuka i stvaranje neceg
ugodnog za sluSanje u tom kaosu snimljenih glazbenih traka u meni se javilo pitanje; mogu li
ja kao pocetnik sam snimati i oblikovati svoje pjesme?

Odgovor na to pitanje je naravno pozitivan. S obzirom na razvoj tehnologije snimanje u
kuénom studiju (ili bolje re¢i ambijentu) je svakako moguce. Dostupnost nikada nije bila
veca, a sudeci po daljnjem razvoju ona ¢e se Siriti i dalje i to u financijskom smislu, ali i
prilagodbi prema korisniku. TrZiSte je danas prepuno opreme koja nam to omogucuje. Ona se
uz to rangira od pocetne od profesionalne, a cijene taj rang prate gotovo eksponencijalno.

Odabir DAW-a, odnosno programa za snimanje i oblikovanje, je klju¢an korak kako bi bilo
koji projekt mogao poceti. Sukladno s idejom, ali i samim naslovom zavrSnog rada, DAW
koji je odabran je REAPER. REAPER je besplatan u smislu da se moze koristiti u nedogled
bez zakljucavanja programa ili micanjem nekih njegovih znacajki. Plugin-ovi (dodatci
programu) su takoder besplatni, a veéina njih je ujedno i sastavni dio samog Reaper-a. Valja
napomenuti da iako je Reaper besplatan ne zaostaje za konkurencijom vec¢ je u vecini
slu¢ajeva kod odabira DAW-a presudna sklonost i osobna navika korisnika.
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Cilj ovog zavr$nog rada je snimiti i produkcijski urediti minimalno tri vokalno instrumentalne
pjesme. lako sam u proslosti eksperimentirao sa snimanjem i audio produkcijom to su
uglavnom bile samo ideje 1 fragmenti koje sam izmjenjivao s kolegama za potrebe vec¢
postojecih projekata. U ovom slucaju tom projektu pristupam potpuno sam s vjestinama,
znanjem i opremom koju sam stekao proteklih godina. Dodatan parametar koji sam zadao jest
taj da unato¢ nedostatku vjestina za sviranje gitare ili klavijature, a posebice vokale izvedbe,
pokusam dobiti najbolji moguci rezultat vlastitom izvedbom.

Sto se ti¢e budZeta, on zapravo ni ne postoji ako iz jednadZbe uklonimo faktor raduna za
struju 1 potros$ni materijal poput novih zica za gitare. Najnovija oprema koju posjedujem, a
koristim za snimanje i oblikovanje, je u mojem vlasniStvu vise od jedne godine, dakle mnogo
prije nego Sto je konkretna ideja i cilj za ovaj rad nastao. Najvazniji segment opreme jest
zvuéna kartica jer je ona neophodna zbog latencije signala (pretvorba analognog u digitalni).
Jedna je od jeftinijih na trziStu, a pruza dva ulaza (input) s time da je koriSten samo jedan.
Linija sa zvuc¢nicima, slusalice i svi instrumenti koji su koriSteni su cjenovno pristupacni i oni
nikako ne spadaju u ekskluzivne i skupe proizvode.

Kreativni proces prije snimanja je bio skladanje pjesama. Skladanje se sastojalo od izrade
glazbe, odnosno aranZmana i pisanje tekstova koji su na engleskom jeziku zbog lakseg
vokalnog izrazavanja. Kao pomoc¢ koristio sam akusti¢nu gitaru i uz pojednostavljenje
segmente kompozicija osmisljavao sam pjevanje. To pjevanje su bili nepovezani stihovi koji
zajedno nemaju nikakvog smisla, ali daju dobro ideju kako bih vokal ukomponirao 1 hoce li se
podudarati s naglascima i ¢itavim aranzmanom opéenito. Za jednu pjesmu ideja je nastala iz
dionice za bas gitaru koju sam snimio, te se isklju¢ivo po njoj ravnao i1 napravio ostatak
glazbe, a tek onda osmisljavao tekst.

Uz proces snimanja ¢esto se odvijao i proces oblikovanja zvuka (mixing). Razlog tome je
provjera ideje i hoce li ona funkcionirati. Te promjene su uglavnom bile u odabiru efekta za
instrumente s obzirom na ostale. Promjene koje su bile ¢este su: promjena zvuka gitare,
odnosno odabir valjane distrozije, odjeka ili kasnjenja, gusenje dubokih frekvencija na svim
instrumentima i eksperimentiranje sa zvukovima klavijatura na analogan i digitalan nacin s
obzirom na najveci nedostatak znanja o instrumentu.

Nakon snimanja za sam kraj ostaje fino ugadanje svih pjesama. Nakon prvog eksporta (ili
render) svi kanali pojedine pjesme se stapaju u jedan koji i ¢ini pjesmu. No unato¢ tome
pjesma je jos$ uvijek nedovrSena jer su potrebne posljednje intervencije nakon pomnog
presluSavanja na vise izvora (slusalice, zvucnici pa ¢ak i mobitel). Nakon tih oblikovanja
pjesme je potrebno spojiti da ¢ine cjelinu, a to je uglavnom njihova glasnoca i opéenito
produkcijski ugodaj koje one daju kao kratki album.
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4. Kreativni proces prije snimanja

Prije snimanja imao sam mnogo ideja u glavi i mislio sam da je dovoljno da ih dobro
rasporedim i izvucem najbolje iz njih te tako poslozim u gotovu pjesmu. Nazalost, to nije bio
slucaj; iz svake ideje mogao sam uzeti samo jedan segment i od njega napraviti ostatak
kompozicije.

Zanrovski, ali i konceptualno nisam se Zelio ograniGavati jer smatram da bi to samo otezavalo
stvaranje. Jezik na kojem sam pjevao je engleski zbog lakSeg vokalnog izrazavanja.

Svaka pjesma bi bila odsvirana na akusti¢noj gitari u pojednostavljenoj verziji, a pjevanje bi
se sastojalo od potpuno nepovezanih stihova koji su samo sluzili za stvaranje vokalne
melodije i raspored slogova ovisno o aranzmanu pjesme. Nakon §to bih bio zadovoljan
osmisljenim dijelom snimio bih ga mobitelom ili na REAPERuU kao pokusnu verzije te bih
dodavao ostale instrumente ili vokale i slusao ima li kompozicija aranzman koji je
funkcionalan.

U slucaju prve pjesme ,,Looking for a change® rijeci su bile usko vezane na dionicu gitare u
oba djela pjesme, a tek kasnije bih dodavao ritam i ostale elemente. ldeja za pjesmu
,,Secretive postoji ve¢ deset godina no ona je u potpunosti promijenjena. Nakon gotovo pet
dana snimanja i rada na aranZzmanu koji je bio zamisljen pjesma jednostavno nije
funkcionirala kako je zamiSljena i cijeli projekt je izbrisan osim rijeci pjesme koje sam
zadrZao, napravio male promjene i stopio s potpuno novim aranzmanom pjesme. Trec¢a
pjesma, ,,Get a move on*, nastala je iz dionice bas gitare koju sam ve¢ duze vrijeme htio
iskoristiti, a rije¢i su napisane tek kada je cijeli instrumentalni dio bio snimljen.

U proces snimanja usao sam motiviran i otvoren prema idejama koje ¢e se ukazati, ali i
oprezan da stvari koje ne budu funkcionirale kako su zamisljene promijenim ili u potpunosti
odbacim.
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5. Snimanje i paralelno miksanje

Nakon $to su ideje bile dovoljno razradene poceo je proces snimanja. S obzirom da svakom
segmentu pristupam individualno ¢esto sam nakon snimke birao efekte i odmah slusao hoce li
biti funkcionalan odnos s ostalim elementima pjesme. Za efekte u REAPER-u koristio sam
VST tvrtke Cocos koja dolazi s originalnom verzijom programa i VST Guitar Rig koji je
koriSten za sve gitare i vokale. U svim kompozicijama prvo je snimljen i gotovo do kraja
razraden instrumentalni dio, a tak onda je slijedilo snimanje vokala i njegovo oblikovanje.
Redoslijed pjesama je Looking for a change, Secretive i na kraju Get a move on.

5.1. Looking for a change

Ideja ove pjesme se strogo zasniva na uvodnom gitarskom djelu. Kroz samo nastajanje
pjevanje se ravnalo prema melodiji koja je osmisljena na akusti¢noj gitari. Za ovu pjesmu
dionica je snimljena na elektri¢noj gitari zbog lakSe manipulacije dobivenog signala direktnim
spajanjem na zvu¢nu Karticu. Kao kod svih traka koje sam snimao uklonjene su jako duboke
frekvencije (od 0 do 100Hz) jer one kasnije u ¢itavom miksu mogu davati nezeljeni Sum. Uz
to podignuo sam srednje frekvencije da ton dobije na jasnoci, a panorama je sloZzena 50% u
lijevo.

" VST: ReaTune (Cockos)
VST: ReaEQ (Cockos)
[A VST: Gutar Rig 5 (Native instruments

[AEnabled  Type: |High Pass v [ Logscale automated frequencies
— @ | (I
Gain (dB) ﬂ] 00 J
Bandwidh (oct) @D 20|
[00
Add_| [Remove Addband || Removeband | | Resetdefauls | [7]Showtabs [ Show gid [ Show phase

0.0%/0.4% CPU 0/0 spis

Slika 8. Raspored frekvencija u EQ-u
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Efekti na ovoj dionici sluzili su da ona dobije na prostornosti, ali i da zadrzi svoju jasnocu i
jednostavnost. Koristeni su IceVerb (odjek) i1 PsycheDelay (digitalno kasnjenje) koji zbog
svojih blago postavljenih potenciometara sluzi kao dodatan odjek na ve¢ postojeci.

LVE O 1% [N ]

PRE ¢ |PRST POST mSTR

Driven Mix Save as ": (=] u A D @ A [l

ICEVERB F COLOUR ICE
. FREEZE MUTE

Slika 9. Efekti Digital Delay i Reverb

Bas gitara je kroz pjesmu rasporedena na jednoj traci i ona zadrzava isti zvuk, a dinamicka
kontrola se postizala samim intenzitetom trzanja Zica tokom snimanja. Srednje frekvencije su
drasti¢no smanjenje S obzirom da su klavijature i gitare dovoljno rasporedene i prisutne u tom
podrucju. Koristen je i efekt kompresora za bolje izjednacavanje i dobivanje ¢vrstoce.

LIVE () 2%

PEE mSTR

e | C e =

(Bass Pro | : R &

ULTRA LD 55 MID-FREQ ~ TREBLE

GRAPH EQ + B ~=| +8
.

= o
.

¥ -10
40Hz 30Hz 180Mz 300Hz S00Hz 1kHz 2KMz 4kHz 10kHz  VOLUME

Control Room Pro  wir

1

8X10 BASS PRO CAP EDGE

N

Slika 10. Postavke bas gitare

Gitara na refrenu (s poc¢etkom 0:43) daje prostornost zbog dodanog kasnjenja (eng. delay) i
odjeka. Odabrano virtualno pojacalo daje jasnu definiciju pa je stoga ukljucena i opcija
vibrato koja sa sviranjem akorda daje dojam jo$ jedne gitare u pozadini. Ona je pozicionirana
50% lijevo, nasuprot klavijatura koje su 50% desno.
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Slika 11. Postavke gitare na refrenu

Da solo gitara zaista dode do izrazaja koriSten je overdirve. Za jo§ vecu prostornost koristi se
digitalno kasnjenje. Ove postavke su identi¢ne i za gitaru na kraju pjesme. Obje trake su
pozicionirane na sredini zvucne slike.

INPUT ATTACK MAKEUF

hot solo +

NORMAL e OVERDRIVE BASS MIDDLE TREBLE MASTER  PRESENCE
/ ’

O § &N

Control Room Pro

1 2

4x12 HOT 50L0+ B

Slika 12. Postavke solo gitare i gitare za kraj pjesme
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Sve Cetiri trake vokala koriste digitalno kasnjenje, odjek i kompresiju zvuka. KaSnjenje i
odjek, kao i kod ostalih instrumenata, daju prostornost, a zbog naravi i kvalitete mikrofona
koji je koristen kompresor je sluzio da pojaca signal koji se snimao. Plava traka je snimka na
kitici, dok je crvena za refren i jedina razlika izmedu njih je ugadanje glasnoce. Zute trake su
dodatak na drugom refrenu i kraju pjesme, a pozicionirane su lijevo (visoki) i desno (duboki).
One su izrazito tihe 1 sluze samo kao dodatak za prosirenje glavnog vokala.

Slika 13. Raspored vokala u pjesmi

Za klavijature nisam koristio efekte DAW-a kao kod ostalih instrumenata. Jedini efekt koji je
koriSten je EQ i to osim pocetnog za gusenje jako dubokih frekvencija podignute su srednje.
Kroz snimanja sam eksperimentirao s raznim efektima unutar DAW-g, ali odlucio sam
koristiti glazbene pedale i to Digital delay i Chrous. Ton na klavijaturama koji sam odabrao je
broj 43 — church (crkveni). Losa strana koriStenja efekta van odabranog DAW-a je
nemogucnost ponistavanja tih istih. Nakon tridesetak pokusaja snimanja napokon sam dobio
zadovoljavajuci zvuk i samo uz gore navedene promjena EQ doradio da funkcionira s
ostatkom kompozicije.

Bubnjevi su napravljeni pomoc¢u VST-a EZdrummer. Odabrani uzorak je ,,Chrous 1 — Funky
Swing 89 BPM* koji sam kasnije mijenjao na nacin koji vise odgovara kompoziciji.
Prvenstveno je brzina sporija za 20 BPM-a s obzirom da je pjesma napravljena za taj tempo, a
bubanj se automatski tome prilagodava. Pojednostavio sam prijelaze iz dijelova pjesme te
dodao jedan prije refrena. U refrenu sam ubacio dva udarca ¢inele na drugu dobu, a u kitici
dodao na svaki takt dodatan udarac bas bubnja za ¢vrs¢i ritam. Bubanj je ve¢ unaprijed
panoramski postavljen da daje dojam prostornosti kao kod pravih bubnjeva tako da nije bilo
potrebe za intervencijom u tom segmentu.

Slika 14. Bubanj u pjesmi
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5.2 Secretive

Cijela ideja pjesme Secretive krenula je bas dionicom iz Gis. Na pocetku je zamisSljen drugi
tekst koji je bio napisan i razraden na pola, ali odustajanjem od jedne druge pjesme preuzeo
sam njen tekst i oblikovao da odgovara trenutnom stanju. Bas gitara ima gotovo identi¢ne
postavke kao i u prethodnoj pjesmi (vidi sliku 10.) s malom razlikom u ja¢im srednjim
frekvencijama i jo§ viSe smanjenim dubokim zbog kasnije duple bas pedale na bubnjevima,
ali i otvorenom nacinu sviranja gitara.

Na sljedecoj slici se vidi raspored gitara. Kod prvog, laganijeg dijela pjesme one su
pozicionirane 50 posto lijevo i desno dok na drugom i glasnije one se pomic¢u na 75 posto i
postepenim pojacavanjem (fade in) one dolaze do izrazaja.

Slika 15. Odnos gitara u pjesmi Secretive

Sve gitare koriste identi¢nu konfiguraciju u DAW-u s malim izmjenama u glasno¢i. Prve
dvije su odsvirane na RHYTHM, odnosno gornjem (neck) pickup-u pa stoga one zvuce
lagano i ne odvlace previse pozornosti. Drugi par gitara, na glasnijem dijelu, je odsviran na
TREBLE, odnosno donjem (bridge) pickup-u s dodatkom distorzije preko glazbene pedale.
One su upravo zbog toga puno glasnije i dopiru do slusatelja unato¢ glasnoci svih ostalih
elemenata. Kao jedno od zanimljivih rjesenja za solo gitare na desnoj strani u zestokom dijelu
sam c¢etvrtu zicu G povisio za pola tona da ona postane Gis. Upravo zbog te male razlike od
pola tona mogao sam praznu Zicu koristiti kao osnovni ton pjesme i na taj nacin dobiti slijed
tonova koji odgovara ostatku aranZzmana. Na sljedecoj slici je zajedni¢ka konfiguracija oba
para gitara.
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Slika 16. Konfiguracija gitara u VVST-u

U kompoziciji vokali su podijeljeni na tri trake. Prve dvije trake (plava i ljubicasta) imaju iste
efekte kao i vokal prethodne pjesme. Ljubicasta traka je glasnije s obzirom da je prva snimka
u traci Saptanje, a druga dinamicki prati rast pjesme.

ARTARIRTNGHEEL TDARUNTIGRIRIGARIRANY
!‘!55555 LT

Slika 17. Vokali u pjesmi Secretive
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Treci vokal (zelena traka, slika 17.) je koriSten za posljednji i najglasniji dio pjesme. Na
njemu su jo$ dodatno uklonjene duboke frekvencije i dodano je vece digitalno kasnjenje i
odjek. Glavni efekt koji razlikuje ovu vokalnu traku od prethodne dvije je distorzija Skreamer.
Iako se ona obicno koristi za elektri¢ne gitare u ovom slucaju dobro je posluzila da samom
pjevanju doda poseban efekt.

TUBE
COMPRESSOR

NPUT THRESHOLD RATIO ATTACK RELEASE GAIN

Compress

EQUALIZER VOLUME

SHELVING
)

STUDIO REVERB DRY/WET PREDELAY ROOMSIZE BRIGHT

TWIN DELAY TIME FEEDBACK LEVFL

L N\ AN
DRY/WET '@ (, J ALY )
N

('@ ) TmE Feebsack LevEL

W (e) (@) (@)

Slika 18. Efekti na vokalu - zelena traka

Bubanj je kao i u prethodnoj pjesmi napravljen od ve¢ unaprijed komponiranih dijelova osim
prve intervencije na 0:42 gdje je koristena samo bas pedala i hi-hat kao i na kasnijem dijelu
(1:38). Razlika izmedu laganijeg i glasnijeg dijela bubnjeva je redukcija volumena na
glasnijem za 0.7 dB.
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5.3. Get a move on

Pjesma ,,Get a move on‘ zasniva se na bas dionici koja je bila polazna to¢ka u stvaranju
novih. Efekti bas gitare u DAW-u su isti kao u prethodnim pjesmama osim promjene
kompresora (vidi sliku 10.). Razlog za odabir VC 160 je bolja funkcionalnost kod jaceg i
brzog trzanja zica. To se posebno odnosi na dio s pocetkom na 3:21 gdje su koristene
glazbene pedale i to Digital Delay s distorzijom. Pedale distorzije prirodno i podizu dinamiku
instrumenta tako da je uz ovaj kompresor i sama snimka snimana sa nes$to slabijem signalom
instrumenta regulirano potenciometrom na ulazu zvuc¢ne kartice.
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Slika 19. Razli¢iti kompresor na bas gitari

Sam pocetak gitare, od 0:21 do 0:26, postignut je izokretanjem trake. U ovom slu¢aju na gitari
je odsviran osnovni akord G. Glasnoca je naravno najveca na poc¢etku i ona postepeno pada pa
sam zbog toga iskoristio opciju ,,Reverse items as a new take* i dobio efekt feedback-a koji se
inac¢e dogada sviranjem na pojacalu. Gitara zadrzava iste efekte u DAW-u kroz ¢itavu pjesmu,
a oni je ¢ine reskom 1 ¢vrstom. Na dijelu 3:21 koriSten je tremolo na Berhinger Multi-FX
pedali. Ona je pozicionirana 50 posto lijevo.
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Slika 20. Postavke gitare za pjesmu Get a move on

23



Klavijature u pjesmi nemaju ni jedan efekt u DAW-u ve¢ su koristene glazbene pedale. U
prvom dijelu s poc¢etkom na 0:27 zvuk na samim klavijaturama su orgulje koje podsjecaju na
kultne Hammond orgulje, a kao dodatak koristim Chorus pedalu. Dio nakon toga ukljucuje i
Digital delay pedalu, a na refrenu (s poc¢etkom na 1:27) zvuk Kklavijatura je postavljen na
,crkvene orgulje® kao i u prvoj pjesmi, ali je Delay ovdje isklju¢en. Kroz pjesmu je koriStena
opcija na klavijaturama koja registrira ja¢inu pritiska pa se na taj nac¢in dobila regulacija
dinamike instrumenta.

Bubanj je ,kao iu prethodnim pjesmama, ve¢inom napravljen od ve¢ postojecih ritmova u
VST-i. Jedina intervencija je jednostavan i efikasan prijelaz udarca toma i otvorenog hi-hata
koji se prvi puta koristi na 1:53.

Vokali su rasporedeni na tri dijela. Plava boja oznacava kitice i dijelove nakon refrena, ali i

sam kraj pjesme. Crvena boja su refreni dok je Zuta boja zaseban dio nakon drugog refrena.

Slika 21. Raspored vokala u pjesmi Get a move on

Plavi dio vokala sastoji se od tri trake gdje je ,,vox lagano® glavna, a ostale dvije ispod nje su
simulacija popratnih vokala. Oni su pomaknuti 75 posto lijevo i desno i u usporedbi s glavnim
vokalom su iznimno tihi. U dijelu nakon refrena pjevanje stihova varira na na¢in da se
popratni vokali mijenjaju i izostavljaju pojedine stihove sve do zadnjeg gdje tiho pjevaju isto.
Efekti u DAW-u su isti kao i u prethodnim pjesmama, ali u ovoj ¢itavoj kompoziciji daleko je
najvise koriSten efekt ReaTune koji omogucava manualnu i1 automatsku korekciju
odredivanjem glazbenog kljuca (koja je ovdje koristena) za popravak visine tona.

[1Manual comection [+ Track pitch | Update Clear Prevent: []octave shifts [+] overapping segments

Slika 22. Efekt ReaTune za automatski popravak visine tone
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Refren ove pjesme napravljen je od kopiranja jedne snimke i stvaranje tri istih, ali
dodavanjem razlicitih efekata. Razlika u efektima jest ta da druga traka ima dodanu Skreamer
distorziju, a ona ispod nje dodatan odjek IceVerb. Razlog za takvu raspodjelu je lakSa
manipulacija efektima gdje se oni mogu koristiti dovoljno pojacano da postignu svoj ucinak, a
pojedinacnim stiSavanjem ili poja¢avanjem glasnoce trake oni dolaze do Zeljenog izrazaja. Na
sve tri trake je jo§ dodano digitalno kasnjenje i dodatno su ugusene duboke frekvencije za
bolju jasnocu i uklanjanje Sumova. Na sljedecoj slici je prikaz efekta glavne trake u refrenu
pjesme.
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Slika 23. Prikaz glavnog vokala na refrenu

Na predzadnjem dijelu (zute trake, slika 21.) koristen je isti princip za manipulaciju efektima
kao i kod refrena (crvena traka). Razlika je da su ovdje dvije trake; jedna glavna i popratna s
dodatnim efektom, a taj efekt je isto distorzija Skreamer koja vokalu pridodaje Zestinu za
bolje uklapanje s ostalim instrumentima.
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6. Izmjene prije posljednjeg izvoza (render) pjesama

Unato¢ mnogobrojnim izmjenama efekta, glasnoce, panorame 1 drugih intervencija proces
zavr$nog oblikovanja zvuka poceo je nakon Sto sam zavrsio s posljednjim snimanjem vokala
na trecoj pjesmi. Taj proces trajao je vise od dva tjedna, a razlog tome je iznimna psihicka
iscrpljenost nakon ve¢ jednog sata miksanja. Tu iscrpljenost trebalo je prepoznati na vrijeme i
reagirati na na¢in da stanem s radom i odmorim jer bih u protivnom daljnjim oblikovanjem
radio nepotrebne i krive ispravke. Nakon samog procesa snimanja kroz nekoliko dana bilo je
pokusaja dodatnog snimanja, ali svi ti pokusaji su zvucali kao da ne pripadaju originalu i oni
su ubrzo odbaceni.

Prve verzije pjesama sam uz svoju liniju i slusalice slusao i na drugim izvorima poput linije u
drugoj sobi, koncertnih zvu¢nika u prostoriji za probe, zvu¢nika u automobilu, ali i na
mobitelu. Imajuéi na umu da ne posjedujem profesionalnu opremu i jednostavno ne mogu
utvrditi kako se pjesme zaista cuju odlucio sam ih slusati u razli¢itim okolinama i ozvucenju
te tako dobivenim informacijama napraviti kompromis.

Instrumentalni dio pjesama je bio veoma zadovoljavajuci na prvih nekoliko slusanja i
intervencije koje su radene su slaganje glasnoéa, postavljanje panorame i dodavanjem kratkih
fade in-a i fade out-a. Vokali su zbog nedostatka pjevackog iskustva bili puno veéi problem.
Na njima su glasnoce nakon prvih verzija bile drasticno smanjene da ne odskacu od ostatka
kompozicije i ne privlace paznju na sebe kao najlosiji element. Ujedno sam zbog toga morao
biti oprezan sa svim dodatnim efektima koje sam dodavao. Cilj je bio sakriti nedostatke
snimaka, ali pripaziti da ih efekti ne izoblice i to posebice kod distorzije, delay-a i manualne,
ali i automatske korekcije visine tona.

Nakon §to sam bio zadovoljan miksom svaku pjesmu sam zasebno izveo (eng. export) 1
ponovo ubacio u REAPER kao zasebnu traku. Tijekom pomnog preslusavanja putem
vizualnog EQ-a gledao sam je li postoje problemati¢ne frekvencije i treba li intervenirati.
Dodatna intervencija je dodatak postepenog stiSavanja Citave pjesme Get a move on, §to je
vidljivo na sljedecoj slici.

Slika 24. Dodavanje fade out na pjesmu Get a move on
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/. Zakljucak

Unatoc€ iscrpljuju¢em radu na svim podrucjima ovog projekta smatram da je cilj postignut.
VVeoma bitan faktor je bila vlastita kritika prema sebi prije ulaska u samostalnu izradu ovih
pjesama. Ni u jednom trenutku nisam imao ocekivanja da ¢u napraviti hitove koji bi me
proslavili ve¢ sam razmis$ljao o svim problemima koji su nastajali ,,putem* i kako ih mogu
izbje¢i u buduénosti. Prvi i najveci problem je bila odluka da sam snimim pjevanje koje jo$
nije na razini koju bih htio postici i tako s ograni¢enim znanjem u oblikovanju vokala
pristupam snimci koja je u startu ispod standarda. Drugi problem je bio preveliki opseg posla i
nemogucnost apsolutne koncentracije na pojedini segment. Pod tima mislim da sam skladao 1
svirao pjesme te se u procesu miksanja javljala dvojba i nezadovoljstvo da promijenim
aranzman i1 ponovo snimim neke elemente. Na srecu, ovaj problem sam prepoznao zbog
prethodnog iskustva stvaranja pjesama, ali i kasnije njihovo snimanje. Ovdje je rije¢ o
zaCaranom krugu bezbroj popravaka aranzmana ili miksa koji teze apsolutnoj savrSenosti koja
se ne moze posti¢i. Nemoguce je ugoditi svima i u realnom vremenu potrebno je napraviti
kompromis i izdati materijal na kojem se radilo.

Oprema koja je koristena daleko je od profesionalne, ali smatram da je ona sasvim primjerena
za prve korake u glazbenoj produkciji. Unato¢ problema kasnjenja signala koji sam nazalost
morao rjeSavati gaSenjem i1 ponovnim pokretanjem programa drugih vecih sputavanja nije
bilo. Iako ve¢ imam ideje u $to bih sljedece ulozio siguran sam da jo§ mogu stjecati isSkustvo i
posti¢i dobre rezultate na postoje¢oj konfiguraciji.

Koraci za poboljSanje su veoma jednostavni i jedino $to oni trebaju je snazna volja i trud.
Prvo bih se osvrnuo na pjevanje. Iako u slobodno vrijeme vjezbam pjevanje to je nedovoljno
za ovakvu vrstu snimanja jer je potrebna osoba koja ve¢ gleda unaprijed i u trenutku snimanja
mozda dati smjernice kako otpjevati bolje za zadovoljavaju¢i konac¢ni rezultat. Usko
povezano je i samo miksanje koje je zasnovano na pokusajima i pogreSskama. Jedini nacin za
napredovati je daljnji rad, pozorno razmatranje svake odluke i otvorenost prema novim
idejama kao i kritikama.

Najvece iznenadenje koje sam dozivio kroz ovaj rad jest to da su glazbenik i glazbeni
producent veoma odvojeni pojmovi. Smatrao sam da kao glazbenik mogu lako pristupiti
ovom projektu i preuzeti ulogu producenta pogotovo jer je rije¢ o autorskim pjesmama, ali se
ovdje javio kontraefekt. Takoder sam se uvjerio da glazbenici puno bolje funkcioniraju u
grupama 1 te ideje od vise strana, iskustva 1 uvjerenja Cine istinski kvalitetnu glazbu.

Ovaj zavrsni rad mi je veoma pomogao u vlastitom razvoju i unato¢ svim nedostacima koji su
prisutni ponosan sam na njega. U buduénosti planiram i dalje raditi slicne projekte, a znanje
koje sam dobio ovim zasigurno ¢e poboljsati kvalitetu sljedecih.
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Tekst pjesama

Looking for a change

So demanding,

Never ending

Towards me

So condescending

That’s the way that you are

Understanding

All the reasons

Why | care

So pointless, is it?
That’s the way that [ am

Always on top of me,

You proudly stomp

Always on top of me,

You don't care at all

Yet | hope

That something will change
Yet | hope

Foolish of me to think this way

Always on top of me,

| can take it no more

Always on top of me,

It is time to go

This is the time

For me to break your chains

This is the time

To muster courage and start again



Secretive

I know all the secrets that you hide in your pants
| know all the secrets that you hide between your legs
I know all the secrets that you hide in your pants

Secretive...
| know all...
But kinda turns me on

| did once love you
When I did not
When | did not
Know the truth

As the morning sunlight
Touches your face

The confusion raises

Question remains the same

Do I truly want you?

Or is it just a phase...

But I do want to touch you
And put my dick inside of you!

| do now love you
| do now love you
Even if | know the truth
Even if | know the truth
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Get a move on

Look, I know it’s quite hard

To get up, and enjoy life

Just put a smile on your pretty face.

Feel the rhythm

And let it, let it flow inside...

In your mind, in your soul, in your heart, in your bones,
in every single cell that makes you human

Let your eyes
Open up

Let your heart
Love again

Dance

Scream

Let your soul have some fun
Talk

Love

Let your soul be forever young

Look, I know it’s quite hard

To take me serious and dance now

Come on just force it, move your hips

Laugh, feel the music

And let it flow inside...

In your mind, in your soul, in your heart, in your bones,
in every single cell that makes you human

There will be times when it’s tough
Endless circle of tedious life

Get up and conquer your dreams
Defeat your worst enemy

Now rise and fight and prove it
Prove it, to yourself
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