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Sazetak diplomskog rada

Paul Caponigro, jedan on vodec¢ih americkih fotografa pejzaza je rekao: “Jedno je
fotografirati kako osoba izgleda, a drugo je snimiti fotografiju koja pokazuje tko je

zapravo ona.”

Vodec¢i se tim citatom, ovaj rad nastoji istrazite kreativni proces kroz objektiv
fotoaparata pri snimanju studijske fotografije. Kroz prakti¢an dio rad je fokusiran na
fotografiranje djece u studiu, odnosno hvatanje njihovih emocija i povezanosti izmedu

njih te kasniju obradu u foto knjigu.

Pisani dio rada na detaljan nacin priblizava povijest studijske fotografije, opreme,
napoznatije studijske fotografe i njihove znacajne radove koji su ostavili neizbrisiv trag
u povijesti fotografije. Uz to, fotografija kao vizualni medij nastoji iz prve ruke
aktualnih subjekata pribliziti temu studijske fotografije i to kroz razgovor sa poznatim
Hrvatskim modelom; Lejlom Filipovi¢ i poznatim Hrvatskim dzajnerom rasvjete;

Sasom Mondecarom.

Kljuéne rijeci:

Studijska fotografija, povijest studijske fotografije, fotografiranje djece u studiu,

studijska oprema



Summary

Paul Caponigro, one of the leading American landscape photographers said: "It's one thing to
photograph what a person looks like, it's another to take a photograph that shows who they
really are.”

Guided by this quote, this paper seeks to explore the creative process through the lens of a
camera when shooting studio photography. Through the practical part, the work is focused on
photographing children in the studio, that is, capturing their emotions and the connection

between them, and later processing them into a photo book.

The written part of the paper presents in detail the history of studio photography, equipment,
more famous studio photographers and their significant works that left an indelible mark in
the history of photography. In addition, photography as a visual medium tries to approach the
subject of studio photography first-hand from current subjects through a conversation with a
famous Croatian model; Lejlo Filipovi¢ and the famous Croatian lighting designer; SaSa

Mondecar.

Keywords:

Studio photography, history of studio photography, photographing children in the studio,

studio equipment
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1. Uvod

1.1. Predmet i cilj rada

Cilj ovog diplomskog rada jest kroz autorske studijske fotografije djece prikazane u
formatu foto knjige docarati kreativnost izrazavanja kroz objektiv fotoaparata. Fokus je
na stavljen na scenografiju, koja je u potpunosti prilagodena jednom povijesnom
vremenu, dobro tehnicki postavljenoj studijskoj rasvjeti i emociji modela koji prenose

istinsku djecju nevinost kroz kadar.

1.2. Strucni doprinos rada

Kroz istrazivanje i dokumentacija o evoluciji fotografije te ranim pionirima ovaj rad

pridonosi razumijevanju njezine povijesti.

Fotografijom, kao tehnikom zapisivanja stvarnosti na medij koji odaberemo, stvaramo
trajne uspomene vremena koje ne mozemo vratiti. Dobra studjska fotografija nije samo
puko gledanja modela u objektiv. Ona nam pokazuje emociju modela, bilo to ljutnja,
tuga, radost, uzbudenje, a posebnost studijske fotografije je u tome Sto fotograf gradi

scenu od pocetka, te uz pravilan odabir svijetla, modela i poze kreira fotografiju.

Ovaj rad se osvrée na detalje, zadire u srz intervjuirajuci ljude koji bave poslom
studijske fotografije. Kroz sugovornika za rasvjetu - Aleksandra Sasu Mondecara i
sugovornika za temu “Osoba ispred objektiva” - Lejlu Filipovi¢ dobili smo odgovore na

pitanja koja ne pronalazimo u literaturi.

Finalna prezentaciji je foto knjiga studijskih fotografija dviju sestara u dobi od 6mjeseci
15 godina. Cijela scena je proZeta starinskim Stihom, a kostimografija je birana po
uzoru na proslo stoljece. U foto knjizi su prikazani citati istaknutih javnih li¢nosti o

djeci. Tipografija odgovara stilu, kao i stranice te korice knjige.

Doprinos razvoju fotografije kroz istraZivanje 1 kreativno izraZavanje moze obogatiti

medij i pomaknuti njegove granice.



1.3. Struktura rada

Ovaj rad je strukturiran u 16 cjelina od kojih kroz definiciju i znac¢aj studijske
fotografije prelazimo na samu povijest koja obuhvaca dagerotipiju, kalotipiju, suhe
ploce te izum bljeskalice i filmova i kroz te teme opisujemo i detaljno do¢aravamo na

koji nacin je svaki od tih izuma doprinio studijskoj fotografiji.

Takoder se doticemo moderne studijske fotografije te kroz prikaz najboljih svijetskih i
hrvatskih studijskih fotografa obradujemo i temu najpoznatijih i najistaknutijih

studijskih fotografija koje su ostavile trag.

Bez dobrog modela nebi bilo ni dobre studijske fotografije, pa smo kroz temu vaznost
usmjeravanja i poziranja obradili sve §to je potrebno za $to bolju suradnju fotografa i

modela tijekom studijskog fotografiranja kao i priprema za fotografiranje.

Prikazali smo i umjetnost scenografije i zasto je bitno stvaranje vizualno privla¢nih

setova ili okruzenja unutar kontroliranog studijskog prostora.

Takoder, obradili smo i vaznost svijetla i rasvjete te na koji na¢in je razumjevanje istog
vazno ako zelimo biti vrhunski fotograf neovisno o vrsti fotografije kojom se obavimo.

U ovoj cjelini je obradena i oprema koja je potrebna za studijsko snimanje.



2. Definicija i znacaj studia i studijske fotografije

2.1.Studio

Fotografski studio je namjenski prostor u kojem fotografi stvaraju i snimaju fotografije
u profesionalne ili umjetnicke svrhe kontroliraju¢i okruzenje u kojem mogu
manipulirati osvjetljenjem, pozadinama, rekvizitima i drugim elementima. On ne mora
nuzno biti zatvorena lokacija ve¢ se studijem takoder zovu i vanjske lokacije sa

kontroliranom rasvjetom.

Fotografski studio se koristi u razli¢ite svrhe, a neke od njih su: portretna fotografija,

modna fotografija, fotografiju proizvoda itd.

2.2. Studijska fotografija
Studijska fotografija je nacin snimanja fotografija unutar kontroliranog okruzenja,

najcesce fotografskog studija s profesionalnom studijskom rasvjetom.

“Fotografije su u stvari uhvaceno iskustvo, a kamera je po svojoj teznji za sticanjem
idealna produZena ruka svijesti. Fotografirati znaci prisvojiti fotografiranu stvar. To
znaci postaviti sebe u odredeni odnos prema svijetu koji stvara osjecaj saznanja - | stoga
osjecaj moci.” [1]

Studijska fotografija pruza fotografu moguénost umjetni¢kog izraZavanja svoje
kreativnosti i vizije kontrolom razli¢itih aspekata kao §to su rasvjeta, kompozicija i

rekviziti dok ih u istom trenu ne ometa vanjsko okruzenje.

Takoder, ona se nasiroko koristi za profesionalno portretno snimanje za dokumente,

obiteljske portrete i korporativne portrete.

“Fotografija je mo¢no sredstvo izrazavanja. Umjesto dugog opisa, koji ipak ne bi
mogao stvoriti o neCemu to¢nu predodzbu, fotografska slika to ¢ini jednostavno, pruza
zornu opisnost i Covjek je moze razumjeti naprvi pogled brze i bolje od pisane rijeci.”

[2]



Kao jos jednu granu studijske fotografije treba izdvojiti snimanje proizvoda za oglase,
kataloge i web shopove. Kontrolirano osvjetljenje i pozadine pomazu prikazati

proizvode u njihovom najboljem svjetlu, isticu¢i detalje i teksture.

Studijska fotografija je od velike vaznosti kako za mlade neiskusne fotografe tako i za
one nesto starije jer kod njih potice kreativnost, umjetnicki razvoj, raznovrsnost,

dosljednost, priliku za eksperimentiranje te odli¢nu profesionalnu prezentaciju.

I kao §to je Alexandre Buisse rekao: “Od prvog trenutka kada ste uzeli fotoaparat u
ruke, vi ste na putu stvaranja. Postoji mnogo razlicitih etapa, mnogo razlic¢itih smjerova,

a zapravo nema nikakvog konacnog odredista.”



3. Povijest studijske fotografije

Studijska fotografija ima bogatu povijest koja se razvijala s razvojem fotografske
tehnologije. Neki od najpoznatijih postupaka koji su pridonjeli revoluciji u fotografiji su

svakako dagerotipija, kalotipija odnosno talbotipija, suhe ploce, filmovi, bljeskalice itd.

3.1. Dagerotipija
Kada govorimo o povijesti studijske fotografije, mozemo reci da ona seze u rano 19.
stoljec¢e. Godine 1839. Louis Daguerre uveo je postupak dagerotipije, a to je bila prva

prakticna metoda snimanja trajnih slika.

Postupak dagerotipije sastojao se od pripreme staklene ili metalne ploce, najéesce
bakrene koja se onda prekriva tankim slojem joda.

Zatim se ploc¢a postavlja u kameru i izlaze svjetlu kroz objektiv tokom odredenog
vremena. Tokom izlaganja, jod na ploci reagira s tragovima srebra na povrsini,
stvarajuci osjetljivi srebreni jodid.

Nakon izlaganja, ploca se postavlja iznad posude sa zivom, koja isparava i reagira sa
srebrenim jodidom na ploci. Ova reakcija stvara srebreni amalgam, vidljiv kao
zamagljeni sivi sloj na ploci.

Slijedi fiksiranje, gdje se nakon razvijanja, ploca fiksira kako bi se zaustavile kemijske
reakcije i sprijecilo dalje tamnjenje slike.

Ploca se zatim cisti i zastiti slojem laka kako bi se osigurala dugotrajnost slike.
“Osvijetljena mjesta su bijele boje, a neosvijetljena imaju tamni ton podloge; pozitiv se
pozlacuje u zlatnoj otopini” [3]

1839. Daguerre je otvorio prvi komercijalni studio za portretnu fotografiju u Parizu,
Francuska.

Daguerreov studio bio je znacajna prekretnica u povijesti fotografije, buduci da je

oznacio prijelaz iz eksperimentalne fotografije u komercijalno odrzivo poduzece.



Problem kod rane fotografije, odnosno ranih fotografskih tehnike bio je taj Sto su
zahtijevale dugo vrijeme ekspozicije, Sto je fotografiju u zatvorenom prostoru ¢inilo

manje atraktivnom nego onom na otvorenom prostoru.

S vremenom, kako se tehnologija razvijala, osvjetljenje i kemija omogucili su krace
vrijeme ekspozicije te je tako sredinom 19. stoljeca studijska fotografija postala
prakti¢nija. Do sredine 19. stoljeca poceli su se pojavljivati studiji za portrete koji su
nudili kontrolirano okruzenje za snimanje portreta pojedinaca i obitelji. Ti rani studiji
Cesto su sadrzavali slozene pozadine, rekvizite i oslikane scene za simulaciju vanjskih

okruzenja.

3.2. Kalotipija

Kalotipija je izum engleskog pionira fotografije Williama Henry Fox Talbota. To je
postupak fotografskog procesa koji je bio napredan u odnosu na dagerotipiju, naime
Talbot je otkrio tzv. negativ, iz kojeg se moglo napraviti vise primjeraka jedne

fotografije.

“Razvijena slika na papiru fiksirana je natrijevim hiposulfitom. "Negativ", kako ga je
nazvao Talbot, mogao je proizvesti neograni¢en broj pozitivnih slika jednostavnim
kontaktnim ispisom na drugom komadu osjetljivog papira. Talbotov postupak je u tom
pogledu bio superiorniji od dagerotipije, koja je dala jednu pozitivnu sliku na metalu

koja se nije mogla umnoziti. Talbot je patentirao svoj proces 1841.” [4]

3.3. Suhe ploce

U 1871. Godini doslo je do sirokog usvajanja fotografije suhe ploce, koja je dodatno
smanjila vrijeme ekspozicije i omogucila vecu fleksibilnost u postavkama studija.
Zasluznim za taj izum smatra se fotograf Richard Leach Maddox, a njegovu je formulu

doradio Bennett.

Studijska fotografija postala je istaknuto sredstvo za snimanje sluzbenih portreta,
dokumentiranje vaznih dogadaja, pa ¢ak i eksperimentiranje s umjetnickim

kompozicijama.


https://www.shootfactory.co.uk/what-is-studio-photography/

“George Eastman 1879. godine stvorio je masinu za lijevanje ploca otvorivsi Eastman
Film and Dry Plate Company. Kako je staklo kao medij bio vrlo osjetljivo, a
fotografiranje sporo, Eastman je 1884. patentirao prvi film u rolama, a 1888. usavrsio
svoj Kodak fotoaparat koji je prodavao uz marketinski slogan”Y ou press the buttonm
we do the rest”. Kamera je imala 100 snimaka, a novopeceni fotografi nisu trebali znati
prakticki niSta o fotografiji jer se cijela kamera predavala Kodaku ¢iji djelatnici bi

razvili film, a u kameru stavili novi.” [5]

3.4. Filmovi i bljeskalice
Znacajan napredak fotografiji donosi 20.stoljece razvojem brzih filmova i elektronske

bljeskalice. To je omoguéilo kreativniju kontrolu nad rasvjetom.

Ovo je razdoblje dozivjelo uspon kultnih portretnih fotografa poput Yousufa Karsha i
Annie Leibovitz, koji su koristili studijske postavke za snimanje nezaboravnih portreta

znacajnih pojedinaca.



4. Moderna studijska fotografija

Moderna studijska fotografija oslanja se na naprednu opremu, tehnike osvjetljenja i

naknadnu obradu za postizanje zadivljujuéih i svestranih vizualnih rezultata.

Moderna studijska fotografija ima koristi od Sirokog spektra napredne opreme i
tehnologije. Visokokvalitetni digitalni fotoaparati, svestrani objektivi i sofisticirani
sustavi osvjetljenja pruzaju fotografima nevidenu kontrolu nad kvalitetom slike i
kreativnim izrazavanjem. Softver za naknadnu obradu omogucuje fino podesavanje i

poboljsanje slika.

Rasvjeta je klju¢ni aspekt studijske fotografije. Fotografi imaju pristup raznim
postavkama osvjetljenja, ukljucujuéi softboxove, kisobrane, kozmeticke posude i jo§
mnogo toga. Ovi alati omogucuju manipulaciju smjerom svjetla, intenzitetom 1

kvalitetom kako bi se postigla odredena raspolozenja i efekti.

Moderni studiji nude niz opcija za pozadinu, od jednobojnih do teksturiranih pozadina,
kao 1 moguénost stvaranja prilagodenih setova za tematska ili kreativna snimanja.

“Zeleni ekrani (green screen) se koristi kao pozadina pri snimanju filma, fotografije ili
televizijskog programa, tako da se pozadina iza glumca ili modela moze lako zamjeniti

bilo kojom drugom fotografijom.” [6]

Studijska fotografija i dalje je popularna za portretnu fotografiju, ali su se njezine
primjene prosirile. Modna fotografija, fotografija proizvoda, fotografija hrane, pa ¢ak i
eksperimentalni umjetnicki projekti ¢esto koriste studijske postavke zbog precizne

kontrole koju nude.

S pojavom digitalne fotografije, naknadna obrada je postala sastavni dio studijske
fotografije. Fotografi mogu poboljsati slike koriste¢i popularne programe za korekciju
boja, retusiranjem 1 manipulacijom, a to dovodi do drugacijih 1 dojmljivih konaénih

rezultata.



5. Najpoznatiji fotografi

Pojedini fotografi ostavili su znacajan utjecaj na svijet fotografije, utjeCuci na nacin na

koji percipiramo i stvaramo fotografije u studijskom okruzenju.

5.1. Istaknuti svjetski fotografi

Slika 5.1. Yousuf Karsh
Izvor: https://photoquotes.com/author/yousuf-karsh

Yousuf Karsh (1908. — 2002.) je poznati armensko-kanadski fotograf portreta,
proslavljen svojim kultnim portretima nekih od najistaknutijih licnosti 20. stoljeca.
Njegove portrete karakterizira besprijekorno osvjetljenje, posveéenost detaljima i

sposobnost da uhvati bit i osobnost svojih subjekata.

Karshov interes za fotografiju doveo ga je do pozicije Segrta kod Johna Garoa, fotografa
portreta iz Bostona. Ova praksa odigrala je kljuénu ulogu u oblikovanju Karshovih
fotografskih vjestina te je on 1932. godine otvorio vlastiti studio za portrete u Ottawi u
Kanadi. Njegov je studio brzo stekao reputaciju po proizvodnji upecatljivih i izraZajnih

portreta.



Slika 5.2. Annie Leibovitz
Izvor: https://unitednationsofphotography.com/2019/04/12/icons-of-photography-annie-leibovitz/

Annie Leibovitz (1949.- danas) je americka fotografkinja portreta poznata po svojim
kultnim slikama koje hvataju bit njezinih subjekata i ¢esto prenose snazne emocije.
Leibovitz je snimala iskrene i intimne portrete rock zvijezda, umjetnika i kulturnih

ikona tog vremena.

Kroz rad za ¢asopise Rolling Stone i Vanity Fair vidjeli smo neke od

Johna Lennona i Yoko Ono, snimljeni neposredno prije Lennonove smrti.

Doprinosi Annie Leibovitz fotografiji nadilaze portrete slavnih. Ona ima jedinstvenu
sposobnost da uhvati bit svojih subjekata, §to je ¢ini jednom od najutjecajnijih

fotografkinja svoje generacije.
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Slika 5.3. Richard Avedon
Izvor: https://nypost.com/2020/10/17/fashion-photographer-richard-avedons-life-was-far-from-
glamorous/

Richard Avedon (1923.- 2004.) je revolucionarni ameri¢ki modni i portretni fotograf
poznat po svom inovativnom pristupu fotografiji i utjecajnom doprinosu svijetu mode i
umjetnosti. Njegov osebujni stil 1 sposobnost da uhvati bit svojih subjekata ucinili su ga

jednim od najlegendarnijih fotografa 20. stoljeca.

Avedon je zasluzan za revoluciju u modnoj fotografiji odvajanjem od tradicionalnih,

stati¢nih poza i uvodenjem dinamicnog pokreta i emocija u svoje slike.

Radio je za prestizne modne Casopise poput Harper's Bazaara 1 Voguea, gdje je svojim

avangardnim pristupom preoblikovao percepciju industrije o ljepoti i stilu.

Avedonove portrete Cesto je karakterizirala njihova spontanost, hvatanje iskrenih

trenutaka i sirovih emocija.

Cesto je koristio osvjetljenje visokog kontrasta kako bi stvorio dramati¢ne efekte i

istaknuo znacajke svojih subjekata.
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Slika 5.4. Irving Penn
Izvor: https://unitednationsofphotography.com/2019/12/13/icons-of-photography-irving-penn/

Irving Penn (1917.- 2009.) je bio vrlo utjecajan americki fotograf poznat po svojim
iznimnim doprinosima modnoj fotografiji, portretu i mrtvoj prirodi. Njegov osebujni
stil, posvecenost detaljima i inovativan pristup fotografiji izdvajaju ga kao umjetnika
vizionara. Pennova pomna paznja posvecena detaljima i inovativan pristup kompoziciji
doveli su do nekih od najlegendarnijih modnih i portretnih fotografija 20. stoljeca.
Posebno se isti¢e njegov rad za ¢asopis Vogue i njegova serija "Small Trades" u kojoj je

dokumentirao radnike raznih zanimanja.

Jedan od Pennovih zapazenih projekata bila je serija "Small Trades" u kojoj je na
jednostavan nacin fotografirao radnike i trgovce iz razliitih kultura, naglasavajuéi

dostojanstvo njihova rada.
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Slika 5.5. Helmut Newton
Izvor: https://grazia.hr/helmut-newton-perverzija-i-ljepota-dokumentarni-film/

Helmut Newton (1920.- 2004.) je poznat po svojoj provokativnoj i ¢esto kontroverznoj
modnoj fotografiji. Newtonov rad dovodi u pitanje tradicionalne norme ljepote i spola.
Njegovo dramati¢no osvjetljenje i odvazne kompozicije ¢esto su pomicale granice

medija. Istrazivao je teme moci, erotike i fetiSizma u svojim slikama.

Njegove su fotografije esto prikazivale snazne, samouvjerene Zene u dominantnim

ulogama, izazivajuéi tradicionalne rodne uloge.

Newtonov je rad revolucionirao modnu fotografiju spajanjem mode s umjetnoscu i

stvaranjem narativa unutar njegovih slika.

Njegove slike pojavile su se u vode¢im modnim ¢asopisima kao §to su Vogue, Harper's

Bazaar i Elle.
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Slika 5.6. Diane Arbus
Izvor: https://www.sleek-mag.com/article/diane-arbus-best-photographs/

Diane Arbus (1923.-1971.) je americka fotografkinja poznata po svojim jedinstvenim i
Cesto kontroverznim portretima koji su istrazivali marginalizirane i nekonvencionalne
aspekte druStva. Njezin je rad doveo u pitanje tradicionalne predodZbe o ljepoti i
normalnosti, nude¢i uvid u Zivote ljudi 1 skupina koje mainstream kultura ¢esto
zanemaruje. Diane Arbus s vremenom je svoj fokus prebacila s komercijalne fotografije

na portretnu fotografiju, razvijajuci stil koji ¢e postati njezin zastitni znak.

Njezini portreti Cesto su prikazivali pojedince na rubu drustva, ukljucujuéi cirkuske

izvodace, transrodne osobe te osobe s fizickim i mentalnim potesko¢ama.

Arbusin rad naisao je i na pohvale i na kontroverze. Neki su je hvalili zbog
humaniziranja marginaliziranih skupina, dok su je drugi kritizirali zbog iskoristavanja

ranjivih subjekata.

14



Slika 5.7. Edward Steichen
Izvor: https://iphf.org/inductees/edward-steichen/

Edward Steichen (1879.-1973.) je luksembursko-americ¢ki fotograf'i slikar koji je
odigrao klju¢nu ulogu u oblikovanju razvoja fotografije kao umjetnicke forme. Bio je
poznat po svojoj svestranosti, inovativnom pristupu fotografiji i zna¢ajnom doprinosu
komercijalnoj 1 umjetnic¢koj fotografiji.

Steichen je bio istaknuta figura u pokretu piktorijalista, ¢iji je cilj bio uzdici fotografiju

na status likovne umjetnosti.

Koristio je tehnike poput mekog fokusa, slozenih postupaka tiskanja i manipulacije u

tamnoj komori kako bi stvorio fotografije koje su nalikovale slikama.

U 1920-ima Steichenov stil evoluirao je zajedno s pojavom modernizma. PreSao je s

piktorijalistickog pristupa na izravniji i objektivniji stil, poznat kao "ravna fotografija".
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Slika 5.9. Mario Testino
Izvor: https://mvcmagazine.com/en/italy-through-the-lens-of-mario-testino/

Mario Testino (1954.- danas) je istaknuti peruanski modni i portretni fotograf poznat po
svojim glamuroznim i dinami¢nim slikama. Radio je s brojnim poznatim osobama,

modelima i brendovima, ostavivsi znacajan trag u svijetu modne fotografije.

Testinov proboj dogodio se kada je dobio narudzbu da fotografira modnu pricu za
britanski Vogue 1976. Godine. Brzo je stekao priznanje za svoj zivahni i glamurozni

stil, hvataju¢i bit mode, ljepote 1 luksuza.

Testino je poznat po svojim portretima ¢lanova britanske kraljevske obitelji, ukljucujuci

princezu Dianu te vojvodu i vojvotkinju od Cambridgea.

Testino "Serija ru¢nika" kolekcija je intimnih i iskrenih portreta slavnih osoba i modela
umotanih u ru¢nike.Ova serija prikazuje osobniju i opusteniju stranu njegovih

subjekata, izazivaju¢i tradicionalnu glamuroznu sliku.
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5.2. Istaknuti hrvatski studijski fotografi

Slika 6.2. Mario Romuli¢ i Drazen Stoj¢i¢
Izvor: https:/iwww.flickr.com/photos/75214299@N02/6770472731

Mario Romuli¢ i Drazen Stoj¢i¢ su poznati po svojoj kreativnoj i inovativnoj studijskoj
fotografiji, Cesto spajajuci tradicionalnu fotografiju s digitalnom manipulacijom kako bi
stvorili vizualno zapanjujuce slike. Radili su s raznim klijentima, uklju¢uju¢i modne

marke i kulturne institucije.

“Tim Romuli¢-Stoj¢i¢ u svom radu Koristi najsofisticiraniju fotografsku i videografsku
opremu koja im omogucuje izlaganje radova u vrtoglavim formatima, a njihova
pedantnost, profesionalnost i posvecenost detaljima postali su ikonski potpis njihove

produkcije.” [7]
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Izvor: https://the-talks.com/interview/mario-sorrenti/

Mario Sorrenti, iako roden u Napulju u Italiji, odrastao je u New Yorku gdje je razvio
ljubav prema fotografiji i slikanju. Mario ima i hrvatskih korijena pa ga svrstavamo
medu nase fotografe. Postao je poznat nakon $to je napravio niz intimnih fotografija
svoje djevojke Kate Moss na Djevi¢anskim otocima. Te fotografije je vidio Calvin

Klein i one su kasnije postale fotografije za kampanju i proslavile Sorrentia.

Mario je fotografirao za The New York Times, Self Service i mnoga izdanja VVoguea.
Neki od njegovih najpoznatijih klijenata su Calvin Klein, Ferragamo, Chanel, Hugo
Boss, Tom Ford i Yves Saint Laurent. Takoder, iskusao se i U pisanju, pa je objavio i
nekoliko knjiga od kojih se neki njegovi radovi nalaze u stalnim zbirkama Muzeja

Victoria & Albert i Nacionalne galerije portreta u Londonu.

Sorreti je za svoje fotografije rekao: “Ne bih rekao da su moje fotografije nostalgicne,

ali mislim da sve imaju emociju koja vas mozda odvuce daleko od sadasnjosti.” [8]
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Slika 6.4. Damir Hoyka
Izvor: http://www.kronikevg.com/foto-damir-hoyka-predstavio-svoju-prvu-djecju-knjigu-pustolovine-tizi-
enili-eksperiment/

Damir Hoyka je modni i portretni fotograf osebujnog stila. Njegov rad Cesto spaja
modernu estetiku s daskom elegancije, a suradivao je s uglednim modnim markama i

Casopisima.

“Izlagao je na vise od devedeset samostalnih 1 grupnih izlozZbi, objavio tisuce
fotografija, tri fotomonografije, esej o fotografiji ,,Fotosofia“i nagradeni SF roman
»Xavia“. Autor je seminara za naprednu fotografiju Fotosofia i fotoportala
www.fotosofia.info. Rad mu je fokusiran na podrucja umjetnic¢ke i primijenjene

(reklamne) fotografije. Clan je ULUPUH-a i HZSU-a.” [9]

19


http://www.fotosofia.info/

Slika 6.5. Martina Spoljari¢ Pracai¢
Izvor: http://www.kronikevg.com/foto-damir-hoyka-predstavio-svoju-prvu-djecju-knjigu-pustolovine-tizi-
enili-eksperiment/

Martina Spoljari¢ Pracai¢ poznata je studijska fotografkinja koja se specijalizirala za
fotografiranje novorodencadi, djece i trudnica. Osvojila je brojne nagrade za svoje

radove snimane u studiu Precious moments by Martina.

Jedna od najpoznatijih Martininh fotografija je ona na kojoj je prikazano pet Zena na
kojoj svaka hrani dijete na razli€it na€in; od dojenja, hranjenja na bocicu, hranjenja
preko sonde do izdajanja. Posebnost te fotografije krije se u poticanju razlicitosti i
prihvacanju istih. Martina je ovom fotografijom uspjela izazvati pozitivne komentare i

povecati svijest o razlicitosti.
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6. Studijske fotografije koje su ostavile trag

Vise od imena i lica samih fotografa pamtimo fotografije koje su ostavile trajan trag u

istom svijetu.

Slika 7.1. Afganistanska djevojka
Izvor: https://www.fot-o-grafiti.hr/nauci/portret/najpoznatiji-portreti-afganistanska-djevojka

Afganistanska djevojka je fotografija koju je 1984. godine fotografirao Steve McCurry.
djevojke, izbjeglice koju karakteriziraju prodorne zelene o¢i. Fotografija je zabiljezila
snazan izraz lica mlade djevojke koji odrazava sve poteskoce izbjeglica I probleme s
kojima se one suocavaju. “Prljav§tinom umrljano lice i poderan ogrtac, iskrena ljepota
njezinog snaznog i prestraSenog 1 hrabrog pogleda, izazvali su suosjecanje, divljenje i

postovanje Sirom svijeta.” [10]
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Slika 7.2. Majka migrantica
Izvor: https://express.24sata.hr/life/tragicna-prica-o-zeni-koja-je-postala-lice-velike-depresije-23494

Majka migrantica fotografirana 1936. Godine fotoaparatom Dorothee Lange. Ova
fotografija snimljena je tijekom Americ¢ke Velike depresije, a prikazuje siromaSnu
majku sa svojom djecom. Slika je postala simbolom ekonomskih borbi tog doba i ostaje

snazan prikaz ljudske cijene siromastva.

Na fotografiji se nalazi migrantica Florence Owens Thompson i njezino troje djece. Ova
tridesetdvogodi$nja poljoprivredna radnica i njena djeca su prikazani kako zajedno u
Satoru u kampu beraca graska u Nipomu u Kaliforniji sjede zbijeni jedan pored drugog.
No, umjesto lica djece, vidimo samo rascupane glave pripijene uz majku kao jedinu

sigurnu luku.

“Langeov rad povezao je deskriptivni stil dokumentarne fotografije s nacelom
drustvenog angazmana. Postao je kamen kuSnje za fotografe koji smatraju da njihov rad

ne treba samo biljeziti drustvene uvjete, ve¢ i uvjeriti ljude da ih poboljsaju.” [11]
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Slika 7.3. Rucak na vrhu nebodera
Izvor: https://vigilare.info/svasta_nesto/2022/09/znate-li-tko-je-autor-svjetski-poznate-fotografije-rucak-
na-vrhu-nebodera-iz-1932/

Rucak na vrhu nebodera; Charlesa C. Ebbetsa prikazuje 11 gradevinskih radnika koji
opusteno razgovaraju | ruc¢aju na gredi visoko iznad New Yorka tijekom izgradnje
Rockefeller centra. Snimljena je na 69 katu | ppostala trajni simbol ameri¢ke odlu¢nosti

i izazova s kojima su se radnici suocavali tijekom Velike depresije.

“Samo nekoliko metara ispod radnika najvjerojatnije se nalazio potpuno zavrSen pod.
Cak i da je gotovi pod postojao, slika je svejedno zastradujuca za vidjeti, s obzirom na
to da radnici ne nose nikakvu zastitnu opremu i da su oko 800 stopa iznad ulica

ispod.”[12]
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Slika 7.4. Dovima sa slonovima
Izvor: https://diva.vecernji.hr/moda/avedon-fotograf-koji-je-otkrio-dior-816

Dovima sa slonovima; Richard Avedon je modna fotografija na kojoj je prikazan model
Dovima u elegantnoj haljini. Dovima se nalazi izmedu dva slona Kkoji stvaraju
medusobni kontrast. Gotovo je nemoguce ne primjetiti ovu vizualno upecatljivu

fotografiju igracioznog modela i masivnih zivotinja.

24



Slika 7.5. Identi¢ni blizanci
Izvor: https://hr.legaltechnique.org/articles/istoriya/pro-urodov-i-lyudej-neprilichnie-snimki-diani-arbus-
bull-novosti-v-fotografiyah.html

Identi¢ni blizanci; Diane Arbus je portretna fotografija sedmogodisnjih blizanki
Cathleen i Colleen u identi¢noj odjeci, a snimljen je 1967. Godine i postao je ikoni¢an
prikaz Arbusinog istrazivanja identiteta i individualnosti kroz njen karakteristican jeziv

pristup.

“Od svih njezinih radova najvecu popularnost stekli su jednojaj€ani blizanci; ili bi
mnogi mogli reé¢i da je poznat po raznim emocijama i percepcijama koje umjetnost
izaziva u ljudima. Na letimic¢an pogled ¢ini se kao normalna fotografija dviju vrlo
sli¢nih djevojaka. Nevino stoje u gotovo sli¢noj pozi, gledaju¢i u kameru dok ih stranac
fotografira. Dio nevjerojatne sli¢nosti bio je zato $to se Arbus pobrinula da se pomno
obrati paznja na sitne detalje o tome kako su se djevojke odjenule i predstavile pred
kamerom. Medutim, u svom poricanju, 'razlike' u paralelizmu i uniformnosti prikazane
na fotografiji polako se i neizbjezno uvlace u um gledatelja. Sama fotografija postaje
savrSena metafora za odnos izmedu "umjetnosti" 1 "stvarnosti": prijelaz izmedu sklada 1

nevinosti u nesrazmjerno i uznemirujuce.” [13]
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Slika 7.6. Nastassja Kinski i zmija
Izvor: https://www.anothermag.com/art-photography/10549/when-avedon-shot-nastassja-kinski-and-a-
boa-constrictor

Nastassja Kinski i zmija; Richarda Avedona je fotografija na kojoj je prikazana glumica
Nastassju Kinski koja lezi na hladnom betonu dok po njoj gmize burmanski piton.
Nastassja je fotografiranje koje je trejalo satima odradila vrlo profesionalno, smireno |
imala je sve pod kontrolom dok je piton bio omotan oko njenog tijela. Fotografija je
pomalo apstraktna | opasna, izaziva u ljudima neugodu a u isto vrijeme uzbudljivost |

opasnosti te poti¢e na razmisljanje o povezanosti covjeka i zivotinje.
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Slika 7.7. Dali Atomicus
Izvor: https://www.artsy.net/artwork/philippe-halsman-atomicus-1

Dali Atomicus; Philippea Halsmana je zanimljiv zajednicki rad nadrealistickog
umjetnika Salvadora Dalija i fotografa Philippea Halsmana prikazuje Dalija u zraku
zajedno s lete¢im mackama, poprskanom vodom i lete¢im namjestajem. Fotografija nije

nastala iz prve I dijelo je naknadne montaze.

“Izvorna, neretuSirana verzija fotografije otkriva sve tajne: asistent je podigao stolicu s
lijeve strane okvira, Zicama su objesili Stafelaj i sliku, a podnozje je bilo podignuto. Nije
bilo skrivenog trika s lete¢im mackama ili mlazom vode. Za svaki snimak, Halsmanovi
pomo¢nici - ukljucujuéi njegovu suprugu Yvonne i jednu od njegovih kéeri, Irene -
bacili su macke i sadrzaj pune kante vode. Nakon svakog pokusaja, Halsman je razvijao

i tiskao film dok je Irene ¢uvala i susila macke.” [14]
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Slika 7.1. Le Violon d'Ingres
Izvor: https://en.wikipedia.org/wiki/Le_Violon_d%27Ingres

Le Violon d'Ingres je fotografija nadrealistickog umjetnika Man Raya, a prikazuje
manekenku Kiki u turbanu. Ray je naslikao f-rupe instrumenta na Kiki promijenio ono
§to je izvorno bio klasi¢ni akt. “Transformacija Kikina tijela u glazbeni instrument s
grubim dodatkom nekoliko poteza kistom ¢ini ovu sliku duhovitom, ali njezino bezruko
tijelo takoder je uznemirujuée za razmisljanje. Cini se da naslov sugerira da je sviranje
violine bilo Ingresov hobi, dok je igranje s Kiki bila zabava za Mana Raya. Slika

odrzava napetost izmedu objektivizacije i uvazavanja zenskog oblika.” [15]

28



7. Modeli - vaznost usmjeravanja i poziranja

Modeli igraju klju¢nu ulogu u studijskoj fotografiji, pomazuci fotografima da ozive
svoje kreativne vizije i izloze razne proizvode, modne predmete ili umjetnicke
koncepte.

Kod svakog studijskog fotografiranja bitno je odabrati modela koji izgledom i stilom
odgovara temi snimanja te ga obavijestiti o konceptu i zahtjevima koji se od njega traze.
Takoder bitno je iskomunicirati sve $to zahtjevamo od modela, kao $to je npr. Odredena

garderoba ili $Sminka.

Tijekom snimanja bitno je opustiti modela i jasnim i konciznim uputama kominicirati,
odnosno voditi ga kroz razli¢ite poze kojima ¢e najvjerodostojnije prikazati odreden

predmet ili proizvod koji fotografiramo te tako prenjeti nasu viziju.

Bitno je da model garderobu i stajling prilagodi temi snimanja te da suraduje sa
stilistima, frizerima i vizazistima kako bi fotografija bila §to kvalitetnija. Takoder, uz to
je bitno i prilagoditi postavke osvjetljenja kako bi poboljsali znac¢ajke modela i
cjelokupni ugodaj fotografije.

Dobar model ¢e uz nasu pomo¢ istrazivanja najboljeg kuta snimanja, pomoci sa nizom
poza koje isticu linije tijela modela 1 stvaraju vizualni interes.

Najboljim fotografima smatramo onima koje su snimili istinske emocije na modelima,
te veze izmedu modela ako se na fotografijamav nalazi vise od jednog modela.

Svakom modelu trreba ostaviti prostora da unesu svoju osobnost i kreativnost na

snimanje te biti strpljiv I prilagodljiv kako bi iz svega izvukli najbolji rezultat..

“Suradnja s modelima u fotografskom studiju zahtijeva ucinkovitu komunikaciju,
kreativnost i pristup pun postovanja. Radeci zajedno i gradeéi pozitivan odnos, fotografi

I modeli mogu stvoriti uvjerljive i dojmljive slike koje odjekuju kod gledatelja.” [16]
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8. Scenografija u studijskoj fotografiji

“Scenografija je skup vizualnih, ukrasnih, oslikanih, trodimenzionalnih ili
arhitektonskih elemenata, te svjetlosnih efekata koji odreduju prostor glumackoga

djelovanja.” [17]

Scenografija u studijskoj fotografiji odnosi se na umjetnost i praksu stvaranja vizualno
privlacnih setova ili okruzenja unutar kontroliranog studijskog prostora. Ova se tehnika
koristi za poboljSanje naracije, teme ili raspoloZenja fotografije, Cesto briSuci granicu
izmedu stvarnosti i maste. Scenografija ukljucuje pazljiv odabir i raspored rekvizita,

kulisa, rasvjete i drugih elemenata kako bi se stvorila zadivljujuéa vizualna prica.

9. VazZnost i vrste rasvjete

Razumijevanje svjetla nuzno je ako Zelite biti vrhunski fotograf, bez obzira radi li se o

pejzazima, portretima, makro, uli¢noj fotografiji ili bilo kojem drugom tipu fotografije.

Aleksandar Mondecar je u svojoj knjizi ‘Uvod u kazaliSnu rasvjetu’ o kontroli rasvjete
rekao sljedece: “Regulacija svijetla jedan je od najvaznijih elemenata rasvjete pa treba
dobro poznavati njezine zakonitosti I tehnicke podatke koji omogucavaju njeno pravilno

funkcioniranje” [18]

Osvjetljenje moze utjecati na ugodaj fotografije na mnogo razli¢itih nacina, a u
studijskoj fotografiji osvjetljenje igra klju¢nu ulogu u oblikovanju raspoloZenja,
atmosfere i cjelokupnog izgleda fotografije. Razlicite postavke osvjetljenja mogu
proizvesti razlicite efekte, naglasavajuéi odredene aspekte subjekta dok minializiraju
druge. Klju¢ za svladavanje rasvjete je razumijevanje kako razli¢ite postavke 1 razli€iti
svjetlosni izvorni utje¢u na subjekt i njihovo prilagodavanje prema zeljenom vizualnom
ishodu. Odabir tehnike ovisi o raspolozenju, prici i emocijama koje zelite prenijeti

svojim fotografijama. Koristimo razli¢ite svjetlosne izvore
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9.1. Prirodno ili studijsko osvjetljenje

Cesto se postavlja pitanje postoje li prednosti prirodnog osvjetljenja nad studijskim ili to

ovisi o vrsti foto 1 video produkcije i naSem budzetu.

Kada koristimo prirodno svijetlo, jedna od najvecih prednosti je to Sto za fotografije na
prirodnom svijetlo ne trebamo kupiti skupu rasvjetu ili unajmiti prostor jer je ono
besplatno, ali nije nam uvijek dostupno pa je to velik nedostatak prirodnog svijetla.

Takoder, jako je podloZzno vremenskim uvjetima i opéenito dobu dana.

Ako zelimo koristiti prirodno svijetlo u zatvorenom prostoru dolazi do problema jer
obi¢no studio/prostor obi¢no nije dovoljno otvoren da bi dovoljna koli¢ina svijetla usla

kroz prozore.

Iz tog razloga se studijska rasvjeta pokazala kao bolji izbor u zatvorenom prostoru gdje
se moze kontrolirati. Studijska rasvjeta nam omogucava da prema potrebama i zeljama
prilagodimo smjer i intezitet rasvjete §to nam je korisno ne samo u fotografiji nego i u
videoprodukeiji jer na taj na¢in mozemo do krajnjih granica stvoriti odredeno

raspoloZenje na sceni.

Osim same cijene opreme, koja je nedostatak studijske rasvjete, potrebno je uloZiti
novac i za kupnju ili najam prostora odnosno studia. Takoder, bitno je dobro poznavati

barem osnove studijske rasvjete kako ni postigli Zeljeni efekt.

Rasvjeta se mozZe podijeliti u dvije glavne skupine — stroboskopska rasvjeta i

kontinuirana rasvjeta.

9.2. Osnovna svjetlosna pozicija

OSP ili osnovna svjetlosna pozicija je kljucni element u fotografiji koji se koristi za
osvjetljavanje subjekta, objekta ili scene. Eksperimentiranje s razli¢itim polozajima
osnovne svjetlosne pozicije omogucuje Sirok spektar umjetnickih moguénosti u

fotografiji.

Fotografi pomocu osnovne svjetlosne pozicije stvaraju dojam tre¢e dimenzije.

“Osnovna svjetlosna pozicija ujedinjuje sve zadace svjetla u fotografskim medijima, i
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predstavlja temelj izucavanja filmske i televizijske rasvjete. Sastoji se od Cetiriju
svjetala, odnosno Cetiriju funkcija: glavnoga, dopunskoga, straznjega i pozadinskoga, 0d

kojih svako ima precizno odredenu ulogu u oblikovanju slike.” [19]

Glavno ili kljuéno svjetlo moze biti tvrdo ili meko, a daje gledatelju dojam da je jedini
izvor svijetla na sceni jer modelira volumen objekta koji snimamo,. Daje nam dovoljno

svijetla za potrebnu ekspoziciju i njime korigiramo sjeni koju fotograf Zeli postici.

Slika 9.2.1. Glavno svjetlo
Izvor: B.Popovi¢; Oblikovanje svjetla za televiziju i film

“Dopunsko svjetlo ublazava kontrast stvoren djelovanjem glavnoga svjetla, a to postize
prosvjetljavanjem sjena. Kako gledatelj treba ste¢i dojam da je glavno svjetlo jedini
izvor svjetla u kadru, dopunsko svjetlo ne bi smjelo stvarati vidljive sjene. Zbog toga se
postavlja §to je moguce blize objektivu kamere, iz smjera prednjega svjetla. Idealno bi
bilo kada bi dopunsko svjetlo moglo dolaziti iz samoga objektiva jer bi tako sve sjene
koje stvori ostale skrivene.” [20]
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Slika 9.2.2. Dopunsko svjetlo
Izvor: B.Popovi¢; Oblikovanje svjetla za televiziju i film

Straznje svjetlo se postavlja suprotno od glavnog svijetla i omogu¢ava nam da objekt

istaknemo ili odvojimo od pozadine te da je njegov obris jasnije vidljiv.

Slika 9.2.3. Straznje svjetlo
Izvor: B.Popovi¢; Oblikovanje svjetla za televiziju i film

Pozadinsko svjetlo ima uloge opisivanja prostora ili kompozicijsku ulogu, odnosno, ono

uklanja osjecaj “izrezanosti” objekta od pozadine.
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Slika 9.2.4. Pozadinsko svjetlo
Izvor: B.Popovi¢; Oblikovanje svjetla za televiziju i film

Osnovna svjetlosna pozicija ¢ini objekt vidljiv, odvaja ga od pozadine, ublazava

kontrast te stvara prostranost.

Slika 9.2.5. Prikaz dopunskog, straznjeg, pozadinskog i glavnog osvjetljenja na modelu
Izvor: B.Popovi¢; Oblikovanje svjetla za televiziju i film
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9.3. Karakteristike svijetla i zakon reciprociteta

Osnovne karakteristike svjetla koje stvaraju ugodaj na fotografiji su intezitet,

temperatura i kontrast.

Intenzitet svjetla odnosi se na koli¢inu svjetlosne energije. Intenzitet je kljucan u
fotografiji jer odreduje koliko dobro vidimo objekt. Sprave za mjerenje inteziteta svjetla

nazivaju se svjetlomjeri i oni mjere intenzitet upadnog ili reflektiranog svjetla.

Temperatura boje karakterizira izgled boje svjetlosti koju emitira izvor svjetlosti. Mjeri
se u kelvinima (K) i predstavlja toplinu ili hladno¢u svjetlosti.

Nize temperature boje (oko 2700-3000 K) predstavljaju toplo, zuc¢kasto svjetlo, slicno
zaruljama. Vise temperature boje (5000 K i vise) odgovaraju hladnijoj, plavicastoj
svjetlosti, nalik dnevnoj svjetlosti.

Temperatura boje kljucna je u fotografiji za stvaranje specifi¢ne atmosfere i

raspolozenja.

Kontrast je stupanj varijacije u svjetlini 1 intezitetu boje na razli¢itim djelovima slike ili
scene.Razlikujemo visoki kontrast koji nam daje upecatljiv vizualni dojam i niski
kontrast koji ¢ini fotografiju mekSom i prigusenijom. Kontrast se moze koristiti za

isticanje odredenih detalja i stvaranje dramati¢nnosti.

“Pod pojmom kontrasta podrazumijevamo odnos glavnog i prednjeg svjetla. U osnovi
glavno svjetlo nam moze dolaziti iz bilo kojeg pravca dok prednje svjetlo uvijek dolazi
1z smjera fotoaparata. Jednostavnije receno, Sto je veci kontrast to ¢e dijelovi fotografije

koji nisu osvijetljeni i glavnim svjetlom na fotografiji biti tamniji.” [21]

Zakon reciprociteta se odnosi ha uzajamni odnos otvora objektiva, brzine zatvaraca i
osvjetljenosti objekta koji snimamo. Kada promijenimo jedan faktor, sukladno tome

moramo mijenjati i drugi da odrzimo balans.

Blenda, odnosno otvor objektiva propusta duplo vise ili duplo manje svjetla od
susjednog otvora, a to se odnosi i na ekspoziciju, odnosno brzinu zatvaraca. U pravilu to
znaci da ako povec¢amo kolicinu svjetla za jednu jedinicu, trebamo smanjiti kolicinu

vremena, odnosno ekspoziciju za jednu jedinicu.
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Slika 9.3.1. Prikaz smanjivanja otvora blende, a produljenje brzine zatvaraca
Izvor: http://borislavbozic.com/ekspozicija-2-pravilo-reciprociteta/

9.4. Stroboskopska rasvjeta

Stroboskopsska rasvjeta, poznatija je kao bljeskalica, kod koje svijetlo 'bljesne’ svaki
put kada se kamera aktivira, a zatim reciklira svoju snagu. Ona je dobar izbor za
pokretanje prvog studia, a prednost je i njen Sirok raspon izlazne snage, ali njezina

tezina i veli¢ina ¢ine transport izazovnim.

Bljeskalica je za pocetnike bolji izbor od kontinuirane rasvjete, jer ju je lakSe
kontrolirati. Snaga bljeskalice mjeri se u dzulima, a svjetla s ocjenom od oko 400/500
dZula pruZit ¢e viSe nego dovoljno snage za pokrivanje vecéine prostorija. Kompleti

dolaze s stalcima, reflektorima i dodacima.

9.5. Kontinuirano osvjetljenje

Kontinuirano osvjetljenje, kao $to i sam naziv govori, nudi kontinuirani izvor svijetla,

za razliku od bljeskalica. To je svjetlo koje je upaljeno cijelo vrijeme.

Ono omogucuje fotografu da ne nagada kako ¢e fotografija ispasti i ubrzava tijek rada
pokazuju¢i gdje ¢e sjene pasti, a same korekcije ili lagane izmjene mogu se napraviti

prije snimanja fotografije.

Prilikom snimanja s kontinuiranom rasvjetom ne mozemo koristiti ambijentalnu

rasvjetu.

Profesionalni fotografi preferirajuju bljeskalicu jer sa kontinuiranom rasvjetom ne

mozemo dobiti tu koli¢inu svijetla, ali nam je ono konstantno prisutno.
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9.4. Bljeskalice

Bljeskalice se koriste u studiju i izvan njega. One se montiraju na fotoaparat ili se
pricvrste na postolje izvan fotoaparate te ih tako koristimo. Bljeskalice daju svjetlo ili, u

slu¢aju vanjskog dnevnog svjetla, dodaju dopunsko svjetlo.

Relativno su slab izvor energije u usporedbi sa stroboskopskom rasvjetom jer emitiraju
oko 1/4 snage koju prosjecni stroboskop moze proizvesti te proizvode uski snop
svjetlosti zbog svoje male velicine. To moze rezultirati tvrdim sjenama 1 ociglednije

umjetnim izgledom.

Prednost bljeskalica je njihova cijena, relativno su jeftine. U studiu mozemo spojiti
nekoliko bljeskalica te ih koristiti zajedno kako bi proizveli dobru studijsku rasvjetu.

Takoder, njihova prednost je I transport buduci da su lagane.

9.6. Dodaci za rasvjetu

Velik je izbor dodataka, a vecina setova rasvjete dolazi s nekim od njih. Medu

najcesc¢ima tu su softboxovi, kiSobrani, c-stalci, prijenosni reflektori i mnogi drugi.

9.6.1. Softbox

Softbox je modifikator svjetla koji ogranicava svjetlost iz umjetnog izvora u kutiju

uokvirenu zicom i oslobada je kroz sloj difuzije.

Softboxovi dolaze u razli¢itim veli¢inama i1 oblicima, ali svi su dizajnirani na isti nacin.
Njihov je dizajn u potpunosti odgovoran za omeksavanje | ujednacavanje svijetla.
Softboxovi se obi¢no koriste u fotografiji kao meki izvor svjetla koji smanjuje oStre
sjene. Zidovi meke kutije obi¢no su reflektirajuci kako bi se povecao intenzitet svjetla
koje izlazi kroz prednji difuzijski zaslon. Zbog dosljedne meke kvalitete svjetla koje
proizvodi, softboxovi su svestrani i koriste se u svim vrstama proizvoda za

fotografiranje, portrete, hranu i jo§ mnogo toga.

Postoje softboxovi (kvadratni), octas (osmerokutni) i rotaluxes (pravokutni).
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9.6.2. KiSobrani

Fotografski kiSobrani jedan su od najjednostavnijih modifikatora svjetla te su kao takvi
savrSeni za pocetnike kao jeftin, prenosiv i ué¢inkovit dodatak rasvjeti. Oni omeksSavaju i

Sire svjetlo, omogucavajuci osvjetljenje izvan kamere bez ostrih sjena.

Kisobrani se spajaju na vanjski izvor rasvjete, te sluze kao vrsta rasprSivaca, $to znaci
da rasprostiru svjetlost na ve¢em podrucju I stvaraju meku rasvjetu koja je pogodna za

fotografiranje portreta | drugih vrsta studijske fotografije.
Kisobrani su poprili¢no pristupacni i jednostavni za postavljanje.
Postoje dvije vrste kiSobrana, bijeli i crni.

Bijeli kiSobran ima prozirnu bijelu tkaninu koja rasprSuje i $iri svjetlost preko vece
povrsine. te tako smanjuje intenzitet svjetla. Oni su najbolji za osvjetljavanje veceg
prostora, primjerice grupe ljudi. Budu¢i da Sire svjetlost preko vece povrSine, smanjuju

sjaj svjetlosti vise nego druge vrste modifikatora.

Crni kiSobrani su reflektirajuc¢i. Ovi kiSobrani zadrZavaju vecu snagu svjetla i ne Sire
svjetlost toliko kao bijeli kiSobrani. Kada koriste reflektirajuce kiSobrane, fotografi
usmjeravaju svoj izvor svjetlosti od subjekta u kiSobran kako bi reflektirali svjetlost

natrag na subjekt. To se obi¢no naziva "odbijanje svjetla".

9.6.3. C-stalci za studijsku fotografiju
C-stalci ne spadaju u jeftine dodatke, ali vrijedi uloziti u njih. Oni su podesivi I mnogo
jaci od uobicajenih stalaka za rasvjetu. Koristimo ih za postavljanje svijetla u teske I

nezgodne polozaje.

9.6.4. Svjetlomjer
Svjetlomjer je alat koji mjeri intenzitet svjetla koje pada na povrSinu (upadno svjetlo) ili

se odbija od povrsine (reflektirajuce svjetlo).

38



Koristimo ga kako bi odabrali najpovoljnije otvor blende i brzinu zatvaraca na svom

fotoaparatu na temelju subjekta i trenutnih uvjeta osvjetljenja.

9.6.5. Snoot

Snoots su dugi stosci crne boje koji se suzavaju u mali otvor na prednjoj strani. Cesto se
koriste za isticanje kose, zbog usmjerenog malog svjetla koje daju te zaklanjaju svjetlo i

povecavaju smanjenje odsjaja. Samim time izvor svjetla ¢ini udubljenijim.

9.6.6. Prijenosni reflektori

Prijenosni reflektori su neophodan dio pribora za studijsku rasvjetu iako ne spadaju u
dodatke. Oni se mogu drzati u ruci ili pri¢vrstiti na postolje kako bi popunili sjene ili

podigli svjetlo na lica subjekata.
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10. Kamere, objektivi i njihova uloga u snimanju studijskih

fotografija

Fotoaparati i objektivi igraju klju¢nu ulogu u studijskoj fotografiji, utje¢uéi na kvalitetu,
kompoziciju i kreativne moguénosti finalnih fotografija. Odabir pravog fotoaparata i

objektiva moze znacajno utjecati na ishod snimanja u studiju.

Visokokvalitetne kamere i objektivi doprinose ostrini, jasno¢i i preciznoj reprodukeiji

boja $to je klju¢no u studijskoj fotografiji gdje je svaki detalj bitan.

Izbor objektiva utjece na kontrolu dubinske ostrine, omogucujuci fotografima da stvore

plitko zamucenje pozadine ili da sve zadrze u fokusu.

Razliciti objektivi nude razligite perspektive i kompozicije. Sirokokutni objektivi
hvataju veci dio scene, dok teleobjektivi mogu komprimirati udaljenosti i izolirati

objekte.

Maksimalni otvor blende objektiva utjec¢u na to koliko dobro objektiv radi u uvjetima

slabog osvjetljenja, $to je vazno kada radite sa postavkama studijske rasvjete.

Mogucénost prebacivanja izmedu razlicitih objektiva daje fotografima kreativnu slobodu

eksperimentiranja s kompozicijama i stilovima.

U konacnici, prava kombinacija fotoaparata i objektiva pomo¢i ¢e fotografu da ostvari
svoju umjetni¢ku viziju i snimi zapanjujuce fotografije u kontroliranom okruzenju

studija.

10.1. Fotoaparati

Mnogi studijski fotografi preferiraju fotoaparate srednjeg formata zbog vecih senzora i
vece rezolucije. “Prema formatu, odnosno velicini slike koja se fotografiranjem
osvjetljuje, fotografski se aparati dijele na one vrlo malog formata, leica-formata,

srednjega formata te velikoga formata.” [22]

Fotoaparati srednjeg formata nude iznimnu kvalitetu slike, dinamicki raspon i detalje,

Sto ih ¢ini idealnim za snimanje zamrSenih tekstura i izradu velikih ispisa.
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“DSLR fotoaparat radi s fiksnim, digitalnim senzorom. Moze automatski fokusirati i
spremati tisuce fotografija na internoj memorijskoj kartici, $to ga ¢ini omiljenim

izborom fotoaparata kako za profesionalce tako i za pocetnike.” [23]

Oni su svestrani i Siroko se koriste u studijskoj fotografiji, a nude i niz znacajki kao $to
su promjenjivi objektivi, u potpunosti prilagodene postavke, a I kompatibilni su sa
studijskom rasvjetom. Jedan od benefita dslr fotoaparata je I moguénost digitalnog
pregleda u stvarnom vremenu $to omogucuje fotografu da u trenutku prilagodi postavke

osvjetljenja | kompozicije.

Kamere bez zrcala ili mirrorless fotoaparati stekli su popularnost zbog svoje kompaktne
veliine, laganog dizajna i napredne tehnologije. “Te su kamere fizicki manje od
tradicionalnih DSLR-a jer nemaju ogledalo koje odrazava ono §to objektiv vidi do
trazila. Oslobadanjem ogledala ne samo da ¢ete zauzeti manje prostora, ve¢ to znaci i da

je senzor postavljen blize objektivu.” [24]

Imaju elektronicka trazila koja simuliraju konac¢nu sliku, omogucujuéi fotografima da

vide utjecaj postavki i prilagodbi osvjetljenja prije samog shimanja.

10.2. Objektivi
Standardni objektivi (50 mm) su vrlo sli¢ni ljudskom vidu, $to ih ¢ini svestranim za

razne studijske snimke. Cesto se koriste za slike glava, portrete i modne fotografije.

Sirokokutni objektivi (24 mm do 35 mm) hvataju §ire vidno polje, §to ih &ini
prikladnima za snimanje scena s viSe elemenata u kadru. Mogu se kreativno koristiti za

portrete okruZenja i grupne snimke.

Teleobjektivi (85 mm 1 viSe) komprimiraju udaljenosti, a to se moze koristiti za
stvaranje laskavih portreta s malom dubinskom ostrinom. Takoder su korisni za

izdvajanje objekata iz pozadine i snimanje detalja.

Makro objektivi: Makro objektivi dizajnirani su za fotografiranje iz blizine, $to ih ¢ini
idealnim za snimanje zamrSenih detalja 1 tekstura. Obi¢no se koriste za fotografiranje

proizvoda i snimanje likovne umjetnosti.
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Tilt-Shift objektivi nazivaju se jos i perspektivnim kontrolnim objektivima. Oni
mijenjaju polozaj objektiva u odnosu na senzor slike fotoaparata. Kada se le¢a nagne
tako da viSe nije paralelna sa senzorom slike fotoaparata, ona pomice ravninu fokusa 1
mijenja dubinsku ostrinu. Kada se le¢a pomakne, ponovno usmjerava sliku koja ulazi u
vas fotoaparat, omogucujuci vam da snimite fotografije s onoga $to se €ini razli¢itim
tockama gledisSta bez pomicanja kucista fotoaparata. Npr. Koristimo ga kod
fotografiranja zrcala da se fotograf i fotoaparat ne pojavi u odrazu zrcala. Pomicanje
le¢e u stranu omogucuje fotografu da stoji sa strane zrcala, ali 1 dalje izgleda kao da ste

okrenuti licem u njega.

Kada govorimo o korekciji perspektive, tilt-shift objektive mozemo koristiti za stvaranje
minijaturnog efekta, za uklanjanje izobli¢enja perspektive u arhitektonskoj fotografiji,
za fotografiranje zrcala, snimanje fotografije krajolika, snimanje portreta s vise to¢aka
fokusa itd.
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11. Iz prve ruke - razgovor sa modelom i dizajnerom rasvjete

Kroz istrazivanje literature za ovaj rad, dosla sam do zakljucka da se u studijskoj
fotografiji najveci fokus stavlja na modela, fotografa i rasvjetu. Zbog toga ovaj rad
obuhvaca i intervju sa poznatim Hrvatskim modelom; Lejlom Filipovi¢ i poznatim

Hrvatskim dizajnerom rasvjete; Sasom Mondecarom.

Kroz razgovore s njima nastojim temu prikazati sa jo$ jedne strane glediSta, odnosno iz

prve ruke navedenih subjekta.

11.1. Model u svijetu studijske fotografije

Lejla Filipovi¢, rodena Sehovié je poznat Hrvatski model rodom iz Dubrovnika. Rodena
je 1976. Godine, a 1998.godine je proglasena za Miss Hrvatske. Kako sama za sebe

kaze, Lejla je zaljubljenica u modu, a trenutno je menadzer odnosa s javnoscu.

Slika x.x. Lejla Filipovi¢
Izvor: https://lejlafilipovic.com/editorijal-storyl/
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Lejla za sebe kaze kako je napunila poprili¢no iskustvo i da ima puno utakmica u
nogama, a o iskustvu sa studijskom fotografijom isti¢e da se prvog snimanja s jedne
strane nerado sjeca, dok joj je s druge strane to ipak bio pocetnic¢ki korak te ima
saCuvane te fotografije. Takoder, to je snimanje bilo dosta teSko i zahtjevno za nju kao
pocetnicu koja jo$ nije znala kako stati ni pozirati, a imala je i poprili¢no nestrpljivog
fotografa koji je bio sklon promjenama raspolozenja i volio je raditi sam sa modelom.
Kad sada razmislja o tome emocije joj se mijesaju, ali kaze da su poceci najtezi u

svemu, a kasnije je sve stvar prakse.

Kod fotografa prije svega cijeni jednostavnost. VVoli kad su fotografi brzi i kvalitetni jer

se na fotografiji svaki pad koncetracije i umora vidi na licu.

Najdraze joj je kad kliknes s fotografom koji zna $to Zeli, ima cilj, usmjeri modela i

odradi to brzo.

Lejla smatra da je prilagodljivost klju¢na u svakom snimanju. Kad je bila mlada nije se
usudila proturjeciti ljudima s kojima je radila, a sad ipak ima svoje uvjete; npr. voli da

joj je toplo u studio jer se nasmrzavala snimanajuéi razne kampanje kroz zivot.

Misli da fleksibilnost mora biti obostrana i da je i dalje, nakon tolko godina, u svakom

novom snimanju bitna.

Sto se ti¢e konstruktivne povratne informacije fotografima tijekom snimanja, Lejla
uvijek pusti ljude da odrade svoj posao, vizazista da odraditi svoj, frizer svoj, stilist svoj
i fotograf svoj. Kaze da kad se radi za klijenta i kad postoje smjernice tesko je dati svoje
ideje, ali kad radi za sebe, to je druga stvar, onda ona daje fotografu smjernice i
dogovora sa frizerom i Sminkerom, ali kod rada za klijenta to je ve¢ unaprijed
predodredeno. Sve drugo je stvar dogovora i postivanje klijenta. Uvijek ima malo

prostora da se da konstruktivna kritika.

Zanju je uloga u naknadnoj obradi fotografije stvar dogovora. U svim poslovima koje
radi dobije fotografije na uvid, te obi¢no odabere 20tak fotografija koje ¢e se obraditi i
onda koristiti u kampanji. Obrada je stvar fotografa, neki vole malo vise, a neki manje
obraditi fotografiju, ali klijent je zadnji koji ¢e dati sud i odobriti. Najvise voli kad se

fotografija minimalno obradi, ne voli pretjerani photoshop.
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Osjecaj koji ju obuhvati nakon §to vidi konacne fotografije je ponos. Neka snimanja su
Jjoj bila jako zahtjevna, neka manje, ali na kraju joj fotografija ostaju za trajnu
uspomenu. U konacnici joj je bitno da su svi zadovoljni i da su napravili dobar posao pa

je onda i ona ponosna kako na sebe tako i na ekipu koja je sudjelovala.

Fotografima koji prvi put rade s modelima bi savjetovala strpljenje. Smatra da je to
klju¢no sa mladim modelima koji ulaze u taj posao. Kaze da je jako velika razlika
izmedu danasnjih pocetaka i njene generacije koji nisu imali ni mobitele ni druStvene
mreze, dok mladi danas ipak znaju kako pozirati. Zato definitivno treba samo strpljenje
1 dobar fotograf koji ¢e ih usmyjeriti 1 opustiti, biti podrSka i dati modelu malo

komplimenata za samopouzdanje.

Savjet koji bi dala je taj da i ona dan danas nakon tolko vremena prihvaca savjete ne
samo od fotografa nego od svih ¢lanova tima jer misli da treba biti otvoren za njih.

Svaki savjet koji se dobije ili kritika koja nam skrene paznju je dobra.

Smatra da je za dobro snimanje bitna suradnja i opustenost jer se na licu i tijelu vidi gré

i stres. Bitno je pustiti fotografu da vas vodi i usmjeri sa iskustvom.
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11.2. Dizajner svijetla o svijetu studijske fotografije

Aleksandar SaSa Mondecar je jedan od vodecih hrvatskih dizajnera rasvjete koji djeluje
u sferi kazali$ne rasvjete. Osvojio je brojne nagrade i priznanja od kojih se isti¢e osobna
zahvala Ministra kulture Republike Hrvatske, za ukupan doprinos kulturi Republike

Hrvatske.

Slika x.x. Aleksandar Sasa Mondecar
Izvor: https://hr.wikipedia.org/wiki/Aleksandar_Mondecar

Sasa Mondecar kaze da ga je prema odluci da postane dizajner rasvjete potakla
hereditarno ljubav prema teatru i estetici vizuala. Za njega je uloga rasvjete u fotografiji
oplemenjivanje fotografije u nastojanju dok su klju¢ni elementi koje dobro osvjetljenje
unosi u fotografiju energija emocije u ambijentu i atmosferi. Preferira razliite izvore
svijetla za razlicite stilove fotogragija, a naglasava i da je svaka kompozicija prica za

sebe i inspirira drugacije svojim postojanjem.

Isti¢e no¢ punog mjeseca kao izazov u radu i kao jedan od primjera kada je

eksperimentiranje s rasvjetom dovelo do neocekivanih, ali pozitivnih rezultata.

Za kraj, Mondecar naglasava da obrazovanje, literatura i ambicija te ljubav prema
pozivu pomaze u inspiraciji. Trebamo se odmaknuti od ega i poslusati savjete. Svi

savjeti pomazu, neki afirmativni, a neki upozoravaju da se ne uleti u zamku tastine.
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12. Fotografiranje djece u studiu

Fotografiranje djece u studijskom okruzenju zahtijeva jedinstven pristup zbog izazova
koje nosi rad s mladim subjektima. Djeca mogu biti nepredvidiva. Strpljenje i

fleksibilnost su jedan od kljuc¢nih faktora u pristupu.

Kod fotografiranja djece u studiu vazno je uspostaviti ugodo okruzenje, potruditi se da

im ne bude neugodno jer su djeca ¢esto srameZljiva u nepoznatom okruzenju.

Jedna od najbitnijih stavki je svakako i sigurnost. Studio treba biti lisen svake

potencijalne opasnosti, a oprema sigurno postavljena.

Scenografija treba biti prilagodena dobi djeteta i temi snimanja, rekviziti i pozadina

mogu odrazavati djetetove interese i osobnost te tako dodatno doprinjeti personalizacije

pozornost i stvoriti dinami¢ne snimke.

Studijska fotografija djece je posebna po tome §to djecu mozemo potaknuti da budu
prirodni, moZemo iz njih dobiti istinsku znatizelju, nevinosti i prirodne izraze. Zbog

svega toga bitno je dobro komunicirati na nacin primjeren djeci.

Svakako treba uzeti u obzir kratku paznju koju djeca imaju, te je zbog toga potrebno

snimanje odraditi Sto brze moguce.

Dinami¢nim i razigranim pozama fotografije ¢e prikazati iskrene trenutke djetetove

osobnosti i energije, a prisutnost roditelja moze djete uciniti spremnijim za suradnju.

Svako je dijete jedinstveno i ne postoji univerzalni pristup fotografiranju u studijskom
okruZenju. Fleksibilnost, kreativnost 1 iskrena ljubav prema radu s djecom od velike je

vaznosti u stvaranju trajnih uspomena za obitelj.
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13. Obiteljski foto albumi

Fotografije su se kroz povijest zbog svoje glomaznosti ¢uvale u drvenim ili koznim
kutijama. Prvi albumi poceli su se koristiti krajem 19.stoljeca kada je fotografija postala

dostupna ve¢em broju ljudi.

lako je danas izrada obiteljskih foto albuma dostupna velikom broju ljudi, svejedno

mnogi fotografije spremaju na mobilnim uredajima ili racunalima.

No, sve je vise aplikacija koje nam omogucavaju da sami kreiramo foto knjige koje ¢e
ostati trajna uspomena na odredeni period Zivota ili pojedini togadaj. Te su foto knjige
danas svima dostupne, kako financijski, tako i lokacijski. Osim dostupnosti, one su

kreativan nacin za prezentiranje fotografija nasim najblizim u ovo suvremeno doba.
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14. Praktic¢ni dio: Autorske fotografije i foto knjiga

Slika 14.1. Studijska fotografija mladeg djeteta
Izvor: Autorska fotografija

Slika 14.2. Studijska fotografija mladeg djeteta
Izvor: Autorska fotografija
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Slika 14.3. Studijska fotografija starijeg djeteta

Slika 14.4. Studijska fotografija starijeg djeteta
Izvor: Autorska fotografija
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Slika 14.5. Studijska fotografija djece
lzvor: Autorska fotografija

Slika 14.6. Studijska fotografija djece

Izvor: Autorska fotografija
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15. Zakljucak

Ovaj diplomski rad nastoji osvjestiti studijsku fotografiju i emocije koje ona prenosi

kroz modela, fotografa, dizajnera rasvjete, vizazista, frizera itd.

Studijska fotografija je dinami¢no podrucje koje se znacajno razvilo kroz povijest te se
od najranijih pocetaka i ranih portretnih studija u 19. Stolje¢u do danasnjih modernih
digitalnih studija konstantno prilagodavala kako promjenama u tehnologiji, tako i
drustvenim promjenama te umjetnickim trendovima. Ovaj rad je istrazio kako je
studijska fotografija ne samo oblikovala nasu vizualnu kulturu, ve¢ je odrazavala i §iri

kulturni, drustveni i tehnoloski kontekst svog vremena.

Studijska fotografija, sa svojim kontroliranim okruZenjem, profesionalnim osvjetljenjem
i paznjom za detalje, ostavlja trajan trag na krajnjem Kkorisniku. Richard Avedon, Annie
Leibovitz i Yousuf Karsh su doprinjeli fotografiji ostavivsi neizbrisiv trag na mediju,
pomicuci granice moguceg unutar kontroliranog okruzenja studija. Njihove
bezvremenske fotografije postale su temelj nase kulture i ostavile trajni utjecaj na

podrucja mode i umjetnosti.

Ovaj rad je isti¢uci pedantnu vjestinu potrebnu za izradu iznimnih fotografija obradio
komponente studijske fotografije, od rasvjete i opreme do scenografije i modela.
Naglasava svestranost i sirinu ove umjetnicke forme, a kroz razgovore sa najboljim
hrvatskim umjetnicima u svojim podruc¢jima dobili smo informacije iz prve ruke i

pogled iz njihovih ociju.

Rad naglasava vaznost kreativnosti u studijskoj fotografiji te tehnicke vjestine, i
prilagodljivosti u prevladavanju tih prepreka kao sto je i sama Lejla Filipovi¢ u svom
razgovoru objasnila, a Sasa Aleksandar Mondecar je istaknuo da svi trebamo poslusati
savjete jer svi savjeti pomazu, neki afirmativni, a neki upozoravaju da se ne uleti u

zamku tastine.

S pojavom digitalne tehnologije te samom pristupacnosti opreme, sve se vise pojedinaca
bavi studijskom fotografijom, pridonoseci raznolikom i dinami¢nom krajoliku
kreativnosti. Studijska fotografija nastavit ¢e ostavljati trag te ¢e i dalje ostati vitalni
medij za hvatanje sustine tema i prenosenje ideja bilo to u rukama profesionalaca ili

mladih talentiranih amatera.
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