Audiovizualni narativ kiberneticki modificirane
glazbenice

Dovecer, Sara

Undergraduate thesis / Zavrsni rad
2024

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University
North / Sveuciliste Sjever

Permanent link / Trajna poveznica: https://um.nsk.hr/urn:nbn:hr:122:364261

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-12-26

HLYON
ALISY3IAINN
. _ Repository / Repozitorij:
—— :' § —
° University North Digital Repository
SVEUCILISTE
SJEVER

AN §epér

rd i r.ns k . h r DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLI


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:122:364261
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.unin.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/unin:7331
https://dabar.srce.hr/islandora/object/unin:7331

HLYON
ALIS¥3IAINN

_|_

SVEUCILISTE
SJEVER

SveucdiliSte
Sjever

23 ZA
MMI

Zavrs$ni rad br. 253/MED/2024

Audiovizualni narativ kiberneti¢ki modificirane glazbenice

Sara Doveéer, 1712002325032

Koprivnica, rujan 2024. godine






HLYON
ALIS¥3IAINN

_|_

SVEUCILISTE
SJEVER

SveucdiliSte
Sjever

23 ZA
MMI

Medijski dizajn

Zavrsni rad br. 253/MED/2024

Audiovizualni narativ Kiberneti¢ki modificirane glazbenice

Student

Sara Dovecer, 1712002325032

Mentor

Doc. Andro Giunio, mag. diz.

Koprivnica, rujan 2024. godine



2 zZA

Sveudiliste Sjever H14ON
ALISHIAINA

Sveudili#ni centar Koprivnica
Trg dr. Zarka Dolinara 1, HR-48000 Koprivnica

Prijava zavrsnog rada

Definiranje teme zavrinog rada i povjerenstva

ODJEL

Odjel za umjetni¢ke studije

STUPY - Sveudilisni prijediplomski studij Medijskog dizajna

PRISTUPNIK MATIEN! BROJ

Sara Dovecer 1712002325032

DATUM KOLEGI)

2.9.2024. Oblikovanje zvuka

NASLOV RADA

Audiovizualni narativ kiberneticki modificirane glazbenice

NASLOV RADA NA
ENGL. JEZIKU

An audiovisual narrative of a cybernetically modified musician

MENTOR ZVANIE

Andro Giunio, mag.diz. doc.art.

ELANOVI POVIERENSTVA . doc. art Igor Kuduz, predsjednik

doc. art. Andro Giunio, ¢lan

2.

s doc. art. Niko Mihaljevi¢, ¢lan

doc. art. Luka Bor¢i¢, zamjenski ¢lan

5

Zadatak zavrsnog rada

BROJ
253/MED/2024

oPrIS

Tema ovog zavrSnog rada je oblikovati fiktivni narativ preobrazbe glazbenice iz &ovjeka u kibernetitko
bi¢e putem audio zapisa, tj. glazbene kompozicije i serije plakata. Ovaj rad bavi se istrazivanjem
glazbene tematike, simbolizma glazbenih elemenata, te njihov utjecaj na ljude. Cilj rada je proizvesti
glazbenu kompoziciju i seriju plakata koji se sastoje od tri jasno definirana dijela, te prikazuju tri faze
transformacije glazbenice. Proces rada sastoji se od istrazivanja eksperimentalne glazbe koju je
vokalno nemogucde izvesti, sastaviti instrumentalnu kompoziciju, ofpjevat i montirati vokalnu melodiju,
producirati i napraviti miks finalnog rada i dizajnirati seriju plakata:

U radu je potrebno:

— Objasniti i definirati glazbene pojmove

— Objasniti simbolizam glazbenih ljestvica, mjera i progresije akorda
— Objasniti ograni¢enja izvodenja specifi¢nih vokalnih melodija

— Dizajnirati seriju plakata

— Izraditi glazbenu kompoziciju
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Predgovor

Mo s

Glazba je oduvijek bila naj¢isé¢i oblik izraza duse, nesto Sto transcendentira jezik i
povezuje nas s onim neizrecivim. No, Sto se dogada kada taj izraz vise nije ograniCen fizickim
tijelom? MozZe li stroj zamijeniti emociju, ili su naSe nesavrSenosti upravo ono $to nas ¢ini

autentiénima?



Sazetak

Ovaj zavrs$ni rad istrazuje buducénost umjetnickog izraza kroz pricu o kiberneticki
modificiranoj glazbenici, koja je sposobna izvoditi glazbene kompozicije tehnicki nemoguce za
ljudski glas. Narativ se kroz glazbu fokusira na tri faze njezine transformacije, od ljudskog
izvodaca do potpuno kibernetickog bica, §to je prikazano kroz trodijelnu glazbenu kompoziciju 1
seriju plakata. KoriStenjem vokalnih tehnika koje nadilaze ljudske fizicke sposobnosti, rad
propituje granice izmedu Covjeka i stroja, te tehnologije i umjetnosti.

Vizualni plakati prate evoluciju glazbenice i dodatno prosiruju tematske slojeve rada,
pruzajuéi simbolicki prikaz njezine kiberneticke transformacije. Rad se bavi pitanjem kako
tehnologija moze prosiriti, ali i redefinirati ljudsku kreativnost, te razmatra potencijalne izazove i

eticke dileme koje dolaze s umjetnickom upotrebom tehnologije.

Kljuéne rije¢i: glazbena kompozicija, kiberneticka modifikacija, vokal, melodija, ljestvica,

progresija akorda



Summary

This project explores the future of artistic expression through the story of a cybernetically
modified musician, who is capable of performing musical compositions technically impossible for
the human voice. Through music, the narrative focuses on three stages of her transformation, from
a human performer to a completely cybernetic being, which is shown through a three-part musical
composition and a series of posters. By using vocal techniques that exceed human physical
capabilities, the work questions the boundaries between man and machine, technology and art.

Visual posters follow the evolution of the musician and further expand the thematic layers
of the work, providing a symbolic representation of her cybernetic transformation. The project
deals with the question of how technology can not only expand, but also redefine human creativity,
and considers potential challenges and ethical dilemmas that come with the artistic use of

technology.

Key words: musical composition, cybernetic modification, vocal, melody, scale, chord progression



Popis koristenih kratica

DAW - Digital Audio Workstation
MIDI — Musical Instrument Digital Interface
BPM — Beats per minute
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1. Uvod

U suvremenom dobu, tehnoloski napredak temeljno transformira nacin na koji stvaramo i
dozivljavamo umjetnost. Umjetnost i tehnologija ispreplecu se na razne nacine, od digitalnih alata
za produkciju do virtualnih performansi, ¢ime se mijenjaju granice moguéeg u Kreativnom
izrazavanju. Kako ¢e tehnologija oblikovati buduénost glazbe i umjetnosti, a koliko ¢e to
redefinirati granice ljudske kreativnosti?

U ovome radu istrazujem slozeni odnos izmedu tehnologije, ljudskog tijela 1 umjetnickog
izrazavanja kroz pricu o izmisljenoj kiberneticki modificiranoj glazbenici. Narativ prati umjetnicu
imenom Melody, koja je kroz kiberneticke modifikacije nadmasila ograni¢enja ljudskog glasa i
tijela, stvarajuci glazbene izvedbe koje bi bile nemoguée za nepromijenjenog covjeka. Ova prica
ispri¢ana je kroz trodijelnu glazbenu kompoziciju koja koristi neizvedive vokalne tehnike.

Ovaj rad bavi se idejom transformacije tijela i identiteta. Kiberneticka glazbenica predstavlja
buducnost u kojoj umjetnici vise nisu ograniceni fizickim kapacitetima svojih tijela. Ljudski glas,
koji je kroz povijest bio najosobniji i najintimniji medij izrazavanja, postaje "proSiren"
tehnologijom. Zahvaljujuci kibernetickim modifikacijama, umjetnica moZze pjevati na nacine koji
su nemoguci za obi¢nog Covjeka. Ovaj koncept omogucuje ne samo eksperimentiranje s vokalnim
sposobnostima, ve¢ 1 otvara pitanja o identitetu: $to znaci biti umjetnik u svijetu gdje je tijelo
podlozno stalnim tehnoloskim promjenama? Na koji na¢in ove modifikacije utjecu na percepciju
njezine "ljudskosti*?

Takoder, rad analizira samu glazbenu kompoziciju. Kroz tri medusobno povezane
kompozicije, glazba istrazuje razliCite aspekte posthumanizma, tehnologije i tijela. Svaka
kompozicija ima specifi¢nu strukturu koja odrazava transformaciju glazbenice: od pocetne faze,
gdje ljudski element jo$ uvijek dominira, preko tranzicijske faze, u kojoj tehnologija pocinje
preuzimati kontrolu, do zavr$ne faze gdje je umjetnica u potpunosti preoblikovana u kiberneticko
bice. KoriStenje nemogucih vokalnih elemenata sluzi kao simbol krajnjih ljudskih moguénosti i
metafora za posthumanu evoluciju.

Ovi zvuéni motivi nisu samo tehnicki izazovni, ve¢ i emotivno potresni. Premda tehnologija
omogucuje nadljudske vokalne izvedbe, namece se pitanje: mogu li strojne modifikacije u
potpunosti nadomjestiti emotivnu izrazajnost ljudskog glasa? Ili ljudski element, sa svim svojim
nesavrSenostima, ostaje kljuCan za autenti¢nost umjetnickog izraza? Ovaj rad istrazuje tenziju
izmedu tehnicke perfekcije 1 emotivne izraZajnosti, pozivajuci sluSatelje da razmisle o buducnosti
umjetnosti u svijetu gdje je tijelo nadvladano tehnologijom.

Rad ukljucuje i vizualnu komponentu: seriju plakata koji prate glazbenu kompoziciju i dodatno

je vizualno interpretiraju. Plakati nisu samo dodatak glazbi, ve¢ i vazan dio narativa. Kroz upotrebu



digitalne umjetnosti, plakati prikazuju tijelo glazbenice u razli¢itim fazama njezine transformacije,
od ljudskog oblika do potpune kiberneticke fuzije. Ovi vizualni elementi koriste se simbolima
poput biomehanickih struktura i1 futuristickih implantata kako bi ilustrirali tematske ideje
evolucije, gubitka identiteta i1 tehnoloske transcendencije.

Plakati nisu samo umjetnicko djelo, ve¢ i svojevrsni vodi€ za interpretaciju glazbenog sadrzaja.
Oni sluze kao most izmedu publike i kompleksnog zvucnog svijeta kompozicije, pomazuci
slusatelju da kroz vizualne metafore bolje razumije narativnu i emotivnu dimenziju glazbe. Kroz
ove vizualne prikaze, publika dobiva dodatni sloj interpretacije koji proSiruje njihovo
razumijevanje transformacije kiberneticke umjetnice.

Cilj ovoga rada je ne samo analizirati i prikazati potencijal kibernetickih modifikacija u
kontekstu umjetni¢kog izrazavanja, vec i otvoriti $iru diskusiju o tome kako tehnologija utjece na
ljudsku kreativnost. Kiberneti¢ka glazbenica simbol je buduénosti u kojoj tijelo postaje fluidan
koncept, a granice izmedu covjeka i stroja se briSu. Pitanja koja se postavljaju kroz ovaj rad ticu
se ne samo glazbene izvedbe, ve¢ i dubljih etickih, filozofskih i drustvenih pitanja. Koliko daleko
mozemo i¢i u modifikaciji ljudskog tijela prije nego S§to izgubimo svoju sustinu? Moze li
tehnologija stvoriti novu vrstu umjetnosti koja nadmasuje ljudske sposobnosti, ili je ljudski faktor
nezamjenjiv?

Kroz trodijelnu glazbenu kompoziciju, vizualnu seriju plakata i pripadajuc¢u analizu, ovaj
zavr$ni rad istraZzuje buducnost umjetnickog izraza u svijetu gdje tehnologija sve vise redefinira
ljudske mogucénosti. Melody i njezina transformacija predstavljaju ne samo tehnicki izazov, ve¢ i
umjetnicku viziju o buduénosti u kojoj je granica izmedu Covjeka i stroja sve nejasnija, a

mogucnosti izrazavanja beskonacne.



2. Zvuk i glazba

Zvuk je mehanicki poremecaj ravnoteze koji se $iri kroz elastican materijalni medij. Moze se
definirati i subjektivno, kao ono $to uho percipira, ali takva definicija nije dovoljna, jer je korisno
raspravljati 1 o zvukovima koje ljudsko uho ne moze Cuti, poput onih koje stvaraju zvizdaljke za
pse ili sonar.

Proucavanje zvuka pocinje analizom svojstava zvucnih valova, koji se dijele na transverzalne
i longitudinalne. Razlikuju se po naéinu Sirenja. Transverzalni valovi su karakteristi¢ni za
elektromagnetske izvore poput svjetlosti ili radijskih valova, gdje elektri¢na i magnetska polja
osciliraju okomito na smjer Sirenja. [1]

Zvuk se kroz zrak i1 druge medije Siri kao longitudinalni val, gdje mehanicke vibracije prate
smjer Sirenja vala. Primjer longitudinalnog vala moze se vidjeti u opruzi, kada se zavoji stisnu i
zatim otpuste, omogucujuci kompresiji da putuje duz opruge. Zrak se ponasa na slican nacin, gdje
slojevi zraka "guraju™ i "vuku" jedni druge poput kompresije u opruzi.

Zvucni val se sastoji od izmjeni¢nih kompresija i razrjedivanja, odnosno podruéja visokog i
niskog tlaka, koji se Sire odredenom brzinom. Drugim rije¢ima, to je periodi¢na varijacija tlaka

oko ravnoteznog tlaka prisutnog u odredenom trenutku i na odredenom mjestu. [2]

Glazba je umjetnost koja se bavi kombinacijom vokalnih i instrumentalnih zvukova radi
stvaranja estetskog dozivljaja ili izraZavanja emocija, obi¢no prema kulturnim pravilima ritma,
melodije i harmonije. Bez obzira radi li se o jednostavnoj narodnoj pjesmi ili slozenoj elektronickoj
kompoziciji, obje pripadaju domeni glazbe, koja je ljudska kreacija, konceptualna i auditivna. Ove
karakteristike prisutne su u svim stilovima glazbe kroz povijest i Sirom svijeta. Glazba, u nekom
obliku, postoji u svakom ljudskom drustvu.

Danasnji svijet nudi bogatstvo glazbenih stilova, od suvremenih do onih koji potjecu iz ranijih
razdoblja. Glazba je svestrana umjetnost koja se lako povezuje s rijeCima, kao u pjesmi, ili s
pokretima, kao u plesu. Kroz povijest je bila vazan dio rituala i drame te je poznata po svojoj
sposobnosti da odrazava i utjeCe na ljudske emocije. Popularna kultura ¢esto koristi tu mo¢ glazbe,
posebno kroz radio, film, televiziju, kazaliSte 1 internet. Glazba se koristi 1 u psihoterapiji, gerijatriji
te oglaSavanju, Sto svjedocCi o vjeri u njezinu sposobnost da utjee na ljudsko ponasanje.

Medunarodna prisutnost glazbe dodatno je ojac¢ana publikacijama i snimkama. lako je glazba
sveprisutna, njezina univerzalna vaznost nije uvijek bila prepoznata. Drevni filozof Demokrit,
primjerice, smatrao je da glazba nije nuzna, ve¢ da je proizasla iz ljudske suvisnosti. Ovakav
pogled, koji glazbu vidi kao luksuz, i dalje postoji, iako se s razvojem psihologije uloga umjetnosti,

igre 1 simboli¢nih aktivnosti sve viSe prepoznaje kao vazna.



U glazbi se spominju razni pojmovi kao §to je harmonija, instrumentacija, ritam, ljestvice i
kontrapunkta §to nam omogucuje da svrstamo glazbu u razne Zanrove po njihovim specijalnim
upotrebama tih glazbenih elemenata. Glazbeni instrumenti se takoder dijele po njihovoj vrsti:
zi¢ani instrumenti, puhacki, instrumenti s tipkama i udaraljke. Kasnije je razvoj elektronic¢kih
instrumenata omogucio je skladateljima da stvaraju zvukove koji su prije bili nezamislivi.

Definicija glazbe i dalje izaziva rasprave. Pocetkom 20. stoljeca, glazba se definirala po
pravilnosti vibracija tona, koji su je razlikovali od buke. Medutim, tijekom druge polovice 20.
stolje¢a ta definicija postala je neadekvatna. Stovise, buka i tisina postali su legitimni elementi

kompozicije. [3]



3. Glazbeni elementi

Glazbu razlikujemo po nacinu koriStenja glazbenih elemenata u skladbi. Neki od bitnih

glazbenih elemenata su tempo, dinamika, melodija, ljestvice, akordi i mjera.

3.1. Tempo

Tempo je termin koji potjeCe iz talijanskog jezika i oznaCava brzinu izvodenja pjesme ili
glazbenog djela. Tempo igra klju¢nu ulogu jer glazba nece zvucati kako je zamisljena ako se ne
svira odgovarajuCom brzinom. Mjeri se brojem otkucaja u minuti (BPM), pa je, primjerice,
moderato tempo (umjeren) izmedu 80 i 100 otkucaja u minuti. Svaka oznaka tempa pokriva
odredeni raspon, pa moderato moze varirati u brzini. U suvremenoj glazbi ¢esto je uz tempo na

talijanskom jeziku naznacen i to¢an broj BPM-a. [4]

Primjeri oznaka tempa i odgovaraju¢i BPM rasponi:

e Largo: sporo i Siroko (40-60 BPM)

e Adagio: sporo, s izrazajnoséu (60-70 BPM)

e Andante: umjereno, poput hoda (70-80 BPM)
e Moderato: umjereno (80-100 BPM)

e Allegretto: srednje brzo (100-110 BPM)

e Allegro: brzo i energi¢no (120-156 BPM)

e Vivace: zivahno i brzo (156-168 BPM)

e Presto: vrlo brzo (168-200 BPM)

e Prestissimo: izuzetno brzo (200+ BPM)



3.2. Dinamika

U notnom zapisu, dinamika se odnosi na glasnocu ili intenzitet glazbenog zvuka, te oznacava
koliko glasno ili tiho treba odsvirati odredenu notu ili dio skladbe. Ove oznake su prikazane
simbolima, izrazima i kraticama, koji se nalaze iznad ili ispod notnih linija, dajuéi izvodacu

smjernice za izvedbu.

NajceSce koriSteni dinamicki simboli ukljucuju:

e Pianissimo (pp): vrlo tiho

e Piano (p): tiho

e Mezzo piano (mp): umjereno tiho

e Mezzo forte (mf): umjereno glasno

e Forte (f): glasno

e Fortissimo (ff): vrlo glasno

e Crescendo (cresc.): postupno povecanje glasnoce

e Decrescendo (decresc.): postupno smanjenje glasnoce

Dinamika ima klju¢nu ulogu u izrazavanju emocija i oblikovanju karaktera glazbenog djela.
Ona pomaze u stvaranju kontrasta, raznolikosti zvuka te prijenosu razli¢itih raspolozenja, ovisno
o instrumentu i kontekstu izvedbe.

Jedan od najpoznatijih instrumenata, klavir, izvorno je nosio naziv "piano-forte" zbog svoje
sposobnosti da proizvodi tihe i glasne tonove. Dizajniran pocetkom 18. stolje¢a kao naprednija
verzija Cembala, klavir je rijeSio problem ograni¢enog dinamickog raspona kod cembala,
omogucujuci izvodacima veci izraz 1 emociju u glazbi. S vremenom je naziv instrumenta skra¢en
na "piano", ali izvorno ime odraZava njegovu sposobnost reprodukcije punog dinami¢kog raspona.

U aranzmanu glazbenog djela, dinamika se odnosi na varijacije u glasno¢i, intenzitetu 1 boji
zvuka unutar kompozicije. KoriStenje dinamike moze oblikovati strukturu skladbe, dodati emociju
1 stvoriti dramati¢ne trenutke. DinamiCke promjene Cesto pomazu u stvaranju napetosti i opustanja
u glazbi. Na primjer, postupni porast glasnoce (crescendo) moze stvoriti osjecaj iscekivanja, dok
postupno smanjenje (decrescendo) stvara osjecaj opustanja. Takoder, iznenadne promjene u
dinamici, poput prijelaza s glasnog na tiho, mogu izazvati osjecaj iznenadenja i napetosti.

Kombinacija dinamike s drugim glazbenim elementima, poput ritma i harmonije, omogucuje

stvaranje bogatih i slojevitih zvu¢nih iskustava. [5]



3.3. Melodija

Melodija u glazbi predstavlja estetski niz tonova koji se ritmicki kre¢u od jednog tona do
drugog. U zapadnoj glazbi do kraja 19. stolje¢a, melodija se ¢esto smatrala povrSinskim slojem
harmonijskog okvira; gornji ton akorda sluzio je kao melodija, dok su akordi odabrani zbog
njihove boje 1 smisla za smjer. Melodije su tada bile uskladene s temeljnim harmonijskim
akordima, omogucujuci izvodacu da mentalno poveze akorde s melodijskim linijama.

Medutim, melodija je mnogo starija od harmonije. Razvijala se u razliitim glazbenim
tradicijama poput srednjovjekovne europske i bizantske glazbe, kao i u melodijama trouvéresa i
trubadura, te u ragama i maqamat (melodi¢kim sustavima) indijske 1 arapske glazbe. Kombinacija
vise melodijskih linija u isto vrijeme stvara polifoniju, dok varijacije melodije u simultanom
izvodenju ¢ine heterofoniju, a kombinacija melodije 1 harmonije stvara homofoniju.

Melodijska linija ima nekoliko kljuénih karakteristika, ukljuc¢ujuéi konturu, raspon i ljestvicu.
Kontura melodije odnosi se na nacin na koji se linija dize, spusta, savija ili kre¢e na drugi
karakteristi¢an nac¢in. Melodi¢no kretanje moze biti disjunktno (skokovi) ili spojeno (koraci), a to
oblikuje konturu melodije.

Raspon melodije oznaCava prostor koji ona zauzima unutar spektra visina koje ljudsko uho
moze percipirati.

Ljestvica melodije moZe biti formalno priznata kao sustav tonova iz kojeg se gradi melodija,
iako melodija prethodi konceptu ljestvice. Intervali ljestvice doprinose ukupnom karakteru
melodije. [6]

Skladatelji i improvizatori crpe iz razli¢itih melodijskih izvora:

e Tema: Melodija koja je prepoznatljiva kao fraza ili klauzula, koja mozZe biti koriStena
za niz varijacija.

e Motivi: Mali fragmenti teme koji se grupiraju u nove melodije.

e Figura: Ponovljene progresije akorda na razli¢itim visinama unutar niza.

e Ukrasi: Mali melodijski ukrasi poput gracioznih nota, appoggiatura, trilova i tremola
koji ukraSavaju melodiju. Ovi ukrasi su prisutni u vecini europske glazbe i kljucni su

za indijsku, arapsku, japansku i mnoge druge nezapadne glazbe. [6]



3.4. Ljestvice

Ljestvica u glazbi predstavlja niz nota rasporedenih prema visini. Note u ljestvici slijede jednu
drugu i Cesto se koriste kao osnovna struktura za melodije i akorde. Dok vecina popularne glazbe
temelji se na durskim ili molskim ljestvicama, razlicite ljestvice mogu se koristiti u razli¢itim
glazbenim djelima. Ljestvice se obi¢no biljeze uzlazno, s osnovhom notom, poznatom kao
korijenska nota, koja oznacava pocetak i kraj ljestvice. Ova osnovna nota ponavlja se na kraju
ljestvice, ali se ne rac¢una kao nova nota, pa ljestvica sadrzi samo sedam razli¢itih nota.

Razmaci izmedu nota u ljestvici mogu biti 1, 2 ili 3 polustupnja, gdje razmak od 2 polustupnja
naziva se cijeli stupanj. Svaka ljestvica moze se opisati nizom brojeva koji oznac¢avaju udaljenosti
izmedu nota. Razmaci su isti bez obzira na to koja je korijenska nota.

Durska ljestvica, molska ljestvica i glazbeni modusi sastoje se od sedam razlicitih nota, koje
se nazivaju tonika, supertonik, medijant, subdominanta, dominanta, submedijant i vode¢i ton. Ako
sedma nota padne dva polustupnja ispod osnovne note umjesto jednog, koristi se izraz subtonik

umjesto vodeceg tona. [7]

3.4.1. Dur ljestvice

Durska ljestvica sastoji se od sedam razlic¢itih nota rasporedenih prema obrascu 2-2-1-2-2-2-1,
gdje "1" oznacava polukorak, a "2" cijeli korak. Ova ljestvica karakterizira veliki tre¢i stupanj, $to
je klasi¢na karakteristika dur tonacije, te veliki sedmi stupanj koji sluzi kao vode¢i ton prema

osnovnoj noti. Durska ljestvica je naj¢esce koriStena u klasi¢noj 1 popularnoj glazbi Sirom svijeta.

[7]

Primjeri glazbenih djela u durskoj tonaciji ukljucuju:

e Vivaldi: Cetiri godisnja doba: Proljece, 1723. U E-duru.
o Wet Wet Wet: Love Is All Around, 1994. U B-duru.
e Owl City: Good Time, 2012. U Eis-duru



3.4.2. Mol ljestvice

Postoje tri glavne vrste molskih ljestvica: prirodni mol, harmonijski mol i melodijski mol.

Svaka od njih ima svoje specificne karakteristike:

e Prirodni mol: Ova ljestvica se sastoji od sedam nota s obrascem 2-1-2-2-1-2-2, gdje
"1" oznacava polukorak, a "2" cijeli korak. Prirodni mol je osnova za ostale vrste
molskih ljestvica i poznat je po karakteristi¢cnom melankoli¢nom zvuku.

e Harmonijski mol: Ova ljestvica mijenja sedmi stupanj prirodnog mola podizanjem za
jedan polukorak, S§to rezultira obrascem 2-1-2-2-1-3-1. Ova promjena stvara
karakteristi¢an "egipatski" zvuk, koji moze donijeti snaZzniji osjecaj napetosti i
razlu€ivosti.

e Melodijski mol: Melodijski mol razlikuje se od prirodnog mola tako §to podize Sesti i
sedmi stupanj u usponu, a zatim se vra¢a na prirodni mol u silazu. Obrazac za uspon je
2-1-2-2-2-2-1, dok je za silazak 2-2-1-2-2-1-2. Ova ljestvica pomaze u glazbenom

izrazu kroz svoje varijacije u razli¢itim smjerovima.

Glazbena djela u molu Cesto koriste kombinaciju ovih ljestvica kako bi stvorila bogatiji i
sloZeniji zvuk. Zbog toga se moze re¢i da je djelo u molu bez obzira na to koju vrstu molske

ljestvice koristi. [7]



3.5. Akordi

Akord je skup tri ili viSe tonova koji se izvode istovremeno. U glazbi, akordi mogu biti
konsonantni, §to implicira osjec¢aj stabilnosti i mirovanja, ili disonantni, §to stvara osjecaj napetosti
koji zahtijeva razrjeSenje. U tradicionalnoj zapadnoj harmoniji, akordi se ¢esto formiraju preko
superpozicije intervala terce. Na primjer, osnovni trozvuk nastaje kada se superponiraju dvije terce
koje obuhvacaju interval kvinte. Tako, ako uzmemo E-G (mala terca) i C-E (velika terca), dobit
¢emo trozvuk C—E-G.

Dodavanjem jos jedne terca dobivamo septakord. Na primjer, C-E—G—H ¢ini durski septakord,
dok C-E—G-bH ¢ini molski septakord. Daljnje dodavanje tercija stvara devetakorde, kao $to je C—
E-G-H-D. U kasnom 19. stolje¢u, devetakordi i septakordi postali su €esti u zapadnoj umjetnickoj
glazbi, ¢esto zamjenjujuéi osnovne trozvuke.

Pocetkom 20. stoljeca, pojavili su se akordi nadogradenih Cetvrtina, kao $to je "misti¢ni akord"
Aleksandra Skrjabina (C—F#—Bh-E-A-D), te su tonski grupe (npr. C-D—-E—F#) koji su izbjegavali
tradicionalne harmonijske pristupe. Razbijeni akordi, gdje se akord melodijski rastavlja na svoje

intervale, dugo su koristili kao osnovni motivski materijal u instrumentalnim skladbama. [8]

3.6. Progresija akorda

Ako je akord sastavljen od najmanje tri note odsvirane istovremeno, progresija akorda se
sastoji od najmanje dva akorda koja se sviraju jedan za drugim. Ove sekvence ¢esto se ponavljaju
u strukturi pjesme kao stihovi, refreni ili mostovi.

Progresije akorda su niz akorda koji se koriste u glazbenom djelu i predstavljeni su rimskim
brojevima, a odredeni su klju¢em. Progresije akorda klju¢ne su za oblikovanje tijeka glazbenog
djela i za stvaranje narativa pjesme.

Odredeni akord na odredenom mjestu u progresiji moze dramati¢no promijeniti osje¢aj pjesme
od vesele do tuzne, ili od tamne do svijetle samo jednim izborom. Iako pojedina¢ni akordi mozda
ne pricaju puno sami za sebe, ¢ak i jednostavni, ponavljajuéi nizovi akorda mogu prenijeti sloZzene
emocije i glazbene ideje.

Postoje razliCite vrste progresija akorda: sretne, tuzne, jednostavne i1 sloZzene. S dobrom
progresijom akorda kao osnovom, lakSe je osmisliti druge elemente pjesme, poput glavnih

melodija ili bas linija, jer ¢e se oni prirodno uklopiti u strukturu koju akordi pruzaju.

Progresija akorda stvara emocionalno putovanje kroz glazbeni komad. Kao dobra prica,

pocinje uvodom, slijedi avantura u sredini, a zavrSava rezolucijom. Oblikovana je kljuem i
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ljestvicom pjesme, Sto odreduje opci ton. Prvi akord postavlja ton djela, dok posljednji akord nudi

zavrinu rezoluciju. Sto se dogada izmedu njih ovisi o skladatelju.

Vecina modernih pjesama koristi 2 do 3 srednja akorda, §to omogucava dovoljno uzbudenja

dok ostaje jednostavno. Skladateljevi izbori znacajno utjeCu na emocionalnu rezonancu progresije

akorda. [9]

3.7. Arpeggio

Arpeggio je nacin sviranja akorda gdje se note ne sviraju simultano, ve¢ se izvode jedna za
drugom. Rije¢ "arpeggio" potjece od talijanskog "arpeggiare", §to znaci "svirati na harfi".

Arpeggio se Cesto koristi u glazbi za gitaru i klavir, gdje oba instrumenta mogu izvoditi akorde,
ali takoder mogu svirati pojedina¢ne note. Gitara i klavir ¢esto koriste arpeggios dok prolaze kroz
progresije akorda, sviraju¢i note jednu po jednu. Ovaj izraz se moze primijeniti na gotovo svaki

melodijski instrument koji moze izvoditi pojedinac¢ne note. [10]

11



3.8. Mjera

Mjera je osnovna metricka jedinica koja obuhvaca vremensko trajanje zvuka, odredujuéi vrstu
i broj tih jedinica u sklopu od najmanje dviju jedinica zvanih dobe.

Vrsta 1 broj jedinica mjere unutar jedne metricke jedinice oznaceni su na pocetku skladbe
razlomkom — brojnik pokazuje koliko, a nazivnik kakve jedinice mjere ¢ine jednu metricku
jedinicu (npr. 3/4, 4/4, 6/8).

Svaka metricka jedinica/mjera odvaja se okomitom crtom koja stvara cjelinu zvanu takt. Ova
metoda oznacdivanja metrickih jedinica, poznata kao taktno oznacavanje, uvedena je u 17. stoljecu
kao zamjena za ranije sheme modalne ritmike. [11]

Mjere se mogu klasificirati prema broju jedinica od kojih su sastavljene: dvoslozne, troslozne,
Cetveroslozne i viseslozne. Takoder, mogu biti jednostavne ili slozene te pravilno ili nepravilno
oblikovane. Pravilne mjere su one nastale zbrajanjem ili umnozavanjem istovrsnih dvosloznih
(2+2, 2x2, 2x4) ili trosloznih mjera (3+3, 3x3, 4x3), dok nepravilne mjere proizlaze iz zbrajanja
raznodobnih mjera (3+2, 2+3+2, 3+3+2). Na temelju ovih karakteristika, taktovi se nazivaju
dvodobni, trodobni, peterodobni itd. [12]

3.9. Harmonija

Harmonija se definira kao zvuk dviju ili viSe nota koje se cuju istovremeno. U Sirem smislu,
ova definicija moze obuhvatiti 1 slucajeve gdje se note ¢uju uzastopno, a na§ mozak ih percipira
kao simultane akorde. Na primjer, ako ¢ujemo note jednu za drugom koje podsje¢aju na akord,
nase uho moZe interpretirati te note kao da se sviraju zajedno. U uZem smislu, harmonija se odnosi
na kompleksan sustav akorda i pravila koja ureduju odnose izmedu njih.

Glazbeni zvuk ima horizontalne i vertikalne komponente. Horizontalni aspekti ukljucuju
melodiju, kontrapunkt (ispreplitanje melodija) 1 ritam, dok vertikalni aspekt obuhvaca sve §to se
dogada u odredenom trenutku, ukljucujuci akorde i njihovu funkciju u odnosu na melodiju.
Harmonija je primarno vertikalni fenomen, ali takoder ima i horizontalni aspekt jer skladatel;
stvara harmonijske zvukove koji se povezuju u niz harmonija koje oblikuju karakter glazbe.

Melodija i ritam mogu postojati neovisno o harmoniji. Velik dio svjetske glazbe ne Koristi
harmoniju. Na primjer, mnogi sofisticirani glazbeni stilovi u Indiji i Kini sastoje se od melodijskih
linija bez harmonijske potpore. U nekim narodnim i primitivnim glazbama koriste se jednostavni
akordi, ali harmonija u zapadnom smislu je relativno nov fenomen, razvijen prije manje od
tisu¢lje¢a u zapadnoj Europi i prihva¢en samo u glazbenim kulturama koje su izrasle iz tog

podrugja. [16]
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3.10. Ritam

Ritam u glazbi odnosi se na nac¢in na koji se zvukovi organiziraju u vremenu. U najSirem
smislu, ritam (od grékog rhythmos, izvedeno od rhein, $to znaci "te¢i") predstavlja uredenu
izmjenu kontrastnih elemenata. Ovaj pojam nije ograni¢en samo na glazbu, ve¢ se takoder
pojavljuje u drugim umjetnostima (poput poezije, slikarstva, Kiparstva i arhitekture) te u prirodi
(npr. bioloski ritmovi).

Definiranje ritma u glazbi Cesto uzrokuje nesuglasice, dijelom zbog toga Sto se ritam Cesto
poistovjecuje s jednim ili viSe njegovih sastavnih elemenata, poput naglaska, metra i tempa. Sli¢no
kao 1 kod tematskih pitanja stiha i metra, miSljenja se razlikuju medu pjesnicima i lingvistima o
prirodi i dinamici ritma.

Za razliku od slike ili skulpture, koje su prostorne komponente, glazbeno djelo je vremenski
organizirana kompozicija. Ritam ¢ini osnovni obrazac u vremenu. Bez obzira na druge elemente
koje glazba moZe imati (kao $to su visina tona ili boja zvuka), ritam je neizostavan sastavni dio
svake glazbe. Ritam mozZe postojati neovisno o melodiji, kao Sto je to slucaj s bubnjevima u
primitivnoj glazbi, dok melodija ne moze postojati bez ritma. U glazbi koja ukljuc¢uje harmoniju 1

melodiju, ritmicka struktura je integralna i ne moze se odvojiti od njih. [17]
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4. Glazbena kompozicija

Glazbena kompozicija odnosi se na proces stvaranja glazbenog djela, predstavljaju¢i umjetnost
1 zavr$ni proizvod skladanja. Ova definicija pretpostavlja tradiciju u kojoj glazbena djela
funkcioniraju kao ponovljivi entiteti, ¢ime se kompozicija razlikuje od improvizacije.

Medutim, glazba koja se temelji na rije¢ima, poput vokalne glazbe, takoder koristi metricke

obrasce, koji se Cesto uskladuju s obrascima u pjesni¢kom tekstu. [13]

4.1. Instrumentacija

Instrumentacija u glazbi odnosi se na aranziranje ili skladanje za instrumente. Iako se Cesto
koristi kao sinonim za orkestraciju, instrumentacija je Siri pojam. Dok orkestracija specificno
oznacava umjetnost instrumentiranja unutar simfonijskog orkestra, instrumentacija obuhvaéa sve
vrste glazbenih kompozicija i njihovih instrumenata, ukljucuju¢i komorne ansamble, jazz sastave,

rock grupe, zborove i simfonijske orkestre.

U zapadnoj glazbi, standardne instrumentalne grupe ¢esto ukljucuju:

e Drveni puhadi: tri flaute, pikolo, tri oboe, engleski rog, tri klarineta, bas klarinet, tri
fagota i kontrafagot.

e Limeni instrumenti: Cetiri trube, Cetiri ili pet roga, tri trombona i tuba.

e Gudacki instrumenti: dvije harfe, prva i druga violina, viole, violonc¢ela i kontrabasi.

e Udaraljke: Cetiri timpana (svira ih jedan svira¢) i nekoliko drugih instrumenata koje

koristi grupa sviraca.

Orkestar se razvijao kroz stolje¢a kako bi mogao izvoditi glazbu iz baroka, klasicizma,
romantike i drugih razdoblja. Instrumentalni dijelovi, osim udaraljki, ¢esto su organizirani sli¢no
kao zbor, s drvenim puhacima podijeljenim u flaute (soprani), oboe (alti), klarinete (tenori) i fagote
(basovi). Medutim, vokalni i instrumentalni rasponi su razli¢iti, s klarinetima koji mogu svirati
vise od flauta u odredenim dijelovima.

Standardne komorne skupine u zapadnoj glazbi ukljucuju gudacki kvartet (dvije violine, viola
1 violoncelo), kvintet drvenih puhaca (flauta, oboa, klarinet, rog i fagot), te limeni kvintet (Cesto
dvije trube, rog, trombon i tuba). Osim ovih, postoji mnogo drugih mogu¢ih kombinacija

instrumenata. [15]
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5. Simbolizam glazbenih elemenata

Simbolizam glazbenih elemenata odnosi se na nacin na koji glazbeni elementi, poput tonova,
akorda, ritmova i dinamike, mogu prenijeti ili sugerirati odredene osjecaje, ideje ili slike. Ovi
simboli mogu biti namjerno koristeni od strane skladatelja kako bi stvorili odredeni emocionalni

ili narativni ucinak u glazbi.

5.1. Toni ljestvica

Dur i Mol: Dur ljestvice ¢esto simboliziraju srecu, svjetlost ili uzbudenje, dok mol ljestvice
mogu simbolizirati tugu, melankoliju ili introspekciju. Na primjer, Beethovenova "Mjesec Sonata"
u C-molu Cesto se dozivljava kao duboko emotivna i introspektivna.

Modaliteti: Razlicite ljestvice mogu nositi specifiéna simboli¢ka znacenja. Na primjer, dur
ljestvica moze imati vojni ili ozbiljan karakter, dok lidijski modus moze zvuéati neobi¢no ili

sanjivo zbog svoje povisene Cetvrtine.

5.2. Ritam i tempo

Brzi Tempo: Brzi tempi ¢esto simboliziraju energiju, uzbudenje ili radost.

Spori Tempo: Sporiji tempi mogu simbolizirati ozbiljnost, refleksiju ili tugu.

5.3. Dinamika

Fortissimo (FF): Vrlo jaki tonovi mogu simbolizirati strast, intenzitet ili dramati¢nost.

Pianissimo (PP): Vrlo tihi tonovi mogu simbolizirati njeznost, intimnost ili tugu.
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5.4. Simbolizam instrumenta

Zi¢ani Instrumenti: Gudacki instrumenti, poput violine i violondela, Gesto se koriste za
izrazavanje emotivnih 1 intimnih trenutaka zbog svoje sposobnosti da proizvode bogate tonove i
fraziranje.

Puhacki Instrumenti: Puhacki instrumenti, poput trube ili oboe, mogu simbolizirati odredene
karakteristike ili atmosfere. Na primjer, truba moZze simbolizirati veli¢inu 1 uzbudenje, dok oboa

moze imati melankoli¢an i nostalgi¢an karakter.
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6. Glazbena produkcija

6.1. Glasnoéa i amplituda

Amplituda se odnosi na stvarnu veli¢inu ili snagu zvu¢nog vala, pri ¢emu veéa amplituda
rezultira glasnijim zvukom. Glasnoca, s druge strane, odnosi se na percepciju jac¢ine zvuka. Na nju
ne utjeCe samo amplituda, ve¢ 1 drugi faktori poput udaljenosti izmedu izvora zvuka i slusatelja,
veli¢ine prostorije te akusti¢nih svojstava okoline. Ukratko, amplituda predstavlja fizicku mjeru
intenziteta zvuc¢nog vala, dok je glasnoca subjektivna procjena zvuka. U audiotehnici, dinamika se

odnosi na raspon amplituda ili razina zvuka unutar audiosnimke ili miksa.

6.2. Dinamic¢ka obrada

Dinamicka obrada igra klju¢nu ulogu u audiotehnici, omogucujuc¢i manipulaciju amplitudom
razlicitih dijelova audiosnimke kako bi se postigao Zeljeni zvucni efekt. Koristenje dinamike moze
pomo¢i u stvaranju dojma prostora i dubine unutar miksa. Pazljivo uskladivanje razina razli¢itih
zapisa 1 instrumenata omogucuje producentima da postignu osjecaj udaljenosti i perspektive u

ukupnom zvuku.

6.3. Kompresija

Kompresija je tehnika dinamicke obrade koja smanjuje dinamicki raspon audiosnimke tako da
smanjuje glasnoc¢u glasnijih zvukova i povecava glasnocu tiSih zvukova. Ova metoda se koristi za

ujednacavanje glasnoce snimke, ¢ine¢i je konzistentnijom i lakSe kontroliranom.

6.4. Ogranicavanje

Ogranicavanje je specificna vrsta kompresije koja postavlja maksimalni prag za glasnocu
audiosnimke. Kada glasnoc¢a dostigne ovaj prag, limiter se aktivira i sprjecava daljnje povecanje
glasnoce. Ograni¢avanje se koristi za izbjegavanje izobli¢enja i izrezivanja u audio snimci, a moze
takoder povecati percipiranu glasnou miksa. lako se limiter moZe primijeniti na razliite

instrumente u miksu, ¢esto se koristi u zavr§nom dijelu mastering signala.
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6.5. Gating

Noise gating je tehnika dinamicke obrade koja smanjuje glasno¢u zvuka kada on padne ispod
odredenog praga. Ova metoda se koristi za smanjenje pozadinske buke i nezeljenih zvukova u

snimci, omogucujuci da se fokusira na zeljene zvukove i pobolj$a ukupna Cistoca snimke.

6.6. ProSirenje

Prosirenje je tehnika dinamicke obrade koja povecava dinamicki raspon audiosnimke tako Sto
povecava glasnocu tiSih zvukova, dok glasniji zvukovi ostaju nepromijenjeni. Ova metoda moze

doprinijeti prirodnijem i dinami¢nijem zvuku snimke.
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6.7. DAW

Digitalna audio radna stanica (DAW) je softver koji omogucuje audio produkciju, ukljucujuéi
snimanje, uredivanje, miksanje i mastering digitalnih audio zapisa. DAW funkcionira kao virtualni
studio gdje glazbenici, producenti, audio inZenjeri i zvu¢ni dizajneri mogu razviti svoje glazbene
ideje od pocetnih snimaka do konacne verzije.

Prvi komercijalno dostupan DAW bio je "SoundTools", program koji je razvio Digidesign.
Kasnije preimenovan u "Pro Tools", ovaj softver predstavljen je krajem 1980-ih i imao je klju¢nu
ulogu u popularizaciji digitalnog snimanja i uredivanja zvuka, brzo postavsi standard za
profesionalne audio studije Sirom svijeta.

Danas postoji Sirok raspon DAW-ova, ukljucujuc¢i Ableton, Logic Pro, Reason, Cubase i Studio
One. Svaki od njih nudi jedinstven dizajn, radne procese i skup alata. lako se DAW-ovi razlikuju
u dizajnu i specijaliziranim funkcijama, svi nude osnovne znacajke za snimanje, uredivanje i

oblikovanje zvuka. [18]

Primarne znacajke i alati koji se obi¢no nalaze unutar DAW-a:

Multitrack snimanje i reprodukcija

DAW-ovi omoguéuju snimanje i reprodukciju vise audio i MIDI zapisa istovremeno, §to pruza
fleksibilnost za rad s razli¢itim instrumentima, vokalima i audio izvorima. Ova funkcionalnost
omogucuje precizno upravljanje tijekom snimanja, jer svaki element moZe biti snimljen na

odvojenim trakama, omogucavajuci detaljno prilagodavanje.

Dodaci za virtualne instrumente
DAW-ovi nude Sirok raspon virtualnih instrumenata, ukljuuju¢i sintisajzere, samplere 1
bubnjarske strojeve. Ovi instrumenti proSiruju kreativne moguénosti, omogucujuéi pristup

razli¢itim zvukovima i tonovima za dizajniranje i skladanje glazbe.

Alati za uredivanje zvuka
Unutar DAW-a pronaci Cete napredne alate za uredivanje zvuka, ukljuCujuci izrezivanje,

kopiranje, lijepljenje, vremensko rastezanje, promjenu visine tona i mnoge druge.
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MIDI sekvenciranje
MIDI sekvenciranje je klju¢na znacajka DAW-ova koja omogucuje stvaranje 1 uredivanje MIDI

podataka.

Konzola za miksanje
Virtualna konzola za miksanje u DAW-u funkcionira poput fizickog miksera, omoguéujuc¢i vam

kontrolu nad razinama glasnoce, stereo pozicijom i usmjeravanjem audio signala.

Dodaci za audio efekte
DAW-ovi omogucuju primjenu razli¢itih audio efekata koji moze ukljucivati reverb, EQ,
kompresiju i druge efekte. Ova funkcionalnost omoguduje kreativnu manipulaciju zvukom,

poboljsavajuci kvalitetu audio zapisa.

Spremanje u razlicite vrste datoteka

DAW-ovi podrzavaju uvoz i izvoz audio datoteka u razli¢itim formatima, $to poboljSava suradnju
i kompatibilnost. Ovo omogucuje fleksibilnost u dijeljenju projekata i finaliziranju snimaka, bilo
da se radi o visokokvalitetnim WAV datotekama za mastering ili MP3 datotekama za dijeljenje.
[18]
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6.8. Najpopularniji DAW programi

Ableton Live je jedna od najpopularnijih digitalnih audio radnih stanica u upotrebi danas,
prepoznat po svojoj primjeni u glazbenoj produkciji, nastupima uzivo, dizajnu zvuka i drugim
podrucjima. Poznat zbog svog inovativnog radnog tijeka i svestranosti, Ableton je postao omiljena
platforma medu producentima 1 izvodaCima u razli¢itim glazbenim Zanrovima, posebno u
elektronskoj glazbi. Njegova jedinstvena sposobnost da spoji kreativne produkcijske alate s
funkcionalnostima za izvedbu uzivo ¢ini ga posebnim u usporedbi s drugim DAW-ovima,

osiguravaju¢i mu istaknuto mjesto u studijskom i pozornom okruzenju. [18]

Adobe Audition je profesionalna digitalna audio radna stanica koja se prvenstveno Kkoristi za
uredivanje zvuka, miksanje, dizajn zvuka i postprodukciju. Postao je kljucan alat za mnoge audio
inzenjere, dizajnere zvuka, podcastere 1 glazbene producente zbog svoje sveobuhvatne
funkcionalnosti, intuitivnog sucelja i besprijekorne integracije s drugim Adobe Creative Cloud

proizvodima, poput Premiere Pro.
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7. Analiza Diva Dance

Diva Dance iz filma Peti element kultno je glazbeno djelo koje se istice svojom futuristicCkom,
etericnom kvalitetom, a izvodi ga lik Diva Plavalaguna. Ova skladba spaja elemente opere i
elektronicke glazbe kako bi stvorila doista jedinstveno iskustvo, s izazovnim vokalnim

aranzmanom koji pomice granice onoga $to je ljudski moguce.

Pozadina i kompozicija

Diva Dance skladao je francuski skladatelj Eric Serra za Peti element (1997.) Luca Bessona. Djelo
je hibrid opernih i elektronickih elemenata, odrazavaju¢i filmski spoj visoke umjetnosti s
futuristickim, distopijskim okruzenjem. Vokali u pjesmi donekle se temelje na poznatoj "Il dolce
suono” (scena ludila) iz opere *Lucia di Lammermoor* Gaetana Donizettija. Medutim, Diva
Dance nadilazi izvornu ariju, uvodeci izuzetnu razinu slozenosti koja stvara dojam vanzemaljske

vokalne izvedbe.

Ljudski nemogudi aspekti
Pjesmu je izvela sopranistica Inva Mula-Tchako, no ono $to je izdvaja je to $to su njezini dijelovi
digitalno modificirani. Evo klju¢nih razloga zasto se pjesma smatra "ljudski nemoguc¢om" za

pjevanje uzivo:

e Raspon i dinamika: Divina pjesma ima brze i velike skokove kroz oktave, s naglim
prijelazima iz niskih u visoke registre. Ljudske glasnice nisu sposobne proizvesti tako
velike intervale s tom razinom brzine i to¢nosti u stvarnom vremenu. Dok se obucene
sopranistice mogu nositi s izazovnim rasponima, ti bi ekstremni skokovi bili fizicki

nemoguci bez gubitka kontrole nad glasom.

e Tocnost visine i brzina: U drugoj polovici pjesme, note se krecu gotovo neljudskim
tempom. Ova brza isporuka pojacana je digitalnim efektima koji umjetno povecavaju
brzinu i preciznost nota. Nijedan ¢ovjek ne bi mogao posti¢i ovu razinu artikulacije nota

uz odrZavanje savrSene kontrole tona pri toj brzini.

e Kontrola disanja: Fraziranje pjesme ukljucuje duge odlomke koji su nanizani zajedno s

vrlo malo prostora za disanje pjevaa. Tempo, uparen s visokim intenzitetom nota,
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onemogucio bi covjeku da zadrzi kontrolu daha tijekom izvedbe. Digitalna manipulacija

koriStena je za besprijekorno povezivanje ovih prolaza bez potrebe za pauzama daha.

Ucinak na sluSatelja

Kombinacija ovih digitalno poboljsanih, opernih kvaliteta stvara nadrealno i nezemaljsko iskustvo.
Za publiku, Cinjenica da pjesmu ne moze uzivo otpjevati ljudski vokal pojacava futuristicku,
vanzemaljsku kvalitetu Dive Plavalagune. Pjesma se poigrava s o¢ekivanjima slusatelja o tome

Sto glas moze uciniti, pridonoseci ukupnoj temi filma o nadilazenju ljudskih ogranicenja.
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8. Glazbena kompozicija ,,Metamorfoza*

Kompozicija Metamorfoza sastoji se od tri dijela, svaki s jedinstvenim glazbenim izazovima i
tehnickim zahtjevima. Prvi dio je utemeljen na konvencionalnim glazbenim strukturama — jasnoj
mjeri, tonalitetu i akordima — i potpuno je izvediv ljudskim izvodac¢ima. Drugi dio postupno
narus$ava te strukture: promjene u mjeri postaju nepravilne, tonalitet se rasplinjuje, a akordi postaju
disonantni, ¢ineé¢i ga zahtjevnijim za izvedbu. U tre¢em dijelu dolazi do potpune apstrakcije gdje

duzine nota i intervali izmedu nota postaju toliko kompleksni da ih je nemoguce za reproducirati.

8.1. Vremenska mjera

U prvom dijelu kompozicije koju ¢emo referirati kao Meta 1 imamo mjeru 3/4 koja nosi
poseban simbolizam, ¢esto se povezuje s osjecajima humanosti i romantike. Ovaj ritmicki obrazac,
poznat i kao valcer, ima prirodno lagan i njezan karakter. Valcer se povezuje s emocijom ljubavi
za koju mozemo reci da je najljudskija emocija.

U drugom dijelu kompozicije kojeg ¢emo zvati Meta 2 imamo konzistentno mijenjanje
dviju razli¢itih mjera. Jedna mjera je 5/4, a druga je 7/8. To su mjere koje se rijetko koriste jer su
nepravilnog karaktera. Ove dvije mjere se koriste naizmjenice u ovom dijelu kompozicije kako bi
se prikazala promjena i dao dojam da slijedi nesto veliko.

U tre¢em dijelu kojeg ¢emo zvati Meta 3 ima samo jednu mjeru, a to je 4/4 jer je ta mjera
matematicki i strojno savrSena. Sadrzi Cetiri glavne dobe §to mozemo povezivati S mehanizmom

sata.
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8.2. Ljestvica

U Meti 1 imamo D# mol ljestvicu koju mozemo simboli¢ki povezati s nezadovoljstvom sa
sobom zbog njezinog specifi¢nog tonaliteta i emocionalnog naboja. Ova ljestvica je poznata po
svom mra¢nom, napetom zvuku, §to ju ¢ini idealnim izborom za izrazavanje unutarnjih sukoba i
emocionalne borbe. Prvi ton ljestvice stvara osjecaj temelja, ali zbog molske prirode ljestvice
odmah nosi tezinu i ozbiljnost. Ove osobine mogu prenijeti osjecaj nezadovoljstva, kao da se osoba
suocava S vlastitim slabostima ili unutarnjim previranjima.

U kombinaciji s disonantnim akordima ili harmoni¢nim intervalima karakteristicnim za ovu

ljestvicu, D# mol moZze zvucati posebno napeto i introspektivno.

Meta 2 se Cuju dvije ljestvice u isto vrijeme G mol i F# dur. Te ljestvice kda se izvode
istovremeno, stvaraju snazan simbolizam promjene, sukoba i prijelaza iz jednog emocionalnog
stanja u drugo. Ove dvije ljestvice, iako su naizgled bliske (dijele mnoge tonove, ali su u razli¢itim
tonalitetima), imaju izrazito razli¢ite emocionalne karakteristike. Njihova kombinacija moze

prikazati dinami¢ne promjene i prelazak izmedu suprotstavljenih raspolozenja ili zivotnih faza.

U Meti 3 se opet vracamo na jednu ljestvicu, a to je D dur. D dur ljestvica ima svijetao, vedar
ton 1 Cesto se koristi u glazbenim djelima koja simboliziraju trijumf, radost i unutarnje
zadovoljstvo. Njezin tonalitet pruza osje¢aj harmonije 1 jasnoce, a zbog svoje povijesne
povezanosti s himnama, fanfarama i sve¢anim dogadajima, D dur je postao sinonim za proslavu

uspjeha i samopouzdanja.
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8.3. Progresija akorda

Meta lima samo dva akorda u svojo progresiji (i — VI). Tako se nezadovoljstvo u ovoj
progresiji javlja zbog nedostatka razrjesenja. Akord ,,i* predstavlja pocetno stanje emocionalne
tezine, dok ,,VI* donosi neku promjenu, ali ta promjena nije potpuna ili zadovoljavajuca. Ovaj
prelazak moze zvucati kao pokusaj izlaska iz negativnog stanja, ali bez stvarnog ispunjenja —

umjesto toga, osjecaj nezadovoljstva ostaje prisutan.

Meta 2 progresija akorda (i — 111 — VI — iv) simbolizira promjenu kroz slojeviti emocionalni
prijelaz od melankolije i tame prema svjetlu, napetosti i introspektivnoj refleksiji. Svaki akord
donosi korak u emocionalnom razvoju, stvaraju¢i osje¢aj kretanja kroz razliite faze
transformacije. Ova progresija ne pruza konac¢no rjeSenje, ve¢ vise odrazava putovanje kroz

promjenu, Sto je ¢ini simbolickom za procese osobnog rasta i unutarnje transformacije.

Meta3 imaju progresija akorda (ii — I — V). (ii) akord (mol subdominanta) donosi laganu
napetost i pripremu, sugeriraju¢i putovanje prema necemu veéem. (1) akord (tonika) predstavlja
stabilnost i zadovoljstvo, kao osje¢aj sigurnosti i postignuéa. (V) akord (dominanta) unosi

dinamican, snazan osjec¢aj trijumfa i zavrSetka, vode¢i prema konacnom razrjeSenju i pobjedi.

26



8.4. Vokalno neizvedivi dijelovi

U Meti 1 ne postoje pretezito neizvedivi dijelovi melodije, ve¢ samo jako teski. Jedan od njih
je u pjevanju 45 sekundi bez stajanja. Drugi tezi dio je kad melodija skace na viSe ili nize tonove
u velikim intervila, naj¢esce od jedne oktave.

U Meti 2 se melodijska linija raspada u dva dijela te mozemo ¢uti dvije melodije kako su
pjevane u isto vrijeme.

Meta 3 doseze nove nivoe i spaja ta dva elementa neizvedivog pjevanja te kombinira skokove

od cak dvije oktave i pjevanje viSe melodija u isto vrijeme.

Slika 8—1 Primjer skokova visih od jedne oktave (Ableton Live)

Slika 8—2 Primjer duple melodije (Ableton Live)
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8.5. Overtones i disonanca

Overtoni (ili alikvotni tonovi) su dodatni tonovi koji nastaju uz osnovni ton kada se instrument
svira ili glas proizvodi zvuk. Svaki ton koji ¢ujemo nije zapravo samo jedan zvuk, ve¢ mjesavina
osnovnog tona i njegovih visih harmonika, odnosno overtona. Ovi overtoni daju bogatstvo i
punoc¢u zvuku te odreduju boju tona svakog instrumenta ili glasa. Meta 3 sadrzi jasno izrazene

overtonove jer je glazbenica dobila potpuno kontrolu nad svojim glasom.

U Meta 1, iako se zadrzava unutar konvencionalnih glazbenih struktura, disonanca se koristi
suptilno kako bi se izrazio osjecaj neugode i nezadovoljstva. Meta 1 koristi ljestvicu ¢iji je pocetni
ton D#, to ga Cini savr§enim tonom za zavrsiti skladbu, no u tom dijelu skladbe je vazno prikazati
nelagodu, te zbog tog razloga zavrsni ton skladbe je D koji se nalazi izvan ljestvice i samo je jedan

polustupanj dalje od D#.

Slika 8—3 Primjer disonantnog tona (Ableton Live)

8.6. Usporedba dijelova

Meta 1 Meta 2 Meta 3
Mjera 3/4 5/417/8 4/4
Ljestvica D#mol Gmol i F#dur Ddur
Progresija akorda | i-VI i-11-V11-iv ii-1-V
Tempo 100 100 120
Vokalni raspon C4 do A5 A3 do B5 F3 do C6
NajduZi dah 30 sekundi 1 minuta 2.5 minute
Nemogudi elementi | Skokovi od jedne Dvije melodije uisto  Brzo pjevanje
oktave vrijeme skokovi od dvije
oktave
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9. Zakljucak

Ovaj zavr$ni rad istrazuje duboke i slozene odnose izmedu tehnologije, ljudske kreativnosti
i umjetni¢kog izrazavanja kroz pricu o kiberneti¢cki modificiranoj glazbenici. Kroz trodijelnu
glazbenu kompoziciju i seriju vizualnih plakata, prikazana je evolucija umjetnice koja nadilazi
ljudska fizicka ograni¢enja zahvaljujuci tehnologiji, otvarajuéi prostor za novu vrstu umjetnickog
izraza koja je istovremeno uzbudljiva i zastrasujuca.

Melody simbolizira ne samo fizicku nadogradnju, ve¢ i evoluciju u na¢inu na koji umjetnici
koriste svoje tijelo kao instrument. Kroz nju se otvara pitanje: je li tehnologija alat koji prosiruje
ljudske mogucnosti ili nas ona udaljava od ljudskosti? Kroz glazbenu kompoziciju, koja Kkoristi
elemente tehni¢ki nemoguce za izvedbu ljudskim glasom, rad istrazuje te granice i preispituje
tradicionalne koncepcije umjetnosti i umjetnika.

Ovaj rad naglasava vaznost prepoznavanja potencijala i opasnosti koje dolaze s
kibernetickim modifikacijama u umjetnosti. S jedne strane, tehnologija omoguc¢ava beskonacne
mogucénosti u kreativnom izrazu. Umjetnici vi$e nisu ogranic¢eni bioloskim granicama svojih tijela,
a stvaranje novih, dosad nevidenih zvuc¢nih pejzaza i vizualnih dozivljaja postaje stvarnost.

Kao rezultat istrazivanja kroz narativ, kompoziciju i vizualnu umjetnost, dolazimo do
zakljucka da je buduénost umjetnosti vjerojatno hibridni prostor u kojem se ljudsko i tehnoloSko
preplicu na nepredvidive nacine. Umjetnost posthumanisti¢kog razdoblja moze biti sredstvo za
istrazivanje granica ljudske kreativnosti, ali u isto vrijeme mora zadrZati svijest o vrijednosti
ljudskog bi¢a. Ovaj rad, kroz svoju analizu, poziva na daljnju raspravu o ulozi tehnologije u

umjetnosti 1 o tome kako ¢emo u buduénosti definirati i percipirati umjetnicki izraz.
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HLHON
ALIS¥3IAINN

Sveuciliste
Sjever

SVEUZILISTE
SJEVER

IZJAVA O AUTORSTVU

Zavr$ni/diplomski/specijalisti¢ki rad iskljudivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio
te student odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju
koristiti dijelovi tudih radova (knjiga, ¢lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova,
izvora s interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi
dijelovi tudih radova moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu
pravilno citirani, smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg
znanstvenog ili struénoga rada. Sukladno navedenom studenti su duZni potpisati izjavu o
autorstvu rada.

Ja, Saso BD\FC’/W— (ime i prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovorno$éu, izjavljujem da sam iskljuéivi autor/ica

zavrinog/ diplormskeg/speeijalistitkeg-(obrisati nepotrebno) rada pod naslovom

Audiovizualni narativ kiberneticki modificirane glazbenice (upisati naslov) te da u
navedenom radu nisu na nedozvoljeni nacin (bez pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

oo 1)0\!660!!"

(vlastoruéni potpis)

Sukladno ¢lanku 58., 59. i 61. Zakona o visokom obrazovanju i znanstvenoj djelatnosti
zavrsne/diplomske/specijalisticke radove sveuciliSta su duZna objaviti u roku od 30 dana od
dana obrane na nacionalnom repozitoriju odnosno repozitoriju visokog uéilista.

Sukladno ¢lanku 111. Zakona o autorskom pravu i srodnim pravima student se ne moze
protiviti da se njegov zavrini rad stvoren na bilo kojem studiju na visokom uéilistu uéini
dostupnim javnosti na odgovarajucéoj javnoj mreznoj bazi sveucilisne knjiznice, knjiZnice
sastavnice sveucilista, knjiZnice veleuciliSta ili visoke Skole i/ili na javnoj mreZnoj bazi
zavrinih radova Nacionalne i sveuéiliSne knjiZznice, sukladno zakonu kojim se ureduje
umjetnicka djelatnost i visoko obrazovanje.
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HLlHdON
ALISHIAINND

Sveuciliste
Sjever

SVEULILISTE
SIEVER

IZJAVA O AUTORSTVU
1
SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Zavrsni/diplomski rad iskljuéivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju koristiti
dijelovi tudih radova (knjiga, ¢lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s
interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi
tudih radova moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu
pravilno citirani, smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg
znanstvenog ili stru¢noga rada. Sukladno navedenom studenti su duzni potpisati izjavu o
autorstvu rada.

Ja, Sauen "Dovecesr (ime i prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovornoséu, izjavljujem da sam iskljucivi
autor/ica zavrinog/diplemskog (obrisati nepotrebno) rada pod naslovom
Audiovizualni narativ Kiberneti¢ki modificirane glazbenice (upisatl’ naslov) te da u
navedenom radu nisu na nedozvoljeni naéin (bez pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

(vlastoru¢ni potpis)

Sukladno Zakonu o znanstvenoj djelatnost i visokom obrazovanju zavrine/diplomske
radove sveuciliSta su duZna trajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveuéiline knjiznice
u sastavu sveuéiliSta te kopirati u javnu internetsku bazu zavrsnih/diplomskih radova
Nacionalne i sveuéiliSne knjiZnice. Zavréni radovi istovrsnih umjetni¢kih studija koji se
realiziraju kroz umjetnicka ostvarenja objavljuju se na odgovarajuéi naéin.

Ja, ___Sate-  Dovecel (ime i prezime) neopozivo izjavljujem da
sam suglasan/na s javnom objavom zavrsnog/diplemskog (obrisati nepotrebno)
rada pod naslovom _Audiovizualni narativ kiberneticki modificirane glazbenice (upisati
naslov) ¢iji sam autor/ica.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

Soner Dorcer

(vlastoru¢ni potpis)
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Popis slika

Slika 8—1 Primjer skokova visih od jedne oktave (Ableton Live), Izvor: Snimka zaslona iz
0SODNOE TACUNALA .....eeiiiiii it bbb e b e e b e e nnbe e arees 27
Slika 8—2 Primjer duple melodije (Ableton Live), Izvor: Snimka zaslona iz osobnog ra¢unala 27

Slika 8—3 Primjer disonantnog tona (Ableton Live), Izvor: Snimka zaslona iz osobnog rac¢unala
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