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Predgovor

Odlucio sam se za ,,Zvucna slika bubnjeva“ kao temu svog zavrSenog rada zbog trenut-
nog projekta iz privatnog zivota usko vezanog za snimanje i manipulaciju zvukom bubnjeva. To

me inspiriralo da pokusam na kreativan na¢in pokazati kako izgleda postprodukcija bubnjeva.



Sazetak

U ovom radu sam htio prikazati zapravo kompleksni svijet snimanja te postprodukcije
bubnjeva. Od postanka mikrofona, bubanj je bio ozvucen njime. PoCeo sam ba$ sa tim
eksperimentima, jedan mikrofon, razne pozicije. NajviSe utjecaja u situacijama gdje imate manje
mikrofona, osim samo zvuka bubnjeva, ima prostor u kojem se snimaju. Dodavanjem vise
mikrofona sam mogao snimiti svaki element sviranja detaljno, ali je soba na kraju uvijek
odigrala veliku ulogu $to se tiCe punoce zvuka. Bez osjeCaja prostora se gubi sama snaga i
veli¢ina ovog instrumenta, zato sam u svom finalnom radu veliki fokus obratio prema prostoru i
prema tome da Sto viSe mikrofona uhvati taj zvuk. Kroz daljnje eksperimentiranje i konzultacije
sa svojim mentorom, shvatili smo da je vazno 1 smisliti nekakvu izvedbu koja se moze pratiti,
kako samim sviranjem tako i odabirom mikrofona. Naprimjer kada se nesto svira tiho i mekano
je ¢ak zanimljivo bilo da mikrofon bude daleko i sa §to vise reverbacije sobe, a zatim kad krene
nesto glasno i1 zestoko, mikrofoni koji su blizu ,,izvlace” tu energiju tih udaraca. Razmatrali smo
opciju postavljanja mikrofona na nestandardnoj poziciji s obzirom na to da je finalna izvedba
Sto dalje od bubnja prema sredistu kompleksa te se otvorenim vratima garaze dobio dodatni efekt
predivno prirodnog ,,reverba”. A drugi je bio ispred samog bubnja u akusti¢noj gitari, zanimljivo
je ispao jer kao da se produbio zvuk samih bubnjeva te dizanjem i spustanjem tog mikrofona u
,mix“-u se postigao odli¢an efekt. Zatim slijedi postprodukcija, koja je bila radena s ciljem
suptilnosti, u smislu odrzavanja prirodnog zvuka bubnjeva. No, 1 dalje je prisutna, narocito jer je
se u vrhuncu izvedbe tezilo prema modernom intenzivnom zvuku bubnja. 1z tog razlog se uvode
raznim samplovi i efekti kako bi se postigao taj dojam. Ostatak se fokusira na odabir mikrofona
te dizanje 1 spustanje volumena ,,fadera,” da se dobije Zeljeni efekt, na primjer nekim phaserima
bi to bio nekakav phaser koji se desi brzim pomicanjem ili samo vise ili manje nekog mikrofona .
U ovom djelu se isto tako dogada izvedba koja prati dionicu bubnjeva, nekako se potpunjuju
zajedno 1 efekt i zvuk samih bubnjeva se pojaCava najviSe sa postprodukcijskim ,,igranjem®.
Zakljuc¢ak nakon postprodukcije bio je da se, o¢ekivano, moZze sve i svasta, ali s ciljem da se
odrzi prirodni zvuk bubnjeva koji postupno prelazi u moderan. Takoder, sam htio docarati kakvi
se sve razli¢iti zvukovi mogu posti¢i razli¢itim mikrofonima, mijenjanjem njihovih pozicija 1
efektima. Spoj samog sviranja i postprodukcijske, rekao bi, izvedbe trebao je poblize pokazati

zvuénu sliku bubnjeva.
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1. UVOD

Bubnjevi su srce svakog glazbenog sastava, noseci ritam i energiju koja pokrec¢e pjesmu. Njihova
uloga u glazbi ne moze se precijeniti, a njihov zvuk oblikuje dinamiku 1 emociju svake izvedbe.
No, snimanje bubnjeva nije uvijek bilo jednostavno kao danas. Od prvih dana zvu¢ne produkcije
do suvremenih studijskih tehnika, proces snimanja bubnjeva proSao je kroz iznimno dugu i

slozenu evoluciju.

Rani pokusSaji snimanja bubnjeva suocavali su se s brojnim tehni¢kim ograni¢enjima. U doba
akusti¢énih snimanja, zvuk bubnjeva Cesto se gubio u pozadini, jer tadasnja tehnologija nije
mogla precizno zabiljeziti njihov puni spektar. S razvojem elektricnog snimanja, bubnjevi su
konacno dobili bolju reprezentaciju u zvuc¢nim zapisima, no jo$ uvijek su ostali iza drugih
instrumenata zbog jednostavnih, mono tehnika snimanja. S vremenom, kako je tehnologija
napredovala, snimanje bubnjeva postalo je sve sofisticiranije, omogucujuci glazbenicima i

producentima veéu kontrolu nad detaljima zvuka, prostornim dimenzijama i dinamikom.

Uvodenje viSekanalnog snimanja, stereo tehnika, i naposljetku digitalne tehnologije, omogucilo
je precizno i detaljno snimanje svakog elementa bubnjarskog seta. U danasnjoj produkciji, ne
samo da mozemo uhvatiti svaki zvuk bubnja s izvanrednom jasno¢om, ve¢ mozemo modificirati,
manipulirati 1 sintetizirati zvuk uz pomo¢ naprednih digitalnih alata poput trigera i samplova.
Ove tehnike revolucionirale su snimanje i omogucile suvremenim producentima kreiranje zvuka

koji premasuje ogranicenja akusti¢ne stvarnosti.

Cilj ovog zavrSnog rada je detaljno istraZiti povijest snimanja bubnjeva, od njihovih skromnih
pocetaka do danaSnjih digitalnih dostignuca. Posebna paZnja bit ¢e posvecena razvoju tehnika
mikrofoniranja, koje su kljune za oblikovanje zvuka bubnjeva, te modernim metodama koje
ukljucuju koriStenje trigera 1 samplova u produkciji. Takoder, rad ukljucuje i moj osobni
istrazivacki dnevnik, gdje sam kroz prakti¢ne eksperimente testirao razliCite tehnike snimanja

bubnjeva, analiziraju¢i njihove prednosti i mane.

Kao student produkcije 1 zvu¢nog inZenjeringa, proveo sam samostalno istraZivanje o razli¢itim
tehnikama mikrofoniranja bubnjeva kako bih stekao prakti¢no iskustvo i bolje razumio njihov
utjecaj na konacni zvuk snimke. Tijekom ovog procesa isprobao sam nekoliko pristupa,
uklju€ujuéi tehniku jednog mikrofona, tehniku dva mikrofona (stereo par), Glyn Johns metodu,

blisko mikrofoniranje, te mikrofoniranje prostorije.



Svaka metoda ima specifi¢ne karakteristike 1 donosi jedinstvene rezultate. Na primjer, tehnika
jednog mikrofona pruza prirodan i organski zvuk, no nedostaje detalja i kontrole nad pojedinim
bubnjevima. Stereo tehnika dva mikrofona poboljSava Sirinu 1 jasnocu, ali 1 dalje moze imati
ograni¢enja u snimanju niskih frekvencija. Glyn Johns metoda pruza klasi¢an rock zvuk s
odli¢nim balansom izmedu bubnjeva i Cinele, dok blisko mikrofoniranje omogucuje maksimalnu
kontrolu nad svakim bubnjem pojedinacno, idealno za moderne stilove poput metala i popa. Kod
bliskog mikrofoniranja, svaki bubanj se snima zasebno, §to omogucuje maksimalnu kontrolu
prilikom miksanja. Svakom bubnju mogu se prilagoditi EQ, kompresija i efekti kako bi zvuk bio
Cist 1 uravnotezen. Na primjer, snare i tomovi mogu dobiti viSe jasnoce, dok se bas bubanj ¢esto
dodatno naglaSava kako bi bio prisutniji u miksu. Tehnike poput ,,mikrofoniranja prostorije*
pruzaju ambijentalni zvuk, koji se koristi za dodavanje prostora i dubine u miks. Ti ambijentalni
mikrofoni cesto se kombiniraju s bliskim mikrofonima kako bi snimka imala prirodan osjecaj, ali
za to je potrebna odredena doza preciznosti. Stavio sam i veliki naglasak na odabir prostorije i
zanimljive nafine mikrofoniranja i ozvucavanje. Mikrofoniranje prostorije unosi ambijentalni
zvuk, dodajuéi dubinu i bogatstvo snimci. Ovaj zavrS$ni rad ¢e prikazati sve te korake, kao 1

zanimljivu finalnu izvedbu gdje se koriste sve tehnike i trikovi da se dobije neka veca slika.

Nakon snimanja bubnjeva, kljucan korak je postprodukcija i miksanje, gdje se oblikuje konacni
zvuk. Razli¢ite tehnike mikrofoniranja pruzaju razli¢ite snimke, a u miksanju se te snimke mogu

prilagoditi kako bi postigli Zeljeni zvuk.

Kroz ovo istraZivanje shvatio sam da odabir prave tehnike ovisi o ciljevima produkcije, Zanru
glazbe i zeljenom kona¢nom zvuku. Svaka metoda ima svoje prednosti i nedostatke, a prilagodba

je klju¢na kako bi se postigao najbolji rezultat.



2. Obrada zadatka

Kao student produkcije i zvu¢nog inzinjerstva, odlu¢io sam istraziti razne tehnike mikrofoniranja
bubnjeva kako bi stekao prakti¢no iskustvo i bolje razumio njihove ucinke na konac¢ni zvuk
snimke. Tijekom nekoliko tjedana, testirao sam razliite pristupe i usporedivao rezultate,
biljeze¢i prednosti i nedostatke svake metode. Evo dnevnika mog eksperimentiranja sa

snimanjem bubnjeva:

Prvi Eksperiment: Tehnika jednog mikrofona

Za pocetak sam odlucio snimiti bubnjeve koriste¢i samo jedan mikrofon. Inspiriran ranom jazz
produkcijom, postavio sam dinamicki mikrofon (Shure SM57) iznad bubnjarskog seta kako bi
uhvatio ukupni zvuk.

Postavio sam mikrofon iznad bubnjeva, oko 1 metar iznad set-a, usmjeren prema centru. Zvucni
test pokazao je da je zvuk vrlo organski, ali nije imao dovoljno detalja na pojedinim bubnjevima.
Snare je bio previSe dominantan, dok su tomovi zvucali daleko 1 priguseno.

Zakljucak: Ova tehnika je sjajna za postizanje "vintage" zvuka, ali nedostaje kontrola nad svakim
pojedinim bubnjem. Prigodna je za jednostavne setove i naglasavanje prirodne akustike

prostorije, ali nije dovoljno precizno za moderne produkcije.

Drugi Eksperiment: Tehnika dva mikrofona (Stereo Par)

Nakon pocetne probe s jednim mikrofonom, presao sam na tehniku dva mikrofona. Postavio sam
kondenzatorske mikrofone (Rode NT5) u stereo X/Y konfiguraciju iznad seta kako bih kreirao
Siru stereo sliku.

Mikrofoni su bili postavljeni iznad €inele 1 snare bubnja, usmjereni prema dolje. Zvucna slika
bila je puno $ira 1 jasnija, a ¢inele 1 tomevi bili su bolje definirani. Medutim, bas bubanj je bio
prigusen.

Zakljucak: Ova tehnika donosi odli¢an balans izmedu jednostavnosti i preciznosti, ali je
nedostajala snaga u niskim frekvencijama. Ovaj pristup je sjajan za hvatanje Sire slike, no za

modernu rock produkciju potrebno je dodati mikrofon za bas bubanj.

Tre¢i Eksperiment: Glyn Johns metoda



Glyn Johns metoda koristi tri mikrofona — jedan iznad, jedan sa strane i jedan na bas bubnju. Ova
tehnika poznata je po svom klasi¢nom rock zvuku, pa sam bio uzbuden da je isprobam.

Postavio sam prvi mikrofon iznad bubnjeva, drugi sa strane, a tre¢i na bas bubanj (AKG D112).
Nakon nekoliko prilagodbi, fazni problemi su se smanjili, a zvuk je bio dobro izbalansiran. Snare
1 bas bubanj su zvucali vrlo prisutno, dok su ¢inele imale odli¢an prirodni prostor.

Zakljucak: Glyn Johns metoda daje odlican vintage rock zvuk, a svaki bubanj je jasno
predstavljen bez potrebe za dodatnim mikrofonima. Za modernu produkciju, medutim, mozda

bih koristio ovu tehniku u kombinaciji s dodatnim bliskim mikrofonima na tomovima.

Cetvrti Eksperiment: Blisko Mikrofoniranje

Za ovaj eksperiment odlucio sam blisko mikrofonirati svaki bubanj kako bih imao maksimalnu
kontrolu prilikom miksanja. Postavio sam dinamicke mikrofone na snare i tomove,
kondenzatorske mikrofone za €inele, i dodatni mikrofon za bas bubanj.

Postavljanje je bilo sloZeno, jer sam morao paziti na fazne odnose izmedu mikrofona. Na kraju,
zvuk je bio vrlo detaljan i1 jasan. Svaki bubanj mogao je biti prilagoden zasebno tijekom
miksanja, $to je omogucilo maksimalnu fleksibilnost.

Zakljucak: Ova tehnika nudi vrhunsku kontrolu nad zvukom, ali zahtijeva mnogo vremena za
postavljanje 1 prilagodavanje. Preporuujem je za moderne stilove glazbe gdje je preciznost

presudna, kao Sto su metal ili pop produkcija.

Peti Eksperiment: Mikrofoniranje Prostorije

Posljednja tehnika koju sam odlucio isprobati je mikrofoniranje prostorije. Postavio sam dva
kondenzatorska mikrofona u udaljene kutove prostorije kako bih uhvatio ambijentalni zvuk
bubnjeva.

Postavljanje mikrofona u kutove prostorije dalo je bogat, ambijentalni zvuk, koji je unio dubinu
u snimku. Kada sam miksao ambijentalne mikrofone zajedno s bliskim mikrofonima, dobio sam
punocu i prisutnost.

Mikrofoniranje prostorije dodaje prekrasnu dimenziju snimci, pogotovo za zanrove gdje prostor i
dubina igraju klju¢nu ulogu. Idealno je za ambijentalnu i eksperimentalnu glazbu, ali moze biti

previSe ako se koristi bez obrade.

Kroz ove eksperimente nau¢io sam kako razliCite tehnike mikrofoniranja mogu dramati¢no
utjecati na konacni zvuk bubnjeva. Tako sam zapravo probao par verzija prije samog finalnog,
gdje pokusavam razne tehnike, ali na kraju sam doSao do zakljucka da prostor i bubanj moraju

jednostavno bit ozvuc¢eni do maksimuma jer onda u postprodukciji ¢e biti vise prostora za
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isprobavati razne stvari. Svaka tehnika ima svoje specificne prednosti i nedostatke, a kljuc je u
odabiru prave metode ovisno o Zanru, ciljanom zvuku i produkcijskom stilu. Osim toga, faza
snimanja je samo pocetak — daljnje procesuiranje i miksanje igraju klju¢nu ulogu u oblikovanju

konaéne snimke.

Moje osobno iskustvo s tehnikama mikrofoniranja bubnjeva pomoglo mi je u razumijevanju
vaznosti balansiranja izmedu jednostavnosti postavljanja i preciznosti zvuka. Eksperimentiranje

je kljucno, a svaka snimka moze zahtijevati razli€it pristup kako bi se postigao Zeljeni rezultat.

2.1. Vaznost odabira tehnike ozvu¢avanja

Odabir da svaki element ozvu¢im zasebno bio je promisljen i vrlo ucinkovit potez. Na taj nacin
sam osigurao da svaki izvor zvuka ima svoj vlastiti mikrofon posveéen hvatanju njegovih
jedinstvenih zvucnih karakteristika. Ovaj pristup mi je omoguéio vecu kontrolu tijekom procesa
miksanja jer sam mogao izolirati i manipulirati zvukovima svakog instrumenta ili elementa
zasebno, $to mi je dalo moguénost da istaknem specificne detalje i nijanse. Na primjer, u
sloZzenim snimkama s vise perkusivnih elemenata ili instrumenata, svaki od njih je imao svoj
mikrofon, ¢ime sam osigurao da suptilne dinamike, tonske promjene i tranzijentni detalji ostanu
oCuvani. To je postalo izuzetno vrijedno prilikom finog podeSavanja ravnoteZe kona¢nog miksa,

jer mi je omogucilo da prilagodim razine i EQ svakog elementa bez ometanja drugih.

Eksperimentiranjem s razli¢itim tehnikama ozvucavanja doSao sam do klju¢ne spoznaje:
akusticna svojstva prostorije igraju veliku ulogu u oblikovanju ukupnog zvuka. Dimenzije,
materijali 1 raspored prostora utjeu na ponaSanje zvucnih valova, stvaraju¢i refleksije,
apsorpciju ili difuziju. Cak i male prilagodbe polozaja mikrofona — pomicanje za samo nekoliko
centimetara — mogu uzrokovati znacajne promjene u nacinu na koji se zvuk hvata. Ovo je
rezultat interakcije izmedu direktnog zvuka, koji dolazi izravno od izvora, i reflektiranog zvuka,
koji se odbija od zidova, stropova i drugih povrsina. Taj mali pomak mikrofona moze promijeniti
ravnotezu izmedu direktnog i reflektiranog zvuka, dramati¢no utjecuci na tonalnu boju 1 teksturu
snimljenog materijala. Ova spoznaja istaknula mi je koliko je vaZno eksperimentirati s
postavljanjem mikrofona i pazljivo sluSati rezultate prije nego Sto se odlu¢im za konacnu

konfiguraciju, posebno u prostorima koji nisu idealni za snimanje.

Primijetio sam da su kondenzatorski mikrofoni posebno prikladni za hvatanje Sireg

frekvencijskog spektra prostorije. Njihove velike membrane i Sirok frekvencijski odziv ¢ine ih

1D
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vrlo osjetljivima, sposobnima uhvatiti i niske frekvencije koje donose toplinu, kao i visoke
frekvencije koje prenose detalje, Sto ih €ini idealnima za snimanje suptilnih nijansi akusticnog
okruzenja. Iz tog razloga, odabrao sam kondenzatorske mikrofone za snimanje prostorije i
hodnika izvan garaze. Ovaj izbor mi je omogucio da stvorim jedinstvene teksture, jer hodnik
djeluje kao prirodna reverberacijska komora, dodajuéi sloj ambijenta koji se razlikuje od

izravnog zvuka unutar prostorije.

Budu¢i da je mikrofon u hodniku bio dalje od izvora zvuka, zvu¢nim valovima je trebalo vise
vremena da stignu do njega u usporedbi s mikrofonima postavljenim blize instrumentima. To je
stvorilo blagu vremensku odgodu izmedu snimke iz hodnika i ostatka mikrofona. Iako se
latencija ¢esto dozivljava kao tehnicki problem, u ovom slucaju, ta je odgoda doprinijela osje¢aju
prostorne udaljenosti u snimci. Zvuk zabiljezen u hodniku zvucao je kao da dolazi izdaleka, Sto

je doprinijelo stvaranju trodimenzionalnog iskustva slusanja.

Umjesto da latenciju vidim kao problem, iskoristio sam je kao prednost. Ovaj efekt mi je
omoguc¢io da obogatim ukupnu zvucnu teksturu, prenoseéi osjecaj prostora i udaljenosti u
snimci. SluSatelj tako dobiva osje¢aj da se nalazi u vecem, sloZenijem okruZenju. Kroz
prihvac¢anje ove prirodne vremenske odgode, uspio sam dodati dodatni sloj dubine u zvuku,

stvaraju¢i ambijentalni efekt koji je obogatio prostornu dimenziju miksa.

Ovo iskustvo mi je pokazalo koliko su tehnika i prostor u kojem se snima vazni u procesu
snimanja. Odluka da svaki element ozvuc¢im zasebno, uz pazljivo odabrane pozicije mikrofona i
promisljeno koriStenje prirodne latencije, omogucila mi je da uhvatim zvuk bogat detaljima 1
prostorom. Kondenzatorski mikrofoni, koje sam koristio za snimanje prostorije i hodnika,
zajedno s kreativnom manipulacijom vremenskom odgodom, pokazali su se klju¢nima u
kreiranju sofisticirane zvucne slike. Ovaj pristup ne samo da istie sloZenost snimanja, vec
pokazuje 1 kreativne mogucénosti koje se otvaraju kada se prostor 1 zvucne karakteristike

optimalno iskoriste.
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2.2. lzvedba

Kod samog sviranja, razmisljao sam unaprijed o postprodukciji i tome kako bih mogao iskoristiti
moguénosti mikrofonije da dobijem zvuk kakav zelim. Ve¢ pri planiranju izvedbe, svjesno sam
ostavio puno praznog prostora, dodajuc¢i dinamicki slabije udarce u izvedbu, znaju¢i da su
mikrofoni blizu svakog elementa 1 da ¢e svi detalji biti zabiljeZzeni. To je bio kljucan dio mog
pristupa jer mi je omogucio da ostavim prostor za kasnije manipulacije u miksu. Ti tihi udarci
nisu samo popunili prostor, ve¢ su dali osjecaj dinamike i teksture, omogucujué¢i da

mikroskopski detalji bubnjarske izvedbe izadu na povrSinu.

Izvedba je bila improvizirana, $to je omogucilo odredenu slobodu u stvaranju. Medutim, prava
forma pjesme pocela se oblikovati tek nakon nekoliko pokusaja. Nakon cetiri verzije, napokon
sam postigao ono $to sam Zelio, kako u pogledu dinamike, tako 1 u pogledu ritmicke strukture 1
odabira elemenata bubnjarskog seta. Ova evolucija je bila vazna jer mi je omogucila da se svaki
put fokusiram na odredene aspekte izvedbe — od suptilnih dinamickih varijacija do preciznog

odabira elemenata seta koji ¢e najbolje ispuniti zvucéni prostor.

Kad govorimo o dinamici, nisam samo razmiSljao o glasno¢i udaraca, ve¢ 1 o suptilnim
promjenama unutar ritmic¢kih fraza koje bi mogle prenijeti osjecaj napetosti, oslobadanja ili
kontemplacije. U glazbenoj teoriji, dinamika ne podrazumijeva samo crescenda i decrescenda,
vec 1 suptilne promjene u artikulaciji 1 fraziranju. Na primjer, staccato udarci Cinela ili suzdrzani
ghost notes na snareu dodali su osjecaj slojevitosti 1 zanimljivih kontrasta. Ove suptilne
promjene omogucuju da ritam postane Ziv i organski, a ne samo mehanicki tok udaraca. Zbog
toga su mikrofoni bili tako vazni — zabiljezili su svaku nijansu, svaki detalj tith manjih udaraca,

koje bih kasnije u postprodukciji mogao pojacati kako bih stvorio dinamicki slozeniji miks.

U izvedbi sam se igrao i s poliritmijom, eksperimentirajuci s razli€itim sinkopama 1 akcentima
kako bih stvorio zanimljivost 1 napetost. Na primjer, dodavanjem akcenata na neocekivanim
mjestima unutar fraze, stvorio sam osjecaj ritmicke dislokacije, gdje sluSatelj gubi ocekivani
ritmiCki obrazac i bivaju iznenadeni promjenama u akcentima. Ova tehnika dolazi iz africkih i
afro-karipskih ritmova, a koristio sam je kako bih stvorio osjecaj napetosti i dinamike. U
glazbenoj teoriji, ovakve tehnike koriste se za stvaranje kontrapunkta izmedu razli¢itih dijelova

ritma, dodajuéi bogatstvo i slozenost cijeloj izvedbi.

Takoder, svjestan prostora unutar izvedbe, koristio sam tehnike poput rubato — blago fleksibilnog
tempa — kako bih stvorio osjec¢aj slobode unutar striktnih ritmickih okvira. lako je osnovni tempo

ostao dosljedan, male varijacije u tempu i dinamici dodale su ljudskost i prirodnost u izvedbu.
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2



Takva mikrovarijacija unutar fraza omogucava sluSatelju da osjeti dublju emocionalnu

povezanost s ritmom.

Na kraju, cilj mi je bio da izvedba ne bude samo niz ritmickih fraza, ve¢ ziva prica koja se
razvija kroz vrijeme. Taj osjecaj progresije — 0d njeznih i suptilnih trenutaka do eksplozivnih
dinamickih vrhunaca — stvorio je izvedbu koja, iako improvizirana, ima c¢vrstu strukturu i
narativ. Dinamika, prostor i ritam svi su radili zajedno kako bi stvorili cjelinu koja nije samo

tehnicki precizna, ve¢ i emocionalno snazna.

2.3. Finalna verzija izvedbe

Prije nego 1li sam osmislio finalnu verziju izvedbe, imao sam nekoliko pokuSaja koji su
ukljucivali odredenu koli¢inu eksperimentiranja i prilagodbi. Svaki put kad bih krenuo s novom
verzijom, pokusavao sam implementirati neke promjene koje su proizasle iz prethodnih gresaka
ili neplaniranih rezultata. Ovi pokusaji i pogreske bili su klju¢ni jer mi je svaki od njih pruzio

priliku da bolje razumijem $to Zelim posti¢i u konacnoj verziji, kako dinamicki tako i ritmicki.

Prva verzija bila je prili¢no slobodna i nedisciplinirana — improvizacija je bila klju¢na, ali shvatio
sam da nedostaje struktura koja bi vodila slusatelja kroz izvedbu. Pojedini prijelazi izmedu

razlicitih dijelova bili su previsSe nagli, a dinamika nije imala dovoljno razradene kontraste.

Takoder su neki elementi seta, poput Cinela, bili previSe dominantni u miksu, $to je odvlacilo
paznju s glavnih ritmickih figura. U ovoj fazi shvatio sam koliko je vaZzno imati balans izmedu

spontanosti i kontrole u improvizaciji.

U drugom pokusSaju, postao sam svjesniji tog problema s dinamikom i ritmi¢kim prijelazima.
PokuSao sam ublaziti neke prijelaze 1 pazljivije rasporediti akcentiranje, no 1 dalje je nedostajalo
one dubine 1 ,,prozra¢nosti” koju sam trazio. Primijetio sam da sam se previSe oslanjao na snagu
udarca i glasnocu umjesto na suptilne dinamike koje bi dale kompleksniji osjecaj izvedbe. Ovo
me navelo na razmisljanje o vaznosti tihih udaraca, ghost notes 1 upotrebi prostora, kako bi se

stvorila kontrastna paleta zvuka.

Trec¢i pokuSaj bio je blizi onome $to sam Zelio, ali pojavili su se novi izazovi. Fokusirao sam se
na sinkopiranje 1 poliritam, pokuSavajuci stvoriti osjecaj napetosti unutar ritma, no problem je

bio u tome sto su slojevi postali previse kaoti¢ni. Na nekim mjestima zvuk se preklapao, a



umjesto Zeljene kompleksnosti, dobio sam zbrkanu izvedbu. Bilo je jasno da sam otiSao
predaleko s eksperimentiranjem i da trebam naci ravnotezu izmedu inovacije 1 koherencije.

Nakon trec¢e verzije, odlucio sam pristupiti ¢etvrtom pokusaju s veCom dozom kontrole 1 paznje
prema detaljima. Ovaj put, pazljivo sam promatrao balans izmedu razli¢itih elemenata seta,
prilagodavao dinamiku u realnom vremenu i fokusirao se na to da svaki udarac ima svrhu.
Pokusao sam smanjiti prekomjernu upotrebu poliritma i sinkopa, vracajuci se osnovnijem, ali
preciznijem ritmickom jeziku. S ovom verzijom, napokon sam uspio dobiti onaj osjecaj

prostornosti i dinamike koji sam trazio od pocetka.
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3. Prakti¢ni dio

1. Okruzenje i Ciljevi

Prije nego $to se upustimo u postavljanje mikrofona, vazno je uzeti u obzir okruzenje u kojem
snimate. U ovom slucaju snimate bubnjeve u garazi, koja obi¢no ima tvrde povrSine poput
betonskih podova, zidova od cigle ili metalnih vrata. Ove povrSine mogu stvoriti nezeljene
refleksije 1 reverberaciju, $to prostor ¢ini izazovnim za snimanje bubnjeva. Medutim, s pazljivim
postavljanjem mikrofona, mozete pretvoriti te izazove u prednosti snimajucéi bliske, Ciste
zvukove bubnjeva, ali i prirodnu akustiku garaze. Narocito ako otvorimo vrata i iskoristimo

prostor cijele parkirne garaze a ne samo jednu zatvorenu sobu.

Takoder, postavljanjem jednog mikrofona izvan garaze mozete dodati zanimljiv sloj u zvuk
bubnjeva, hvataju¢i jedinstvenu reverberaciju izvana i dodajuc¢i prostorni element ukupnoj
snimci.

2. Odabir i postavljanje mikrofona

Bas bubanj (Kick)

- Vrsta mikrofona: Dinamicki (npr. AKG D112, Shure Beta 52A)

Slika 3.1.: Shure Beta 52A Slika 3.2: AKG D112
- Postavljanje: Unutar bas bubnja, malo izvan centra, usmjeren prema mjestu gdje palica
udara membranu.
- Razlog: Dinamicki mikrofoni mogu podnijeti visoke razine zvucnog pritiska, Sto ih ¢ini
idealnim za bas bubanj. Postavljanje unutar bubnja daje ¢vrst, precizan zvuk s jasnim udarcem.
- Sekundarni mikrofon (opcionalno): Za dodatnu dubinu niskih tonova, mozete postaviti
kondenzatorski mikrofon izvan bas bubnja, nekoliko centimetara od rezonantne membrane. Ovo

snima vise tijela i sub-bas frekvencija bas bubnja.
Mali bubanj (Snare)

- Vrsta mikrofona: Dinamicki (npr. Shure SM57)

- Postavljanje: 5-8 cm iznad ruba malog bubnja, blago nagnut prema centru opne.
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- Razlog: Shure SM57 je klasik za snimanje snarea zbog izvrsnog odziva na tranzijente i
sposobnosti podnosenja glasnih zvukova. Bliska pozicija hvata oStar zvuk, dok nagnuto

postavljanje pomaze uravnoteziti tijelo bubnja i visoke frekvencije udarca.

- Donji mikrofon za snare (opcionalno): Jo§ jedan dinamicki ili kondenzatorski mikrofon
mozete postaviti ispod snarea kako biste uhvatili zveckanje zica. U DAW-u je potrebno obrnuti

fazu ovog mikrofona kako bi se izbjeglo poniStavanje s gornjim mikrofonom.

Toms
- Vrsta mikrofona: Dinamicki (npr. Sennheiser MD421, Audix D2/D4)

Slika 3.3:Sennheiser MD421
- Postavljanje: 5-8 cm iznad opne, usmjereno prema centru.

- Razlog: Dinamicki mikrofoni na tomovima hvataju udarce i punoéu bez prekomjernog
ulaska zvuka cinela. Sennheiser MD421 je popularan zbog toplog i punog zvuka na srednjim i

niskim frekvencijama.

Overhead mikrofoni

- Vrsta mikrofona: Kondenzatorski (npr. AKG C414, Neumann KM184)

Slika 3.4: AKG C414



- Postavljanje: Stereo par postavljen u X/Y ili spaced pair konfiguraciji, otprilike 1-2 m
iznad Cinela.

- Razlog: Overhead mikrofoni hvataju ¢inele 1 cjelokupnu sliku bubnjeva. Kondenzatorski
mikrofoni su idealni jer biljeze visoke frekvencije i tranzijentne cinela. U X/Y postavi, mikrofoni
trebaju biti postavljeni tako da im kapsule budu vrlo blizu i pod kutom od 90 stupnjeva kako bi

pruzili uravnotezenu stereo sliku.

Room mikrofoni
- Vrsta mikrofona: Kondenzatorski s velikom membranom ili vrpca (npr. Audio-Technica
AT4040, Royer R121)

Slika 3.5: Audio-Technica

AT4040
- Postavljanje : Dva mikrofona postavljena na udaljenosti od bubnjeva (6-10 stopa unazad),

obicno jedan ispred i jedan iza ili sa strane garaZe. Za ambijentalni zvuk garaZe, mozZete
eksperimentirati i s postavljanjem jednog mikrofona izvan garaze, otprilike 10-15 stopa od
otvorenih vrata.

- Razlog: Room mikrofoni biljeZe prirodnu reverberaciju i prostor garaze, dodaju¢i dubinu
zvuku bubnjeva. Mikrofon postavljen izvan garaze hvata refleksije iz okoline, dodajuci

jedinstven ambijentalni sloj u miks.
3. Kabliranje i usmjeravanje signala
Nakon Sto su mikrofoni postavljeni, trebate koristiti balansirane XLR kabele kako biste spojili

svaki mikrofon na svoj audio interface ili predpojacalo. Balansirani XLR kabeli smanjuju Sum 1

osiguravaju ¢ist audio signal.
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Upravljanje kablovima

- Provucite kablove duz rubova prostorije i ucvrstite ih s gaffer trakom kako biste izbjegli
opasnost od spoticanja.

- Ako imate vise mikrofona, koristite snake ili kabelske vezice za uredno organiziranje

kablova, minimizirajuci zapetljavanje i smetnje u signalu.

Postavke audio interface-a
- Spojite XLR kabele na svoj audio interface ili predpojacala. Ako koristite interface s
ograni¢enim brojem ulaza, mozda ¢ete morati odluciti koji su mikrofoni najvazniji. Uobicajeni

pristup je dati prednost kick, snare i overhead mikrofonima za osnovnu postavu.

Slika 3.6: XLR kabel

Za ovaj set-up, pretpostavljamo da koristite interface s barem 10 ulaza. Moguca dodjela ulaza
mogla bi biti:

- Ulaz 1: Kick bubanj (dinamicki mikrofon)

- Ulaz 2: Snare bubanj (gornji, dinamicki mikrofon)

- Ulaz 3: Snare bubanj (donji, dinamicki mikrofon)

-Ulaz 4: Tom 1

-Ulaz 5: Tom 2

-Ulaz6: Tom 3

- Ulaz 7: Overhead lijevi (kondenzatorski mikrofon)

- Ulaz 8: Overhead desni (kondenzatorski mikrofon)

- Ulaz 9: Room mikrofon (izvan garaze)

7
‘

18 Slika 3.8: Pozicija

8 mikrofona za snare



4. Postavke u DAW-u i usmjeravanje signala
Nakon sto su svi mikrofoni povezani na interface i signali usmjereni, postavite svoj DAW za
snimanje.
Dodjela traka

- Kreirajte pojedina¢ne trake za svaki mikrofon (Kick, Snare Top, Snare Bottom, Toms,
Overheads, Room, itd.).

- Provjerite ulazne razine, ciljaju¢i na zdrav signal bez klipinga (otprilike -12 dB do -6 dB).
Provjera faze
Prije nego Sto zapocnete snimanje, provjerite fazne probleme. Na primjer, kada koristite vise
mikrofona na snareu (gornji i donji) ili kicku (unutarnji i vanjski), moze do¢i do faznog
poniStavanja, §to rezultira tankim zvukom. Provjerite uskladenost valnih oblika u DAW-u i po

potrebi preokrenite fazu (gumb @).

Paniranje i miksanje

- Overhead mikrofoni: Panirajte overhead mikrofone lijevo i desno kako biste stvorili stereo
sliku.

- Kick, snare, toms: Drzite ove mikrofonske izvore uglavnom u centru za uravnotezen miks, s
laganim paniranjem tomova.

- Room mikrofoni: Blendirajte room mikrofone po zelji, prilagodite razinu kako biste dodali

prirodni ambijent bez prekomjerne dominacije.

Ova postavka omogucuje fleksibilnost za snimanje Sirokog spektra tonova bubnjeva u garaznom
okruZenju. Bliski mikrofoni daju jasan i ¢vrst zvuk, dok overhead i room mikrofoni hvataju
¢inele 1 ambijent. Mikrofon postavljen izvan garaze dodaje eksperimentalni, reverberantni sloj u

miks, koji mozZete prilagoditi u postprodukciji kako biste dobili dodatnu dubinu.

S pazljivim postavljanjem mikrofona, pravilnim usmjeravanjem signala i tehnikama miksanja,
mozete iskoristiti prirodnu akustiku garaze 1 posti¢i profesionalan zvuk bubnjeva koji odgovara

vas$im produkcijskim potrebama.

Snimanje bubnjeva je jedan od najzahtjevnijih zadataka u produkciji glazbe, jer svaki element
bubnjeva zahtijeva pazljivo odabrane mikrofonske tehnike i postprodukcijske metode kako bi se
postigao Zeljeni zvuk. Bubnjevi su dinamicki kompleksni, s Sirokim rasponom frekvencija i

tranzijenta, te im je potrebna posebna paznja kako bi zvucali profesionalno u konacnom miksu.
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1. Vaznost postavljanja mikrofona
Jedan od klju¢nih elemenata uspjesnog snimanja bubnjeva je tocno postavljanje mikrofona.
Kvaliteta zvuka koji dolazi iz mikrofona ovisi 0 njegovoj vrsti, poziciji i smjeru. Na primjer,
postavljanje dinamickog mikrofona u bas bubanj usmjerenog prema mjestu udara daje Cist i
direktan zvuk s puno udarca, dok vanjski kondenzatorski mikrofon dodaje dubinu i rezonancu.

S druge strane, overhead mikrofoni su kljucni za hvatanje cjelokupne slike bubnjeva i Cinela.
Postavljeni u X/Y ili spaced pair konfiguraciji, oni ne samo da biljeze Cinele, nego pruzaju i Siru
stereo sliku cijelog kompleta bubnjeva. Klju¢ je u balansu izmedu bliskih mikrofona koji hvataju

precizne udarce i overhead ili room mikrofona koji biljeze prirodnu akustiku prostora.

2. Uloga razli¢itih mikrofona

Razli¢iti mikrofoni imaju specifine karakteristike koje odgovaraju odredenim elementima
bubnjeva. Dinamicki mikrofoni (npr. Shure SM57, AKG D112) dobro podnose visoke razine
zvuénog pritiska i izvrsni su za snimanje udaraljki s jakim tranzijentima, poput snarea ili kicka. S
druge strane, kondenzatorski mikrofoni (npr. AKG C414) biljeZe Siri frekvencijski raspon 1 bolje
snimaju detalje, §to ih ¢ini idealnim za overhead i hi-hat mikrofonske pozicije.Postavljanje room
mikrofona u garazi dodaje prirodan ambijent snimci. Ovaj prostor moze djelovati kao "prostorni
efekt", jer hvatanje zvuka sa strane ili izvan garaze stvara osjecaj dubine i autenticnosti. Ako se
mikrofoni pravilno postave, vanjski mikrofon moze dati topao, reverberantan zvuk koji

obogacuje miks 1 pruza prostor za kreativnost u postprodukeiji.

3. Postprodukcija bubnjeva
Jedan od najvecih izazova u postprodukciji bubnjeva je balansiranje svih elemenata bez gubitka
njihove prirodne dinamike. Evo nekoliko klju¢nih koraka 1 tehnika koji se koriste u post-
produkciji bubnjeva:

EQ (ekvalizacija)
Ekvalizacija je prva 1 najvaznija faza u oblikovanju zvuka bubnjeva. Svaki bubanj ima svoje
frekvencijske karakteristike, pa je potrebno pravilno prilagoditi EQ kako biste izbjegli nered u
miksu. Na primjer:

- Kick bubanj: Niske frekvencije oko 50-100 Hz daju tezinu, dok pojacavanje u podrucju 2-4
kHz daje udarac. Ponekad se uklanja mulj u rasponu od 200-400 Hz.

- Snare: Pojacanje oko 2-3 kHz donosi sjaj i definiciju udarca, dok rezanje u podrucju od
500-800 Hz uklanja boxy zvuk.

- Toms: Puna snaga tomova lezi u podrué¢ju od 100-300 Hz, dok se dodavanjem u gornjim

srednjim frekvencijama (4-6 kHz) dobiva napad.



Kompresija
Bubnjevi imaju vrlo Siroku dinamiku i Cesto zahtijevaju kompresiju kako bi se kontrolirali
vrhunci u udarcima i donijela koherencija. Na primjer, kick i snare mogu Koristiti brze napade s
kra¢im vremenom otpustanja kako bi se odrzao udarac, dok overhead i room mikrofoni mogu
koristiti sporije napade i duze vrijeme otpustanja za prirodnu dinamiku i Sirinu.

Parallel compression je tehnika koja se Cesto koristi na bubnjevima. To ukljucuje mijeSanje
komprimiranog signala s originalnim nekomprimiranim signalom, ¢ime se zadrzava prirodna

dinamika bubnjeva, dok se istovremeno pojacava njihov ukupni zvuk.

Reverb i prostor

Reverb se koristi kako bi se bubnjevima dodao osjecaj prostora, osobito ako su snimljeni u
suhom okruzenju. Pri snimanju u garazi, prirodna reverberacija prostora moze biti dovoljno
prisutna, ali Cesto je korisno dodati umjetni reverb na pojedine elemente poput snarea ili tomova,

kako bi se proSirio njihov zvuk.

Room mikrofoni i mikrofon izvan garaze mogu pruziti prirodnu dubinu i prostor, ali se u post-
produkciji moze kontrolirati njihov udio u miksu pomoc¢u gateova ili dodatne ekvalizacije.

Klju¢no je pronaci ravnotezu izmedu direktnog zvuka i ambijentalnog prostora.

Panning i stereo slika

Panning je vazan element u postprodukciji bubnjeva jer stvara prostornu sliku kompleta. Na
primjer, overhead i room mikrofoni ¢esto se panoramiraju lijevo i desno kako bi se stvorila Sira
stereo slika, dok se kick 1 snare obi¢no ostavljaju u centru. Toms se mogu lagano panoramirati

kako bi se pratila njihova pozicija na setu, stvarajuci osjecaj Sirine kada bubnjar svira fill.

3. Fazna koherencija

Jedan od najces¢ih problema kod snimanja bubnjeva s vise mikrofona je fazna neskladnost
izmedu razli¢itih izvora. Na primjer, gornji 1 donji mikrofon snarea ili unutarnji 1 vanjski
mikrofon kicka mogu se medusobno poniStavati. U postprodukciji, faza se moze korigirati
obrnutom fazom ili prilagodbom vremenskog poravnanja, $to pomaze u stvaranju jaceg i punijeg

zvuka.
4. Kreativnost u postprodukciji

Post-produkcija bubnjeva ne odnosi se samo na tehnicke korekcije, ve¢ i na kreativne odluke. Na

primjer, eksperimentiranje s distortion efektima na snareu ili kicku moze dodati agresivnost i
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energiju u miks. Koristenje delaya ili reverba na room mikrofonima moze stvoriti jedinstven

zvucni prostor i1 dati snimci organsku, vintage osjeca;.

Mikrofonske tehnike i postprodukcija bubnjeva idu ruku pod ruku kako bi se postigao
profesionalni zvuk. Pazljivo odabrani mikrofoni 1 njihovo pravilno postavljanje klju¢ su za
dobivanje preciznog i bogatog zvuka, dok je postprodukcija potrebna za balansiranje dinamike,

dodavanje dubine i stvaranje prostornog osjecaja.

Garazno okruzenje moze djelovati kao izazov, ali s ispravnim pristupom moze se iskoristiti kao
alat za kreativno snimanje, dodajuci sirovu i autenti¢nu teksturu bubnjevima. Miksanje bubnjeva
u postprodukciji otvara mogucnosti za prilagodavanje i oblikovanje zvuka prema zeljama,
kombinirajuéi tehnicke i kreativne tehnike kako bi se stvorio jedinstven i mocan bubnjarski

zvuk.

3.1. Vaznost tehnike sviranja

Postavljanje mikrofona i postprodukcija nisu samo alati za tehnicku obradu zvuka, ve¢ i sredstvo
za isticanje dinamike i performanse bubnjara. U ovom poglavlju ¢emo istraziti kako sviranje
bubnjeva moze biti usmjereno na odredene tehnike koje ¢e iskoristiti postprodukciju kao

sredstvo za pojacavanje i obogacivanje izvedbe.

1. Kontrola dinamike u sviranju

Jedan od najvaznijih elemenata svake bubnjarske izvedbe je dinamika. Nacin na koji kontrolirate
glasnocu 1 intenzitet svakog udarca direktno utjeCe na moguénosti obrade u postprodukeiji.
Postoji nekoliko klju¢nih aspekata koji mogu poboljsati vasu izvedbu i omoguciti bogatiju
postprodukciju:

- Dinamika udaraca: Ako jasno razlikujete glasne (forte) i tihe (piano) udarce, inZenjer za
miksanje moZe iskoristiti tu dinamiku za kreiranje bogatog miksa. Prilikom sviranja rimshot-ova
na malom bubnju, zvuk ¢e biti oStar 1 izrazen, $§to daje mogucnost naglasavanja tog elementa u
miksu. U kontrastu, ghost note udarci (vrlo tihi) mogu stvoriti suptilan ritmicki sloj koji se moze
dodatno naglasiti kompresijom i saturacijom.

- Koristenje dinamike izmedu razlicitih dijelova seta: Sviranje tomova moze biti vrlo agresivno u
nekim sekcijama, dok u drugima moze biti mekSe. Time se stvaraju prirodni kontrasti u miksu,
Sto moZe biti dodatno naglaSeno u postprodukciji koriStenjem paralelne kompresije ili reverb

efekata.



2. Sviranje sa svjesno$c¢u 0 prostoru

S obzirom na to da snimate bubnjeve u garazi, prirodna reverberacija prostora moze biti
integrirana u vas stil sviranja. Evo nekoliko savjeta kako sviranje moze iskoristiti prirodni
prostor i postprodukciju za stvaranje jedinstvenog zvuka:

- Osvijestenost o refleksijama: Kada svirate snazno, zvuk ¢e se reflektirati o zidove i metalne
komponente garaze. Ove refleksije mogu stvoriti zanimljiv efekt prostora koji postprodukcija
moze dodatno pojacati ili smanjiti. Na primjer, kada udarate u ¢inelu, moZzete zadrzati udarac
kako biste omogudili prostoriji da “progovori” kroz prirodnu jeku. U postprodukciji, taj se
ambijentalni zvuk moze posti¢i koriStenjem room mikrofona.

- Sviranje bliskih i udaljenih tonova: Kada svirate snazno kick i snare, bubnjevi mogu zvucati
vrlo "blizu" mikrofona, dok udarci u Cinele i tomove mogu zvucati udaljenije, ovisno o dinamici
sviranja. Postprodukcija moze naglasiti ovaj kontrast koristenjem delay i reverb efekata kako bi

se ostvario osjecaja veceg prostora.

3. Koristenje ritmickih pauza i stilizacija

Ritmicke pauze i stilizacija mogu posluziti kao alat za stvaranje efekata koji se mogu obogatiti u
postprodukeiji. Ovdje je nekoliko tehnika koje mozete isprobati:

- Ritmicke pauze (space): Ostavite prostor u svojim ritmovima, dopustajuci zvuku bubnjeva da
"diSe" kroz prirodne pauze. Ovaj pristup moze se pojacati u postprodukciji koriStenjem delay
efekata na dijelovima gdje bubnjevi staju, stvarajuci eho ili ponavljanje koje dodaje napetost i
uzbudenje.

- Fill-ovi i prelazi: Fill-ovi su savrSeni trenutci za eksperimentiranje s postprodukcijom. Brzi
prelazi na tomovima mogu biti obradeni tako da postanu naglaSeni koriStenjem kompresije ili
distorzije. Takoder, slow-fill na ¢ineli moze biti obogacen dugim reverbom, stvarajuci efektualni

prelaz u slijedeci dio pjesme.

4. Dinamicko sviranje sa ¢inelama i efektima

Sviranje ¢inela pruza veliki potencijal za kreativnu postprodukciju, posebno u prostoru kao sto je
garaza, gdje zvuk Cinela moze dominirati refleksijama.

- Razli¢ite vrste udaraca na Cinelama: Sviranje Cinela sa drSkom palice stvara agresivan i
naglaSen ton, dok sviranje sa vrhom palice daje meksi, €iS¢i zvuk. Ove razlike u sviranju
omogucuju inZenjeru postprodukcije da balansira ¢inele u miksu, koriste¢i razlicite efekte, poput
high-pass filtera za rezanje niskih frekvencija ili exciter efekata za naglasavanje sjaja i jasnoce.

- Ride ¢inela 1 ghost notes: Kada koristite ride ¢inelu, tihi udarci mogu stvoriti suptilne ritmicke
slojeve. U postprodukciji, ghost notes na ride ¢ineli mogu biti komprimirani kako bi postali vise

izrazeni 1 naglaseniji kroz miks.
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- Sviranje dvostrukog kicka: Ako koristite dvostruki kick, promjenom dinamike udaraca mozete
stvoriti zanimljive ritmicke varijacije koje postprodukcija moze dodatno pojacati kompresijom ili

cak blago distorzirati za agresivniji ton.

5. Priprema za efekte u miksu

Tijekom sviranja, mozete unaprijed razmisljati 0 tome kako ¢e postprodukcijski efekti oblikovati
vas zvuk.

- Eksperimentalno sviranje: Na primjer, ako svirate bubnjeve s laganim ¢inom u svakoj drugoj
mjeri, mozete ostaviti prostor za efekt delay-a koji ¢e naglasiti taj ¢in, stvaraju¢i ponavljanje u
miksu.

- Predvidanje efekata: Kada planirate sloZene prelaze na tomovima, mozete svirati s vecim
dinamic¢kim rasponom kako bi u postprodukciji inzenjer mogao pojacati prelaz koristeci

automaciju volumena ili dodajuci blagu distorziju na kraju prelaza za efektniji zavrsetak.

Sviranje bubnjeva nije samo tehni¢ki zadatak, ve¢ je prilika da izrazite svoju kreativnost na nacin
koji moze dodatno biti naglaSen kroz postprodukciju. Kada svirate s razumijevanjem kako se
vasi udarci, dinamika 1 stilizacija interagiraju s mikrofonima i prostorom, dajete
postprodukcijskom timu alat da va$ zvuk podigne na viSu razinu. Sviranjem s paznjom prema
detaljima, mozete iskoristiti postprodukciju kao produzetak svog sviranja, stvaraju¢i bogat,

slojevit 1 dinamican zvuk bubnjeva.

3.2. Smisljanje dionice

Sviranjem bubnjarskog seta, Zelio sam naglasiti ne samo svaki pojedinacni element, vec i
cjelokupnu dinamic¢ku paletu koju bubnjevi mogu donijeti u izvedbu. Bubnjevi su ritmicka
osnova, ali imaju i veliki emotivnim rasponom, sposobni ispricati pricu i voditi sluSatelja kroz
razliite faze kompozicije. Upravo iz tog razloga, odlucio sam da izvedba mora imati jasno
definiranu strukturu — ,,glavu i rep* — kako bi slusatelj mogao pratiti razvoj, razumjeti prijelaze i

osjetiti kako ritam neprestano mijenja ugodaj pjesme.

Kada razmiSljam o bubnjevima, ne razmisljam o njima samo kao o sredstvu za odrZavanje ritma.
Svaki udarac, svaki prijelaz s jednog elementa seta na drugi, predstavlja trenutak koji moze
transformirati emocionalni ton izvedbe. Zelio sam da svaki tom, snare, bas bubanj 1 ¢inela ima
svoje mjesto, ali 1 da se prirodno uklapaju u cjelokupnu sliku, stvarajuci osjecaj dijaloga izmedu

tih elemenata. Time svaki zvuk dobiva znacenje i postaje dio narativa koji bubnjevi grade.
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Kako sam gradio dinamicku strukturu, bilo mi je vazno da svaka faza izvedbe reflektira odredeni
emocionalni intenzitet. Na pocetku sam se odlucio za njezniji, gotovo suzdrzan zvuk, gdje se
viSe osjeti prostor i atmosfera. Bubnjarska dionica tu sluzi vise kao uvod, nesto sto tek najavljuje
svi elementi bubnjeva dolazili do izrazaja, stvarajuci punocu i slojevitost. Ovdje sam iskoristio
dinamiku ne samo kroz jacinu udarca, ve¢ i kroz tempo, dodaju¢i kompleksne ritmicke obrasce

koji su povecavali napetost i emocionalni naboj.

Na kraju, osjeéaj zatvaranja kruga bio mi je klju¢an. Nakon eksplozivnijih dijelova, postupno
sam vracao dinamiku na nizu razinu, uvode¢i ponovno prostor i tiSinu, kao odjek onoga Sto je
prethodilo. Ovaj pristup omogucio je slusatelju da osjeti cjelinu, a ne samo niz odvojenih
dijelova. Kroz pazljivo planiranje dinamike i strukture, nastojao sam ispricati pricu koja se
razvija i zavrSava na prirodan nacin, ostavljajuci dojam da svaki udarac bubnja ima svoju svrhu u

Sirem kontekstu pjesme.

Ova ideja o ,,glavi i1 repu” nije samo stvar tehnicke preciznosti, ve¢ i filozofije pristupa glazbi.
Vjerujem da je vazno omoguditi slusatelju da se poveze s izvedbom, da osjeti kuda vodi prica
koju ritam pric¢a. U tom smislu, bubnjevi su postali klju¢ni element komunikacije, na¢in na koji
mogu prenijeti emocije, napetost i oslobadanje, sve kroz razlic¢ite dinamicke faze i suptilne

promjene unutar ritma.
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4. Analiza rezultata

1. Pocetak: Spori i tribalni uvod

Karakteristike:

- Tempo i ritmicka struktura: Pocetak nastupa je spor, sa tempoom koji je vjerojatno izmedu
60-80 BPM. Ritmicka struktura se temelji na jednostavnim, ponavljajuéim obrascima, s
naglaskom na primarnim udarcima.

- Instrumentski zvuk: U ovom dijelu, bubnjevi su u prvom planu s naglaskom na dublje
tonove, poput bas bubnja i niskih tonova tomova. No, cijelo vrijeme se koristi kao kontrast
visoko nastimani koncertni tom koji je jako mali i probija se kroz sve ostalo. KoriStenje
tribalnih ritmova moZze ukljucivati sloZzene udarce, naglasene od strane Zivih, organskih
zvukova.

- Akustika i ambijent: Akustika prostora igra klju¢nu ulogu u ovom segmentu. Zvukovi su
Cesto obavijeni prirodnim reverberacijama koje dodaju osjecaj prostornosti i primitivne
atmosfere. I jo§ je najviSe pojacan mikrofon izvan same garaze, da se osje¢amo daleko kroz

ovaj uvod.

Zvucna Analiza:

- Dinamicki raspon: Dinamicki raspon je Sirok, s naglaskom na izrazajne, snaZzne udarce koji
su u skladu s tribalnom temom. Akcenti su jaki i jasni, dok su tisi dijelovi osjetljivi i osjecaju
se duboko.

- Ton 1 tekstura: Tonovi su bogati, s izraZzenim niskim frekvencijama. Tekstura zvuka moZe
biti gruba i neuredna, ovisno o vrsti bubnjeva i njihovom kontaktu s udaraljkama. Ovaj

segment Cesto koristi zvukove kao Sto su mallet udarci ili ru¢ne bubnjeve.

2. Sredisnji Dio: Prijelaz u potpuno miksani groove

Karakteristike:

- Tempo 1 ritmicka struktura: Tempo se malo ubrzava 1 ulazimo u neke visSe prepoznatljive
ritmove. Ali vuce se jo$ uvijek tema nekakvog tribalskog 1 n i sinkopama.

Zvuk: U ovom dijelu, nastupa puna bubnjarska oprema, ukljucujuci sve bubnjeve, Cinela 1
dodatne udaraljke. Zvuk je puno bogatiji, s dodatnim slojevima iz raznih mikrofona koji
obuhvacaju cijeli spektar frekvencija.

- Efekti: Efekti poput reverba, delay-a i mozda ¢ak i distorzije dodaju dodatnu dubinu i

dinamiku. Reverbi mogu biti koriSteni za stvaranje osjecaja prostranosti, dok delay moze
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dodati slozene ritmicke uzorke. Jo§ brzim dizanjem i spusStanjem nekih mikrofona dobijemo

jos teksture 1 dodataka koji potpunjuju ovaj segment.

Zvucna analiza:

- Dinamicki raspon: Dinamicki raspon je uravnotezeniji, s naglaskom na odrzavanje ritma 1
osjecaj groovea. Prilagodba kompresora moze pomoc¢i u odrzavanju dosljednosti izmedu
razli¢itih elemenata bubnjarskog seta.

- Ton i tekstura: Tonovi su Siri 1 kompleksniji, s jasnim naglaskom na ritmicke varijacije.
Tekstura zvuka je bogata i slojevita, s dobro balansiranim frekvencijama koje omogucéuju

svakom bubnju i ¢ineli da se istaknu u miksu.

Problemi i Rjesenja:

- Prekomjerni Refleksije: Prekomjerna refleksija moze uzrokovati da se zvuk izgubi u miksu.
Upotreba ekvilizatora i reverba s kontroliranim postavkama moze pomoc¢i u smanjenju ove
problematike.

- Balans Slojeva: S slozenim grooveom, moze do¢i do problema s balansiranjem svih

elemenata. Pazljivo miksanje i EQ-ing omogucavaju svakom elementu da se ¢uje jasno.

3. Zavr$ni Dio: Lagano i Cinele

Karakteristike:

- Tempo 1 ritmi¢ka struktura: Tempo se ponovo smanjuje, vra¢aju¢i se na sporije ritmove ili
na vrlo lagano odrzavanje ritma s naglaskom na c¢inelama. Ovo stvaranje atmosfere
"smirivanja" ili zavrSetka.

- Instrumentski zvuk: Zvukovi su gotovo iskljucivo s ¢inelama, ¢esto s laganim udarcima ili
¢ak samo s njeZznim udarcima koji stvaraju osjecaj prolaska vremena. Jo§ uvijek tomovi
igraju ulogu drZanja ritma dok lagano ne prijedemo samo na Cinele.

- Efekti: Efekti poput reverba i delay-a mogu biti koriSteni za stvaranje osjecaja prostora i
lagane eteri¢nosti. U ovom dijelu, efekti ¢esto sluze kao dodaci koji pomazu u stvaranju

osjecaja prostora i prostora za disanje u miksu.

Zvucna Analiza:

- Dinamicki raspon: Dinamicki raspon je smanjen, s fokusom na finu kontrolu zvuka i
smirivanje cijelog performansa. Zvuc¢ni vrhunac je iza, a tonovi su meksi i njezniji.

- Ton i tekstura: Tonovi su lagani i prozra¢ni, s naglaskom na high-end frekvencijama.

Tekstura je suptilna 1 detaljna, s ciljem stvaranja njeznog zavrSetka.
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Problemi i rjeSenja:

- Izgubljena definicija: Tijekom smirivanja, detalji mogu biti izgubljeni zbog prekomjernog
reverba ili delay-a. Precizno podesavanje ovih efekata i uporaba EQ-a za jasnost mogu
pomo¢i u ouvanju definicije.

- Balansiranje efekata: Ulaganje u efekte moze ponekad maskirati osnovne tonove. Paziti na
umjerenost u primjeni efekata osigurava da zavrSni dio ostane u skladu s ostatkom

performansa.

Analiza bubnjarskog nastupa od sporog tribalnog uvoda preko sloZzenog groovea do laganog
zavrSetka pokazuje kako se zvuk razvija i mijenja kroz razlicite faze. Svaka faza zahtijeva
sukladan odabir mikrofona i zvuka koji se zeli prikazati. Pokusao sam da izvedba tece bez
naglih promjena, iz segmenta u segment dok se to prati odabirom mikrofona te koliko kojeg

isto ima u tom trenutku.



4.1. Pristup postprodukciji

U postprodukciji, odlu¢io sam pristupiti miksu na nacin koji je bio vrlo spontan i intuitivan,
pustajuci izvedbu da tece dok sam uzivo manipulirao faderima. Ovo mi je omogucilo da organski
reagiram na dinamiku izvedbe, podizuéi i spustajuci razine mikrofona ovisno o tome $to se u tom
trenutku svira i kako zelim da zvuci. KoriStenjem ovog pristupa, imao sam osjecaj da direktno
"sviram" mikser, §to je omogucilo fluidniju interakciju s izvedbom i rezultiralo prirodnijim,

dinamiénim miksom.

Posebno sam se usredotoCio na pocetak i kraj izvedbe, gdje sam zelio stvoriti efekt prostora i
udaljenosti, kako bi bubnjevi zvucali grandiozno, gotovo kao da ih je vise. Cilj mi je bio da
dobijem efekt "velikih bubnjeva” — da zvué¢e moc¢no, sveobuhvatno, kao da se Sire kroz cijeli
prostor. Koristio sam udaljene mikrofone kako bih stvorio dojam dubine i ambijenta,
naglaSavajuc¢i odjeke i prostorne karakteristike snimke. Ovaj postupak je pomogao da se u
pocetnim fazama izvedbe osjeti velika zvucna slika, dok bubnjevi djeluju kao da dolaze iz

daljine, polako se priblizavaju¢i kako pjesma napreduje.

Kako izvedba tece, postupno sam uvodio mikrofone koji su blize samim elementima bubnjeva.
Na ovaj nacin, postigao sam prijelaz iz velikog, reverberantnog zvuka u detaljan, jasan i intiman
zvuk, priblizavaju¢i slusatelja samoj izvedbi. Ovaj postupni prijelaz s udaljenih mikrofona na
blize omogucio je da se osjeti progresivna transformacija zvuka, gdje sluSatelj pocinje s

osjecajem prostora, a potom ulazi u srz izvedbe, ¢uvsi svaki detalj udara, svaku finu nijansu.

Kako je miks napredovao, cilj je bio polako uvoditi modernu, ¢istu reprezentaciju bubnjeva, gdje
svaki element ima svoje mjesto u miksu. U ovom dijelu bubnjevi zvuce najvece 1 najmocnije §to
mogu, postignut je osjecaj prisutnosti i snage, a svi mikrofoni koji su pridonijeli razli¢itim
fazama snimke sada rade zajedno u punom miksu. Sva ta manipulacija faderima, u kombinaciji s
pazljivim odabirom mikrofona i njihovih pozicija, omogucila je kreiranje bogatog zvucnog sloja

koji bubnjevima daje monumentalni osjecaj.
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4.2. Post2

Pri postprodukciji se koristilo $to manje efekata ili dodatne produkcije samog zvuka bubnja da
zapravo ostane $to ,,prirodniji“. Ali sam probao dodati nekakve zanimljive efekte poput naglog
ukljucivanja 1 isklju¢ivanja nekih mikrofona pri ¢emu se dobije takozvani ,,phaser* efekt.
Razrada:

Za svaki kanal sam zapoceo sa ekvalizacijom i kompresijom, samo da svaki element dode do
maksimalnog izrazaja, te da se malo dinamicki raspon stisne i cuje svaki detalj koji je odsviran.
Najvise sam vremena posvetio da mikrofoni udaljeni od bubnja dobro prenose sliku, napravio od
Overhead mikrofona Siru stereo sliku te puno koristio dva mikrofona udaljena od bubnja da se
dobije osjecaj prostora i dubine. Najbolje je ispao mikrofon koji se nalazio izvan garaze podosta
daleko od vrata, koji je dobio jako puno reverbacije koja kada se dize i spusta u miksu radi

zanimljive efekte.
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5. ZAKLJUCAK

Ovaj zavrsni rad istrazuje ulogu bubnjeva u glazbenoj produkciji te njihov evolutivni put kroz
tehnicki razvoj snimanja, od ranih akusti¢nih snimaka do sofisticiranih digitalnih tehnika
danasnjice. Bubnjevi su temelj ritma 1 energije svakog glazbenog sastava, a snimanje njihovog
kompleksnog zvuka predstavlja izazov koji se stalno razvija. Rani pokuSaji snimanja suocavali su
se s brojnim ograni¢enjima, ali s razvojem viSekanalnih i digitalnih tehnologija, snimanje
bubnjeva postalo je preciznije, detaljnije i fleksibilnije. Zavr$ni rad razmatra klasi¢ne metode
snimanja poput Glyn Johns metode, tehnike jednog i dva mikrofona, blisko mikrofoniranje, te
snimanje ambijentalnog zvuka prostorije. Svaka od ovih metoda ima svoje specificnosti, od
organskog i prirodnog zvuka do modernih stilova koji zahtijevaju maksimalnu kontrolu i
prilagodbu svakog bubnja zasebno. Moderni producenti danas koriste napredne digitalne alate
poput trigera 1 samplova, ¢ime dodatno obogacuju moguénosti manipulacije zvukom. Takoder,
osobno istrazivanje i eksperimentiranje sa snimanjem bubnjeva, gdje je kroz prakticne pokusaje
autor testirao razlicite tehnike, analiziraju¢i prednosti i nedostatke svake od njih. Tijekom
istrazivanja, naglasak je stavljen na vaznost pazljivog odabira tehnike mikrofoniranja ovisno o
zanru glazbe 1 Zeljenom zvuku, kao 1 na znacaj postprodukcije u oblikovanju kona¢ne snimke.
Eksperimenti su pokazali da je pravilna kombinacija bliskih i ambijentalnih mikrofona, zajedno s
dobrim postprodukcijskim alatima, klju¢na za dobivanje bogatog, dinami¢nog zvuka bubnjeva koji
odgovara razli¢itim glazbenim stilovima. Htio sam putem educirati Citatelje o vaZnosti
prilagodavanja tehnika snimanja specificnim potrebama produkcije, te o ulozi kreativnog
eksperimentiranja u oblikovanju zvuka. Dio zavrSnog rada opisuje proces stvaranja i snimanja
improvizirane izvedbe na bubnjevima, naglasavajuci vaznost dinamike, ritma 1 prostornosti. Kroz
cetiri razlicite verzije izvedbe, autor je eksperimentirao s razli¢itim tehnikama kako bi postigao
Zeljeni zvucni rezultat. Svaka verzija donijela je nova saznanja, od problema s prejakom
dominacijom €inela do sloZenosti poliritmickih struktura. Izvedba isti¢e vaznost dinamickih
varijacija unutar ritma, koristec¢i tehnike poput ghost notes i staccato udaraca za dodavanje
slojevitosti i kontrasta. Eksperimenti s poliritmijom, sinkopama i rubato tempom donijeli su
osjecaj napetosti i slobode u izvedbi. Kroz prilagodbu postavki mikrofona, autor je uspio
zabiljeziti suptilne promjene u izvedbi, Sto je omogucilo stvaranje bogatog i dinamicki
kompleksnog zvuka.. U zavrSnom radu, fokus je na stvaranju dinami¢ne bubnjarske izvedbe koja
pocinje sporim, tribalnim uvodom, razvija se u bogat i kompleksan groove, te zavrSava blagim,
¢inelama naglaSenim krajem. Struktura izvedbe naglaSava organski protok zvuka, uz pazljivu
brigu o dinamici, ritmu i prostornosti. Kroz postupnu manipulaciju mikrofona i efekata, postignut
je osjecaj velike zvucne slike koja se transformira iz udaljenog, reverberantnog zvuka u detaljan i

jasan prikaz svakog udarca, ¢ine¢i izvedbu emocionalno i tehnicki slojevitom.
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IZJAVA O AUTORSTVU
1
SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Zavrini/diplomski rad iskljudivo je autorsko djelo studenta koji je isti tzradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju koristiti
dijelovi tudih radova (knjiga, ¢lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s
interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi
tudih radova moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu
pravilno citirani, smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg
znanstvenog ili struénoga rada. Sukladno navedenom student su duZni potpisati izjavu o
autorstvu rada.

Ja, . \ieko Zubric Novakovic Gime i prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovornoséu, izjavlijujem da sam iskljudivi
autor/ica zavrinog/diplomskog (obrisati nepotrebno) rada pod naslovom

______ Zyucnaslikabubnisva _ (upisati naslov) te da u

navedenom radu nisu na nedozvoljeni nacin (bez pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova.

Student/ica:

(wpisati ime i prezime}

(vlast énipotpis-)

Sukladno Zakonu o znanstveno) djelatnost i visokom obrazovanju zavrine/diplomske
radove sveudiliita su duina trajno objaviti na javnoej internetskoj bazi sveudilidne knjiZnice
u sastavu sveudilista te kopirati u javnu internetsku bazu zavrinih/diplomskih radova
Nacionalne i sveudiline knjiZnice. Zavrini radovi istovrsnih umjetnickih studija koji se
realiziraju kroz umjetnicka ostvarenja objavijuju se na odgovarajuéi nadin

Ja, VigkoZuhric Novakovic  (ime i prezime) neopozivo izjavijujem da

- ———

sam suglasan/na s javnom objavom zavrinog/diplomskog (obrisati nepotrebno)

rada pod naslovom ______ Zyuinaslikabubojeva ____________ (upisati
naslouv) ¢iji sam autor/ica.

Student/ica:
(wpisati ime i prezime}

(vlasto i potpis)







