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Predgovor

Moj zavr$ni rad pod nazivom ,,Uspomene u kamenju: Fragmenti koji kriju dublje price*
odabrao sam na temelju iskustava s druge godine studija, kada sam izradio fotografsku knjigu
pod nazivom ,, Mali Svjetovi “ koriste¢i svoju kolekciju kamencic¢a. Prepoznao sam knjigu kao
idealan medij za prikazivanje ove kolekcije 1 prica koje se kriju iza svakog kamencica,
smatraju¢i da kroz fotografiju mogu najbolje prenijeti njihovu simboliku i emocionalnu
vrijednost. Ovaj rad predstavlja nastavak mog interesa za otkrivanje i dokumentiranje prica

kroz jednostavne, ali znacajne objekte.



Sazetak

Za svoj zavrsni rad izradio sam fotografsku knjigu ,,Uspomene u kamenju: Fragmenti koji kriju
dublje price“. Fotografska knjiga savrSen je medij u kojemu sam mogao pokazati svoju
kolekciju kamencica, price i emocije koje su skrivene iza svakog kamencic¢a i simboliku
kamencica u svojemu Zivotu. Knjigu sam podijelio na dva dijela. U prvome dijelu knjige nalaze
se price u kojima sam opisao kako sam pronasao ili dobio kamencice i povezana je s vaznim
dogadajima u mojem zivotu, kao i s ljudima koji su mi dragi. Svaka pri¢a smjesStena je u drugo
vremensko razdoblje, ukupno pri¢e obuhvaéaju razdoblje od nekoliko godina u kojima sam
sakupljao kamencice. Svaki kamenci¢ je poseban, $to se prikazuje u fotografskoj knjizi, i svaki
je imao vazan utjecaj na mene. Prvi dio obuhvaca fotografije kamencica i popratni tekst.
Kamenci¢i za mene nisu obi¢ni, svakodnevni predmeti, oni su svjedoci onoga §to je vazno u
mojemu zivotu, §to sam htio prenijeti Citateljima svoje fotografske knjige. U drugome dijelu
knjige prikazujem sve preostale kamenciée koji su dio moje zbirke. S obzirom na to da imam
mnogo kamencica u zbirci 1 da mi nedostaju informacije o nac¢inu prikupljanja velikog dijela
kamencica, odlucio sam ih prikazati u nasumi¢nim kompozicijama. Svaka kompozicija s jedne
strane prikazuje grupu kamenci¢a u vizualno zanimljivom i skladnom rasporedu, a S druge
strane prikazuje pojedinacne kamenci¢e koji €ine tu kompoziciju. Igra kamenci¢ima
napravljena je tako da Citatelja zadrzi zainteresiranim. AKo Se na umjetnost gleda kao na vanjski
izraz ¢ovjekove unutrasnje potrebe, jasno je da je ova knjiga nastala iz moje unutrasnje potrebe
da prikazem koliko su kamenci¢i vazni za mene. Ova fotografska knjiga dokaz je da je
inspiracija svugdje oko nas. Inspiraciju je moguce prona¢i u malim, naizgled beznacajnim
dijelovima svakodnevice; onim dijelovima svakodnevnog zivota kojima inace ne pridajemo

previse paznje.

Kljucne rijeci: umjetnicka knjiga, fotografska knjiga, graficki dizajn, fotografija, fotomontaza,

fragmenti, kamenje, uspomene, emocije



Summary

For my final work, | created a photographic book "Memories in Stones: Fragments that hide
deeper stories”. The photo book is the perfect medium in which I could show my collection of
pebbles, the stories and emotions that are hidden behind each pebble and the symbolism of the
pebbles in my life. | divided the book into two parts. In the first part of the book, there are
stories in which | described how | found or received the stones and it is connected with
important events in my life, as well as with people who are dear to me. Each story is set in a
different time period, in total the stories cover a period of several years in which I collected
pebbles. Each pebble is special, which is shown in the photo book, and each one had an
important influence on me. The first part includes photos of stones and accompanying text.
Stones are not ordinary, everyday objects for me, they are witnesses of what is important in my
life, what | wanted to convey to the readers of my photography book. In the second part of the
book, | show all the remaining stones that are part of my collection. Given that | have many
stones in my collection and that I lack information on how to collect a large part of the stones,
| decided to display them in random compositions. Each composition on one side shows a
group of stones in a visually interesting and harmonious arrangement, and on the other side
shows the individual stones that make up that composition. The pebble game is designed to
keep the reader interested. If art is seen as an external expression of a person's inner need, it is
clear that this book was born out of my inner need to show how important pebbles are to me.
This photo book is proof that inspiration is all around us. Inspiration can be found in small,
seemingly insignificant parts of everyday life; those parts of everyday life that we normally

don't pay too much attention to.

Keywords: art book, photo book, graphic design, photography, photomontage, fragments,

stones, memories, emotions
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1. Uvod

Umjetnost se javlja u razli¢itim oblicima i izrazava se svim poznatim medijima, a danas gotovo
da su izbrisane granice izmedu razliitih vrsta umjetnosti. Zamagljivanje granica izmedu
razli¢itih vrsta umjetnosti otvara nove moguénosti umjetni¢kog stvaralastva u kojima postoje
jos$ neotkrivene mogucnosti. Svojim radom htio sam pokazati mogucnosti spajanja razlicitih
umjetnosti — u prvome redu fotografije i knjizevnosti. Rad ,,Uspomene u kamenju: Fragmenti
koji kriju dublje pri¢e” prikazuje dugotrajan i detaljan projekt koji je povezan s mojom
osobnom kolekcijom kamencic¢a. Boravak u prirodi me opusta, a u svakoj Setnji pokusavam
odgonetnuti nesto novo, posebno i drugacije. Kamenci¢i me oduvijek fasciniraju mnostvom
svojih oblika, boja i tekstura pa su s vremenom 1 moji prijatelji uocili tu fascinaciju i poceli mi
donositi kamenciée sa svojih putovanja. S vremenom sam prikupio zbirku kamencica, a u toj
zbirci brojni kamencié¢i imaju svoje pri¢e. Upravo te pri¢e nedostajale su mojoj manjoj
fotografskoj knjizi ,,Mali svjetovi® koju sam krenuo raditi tijekom svoje druge akademske
godine. Knjiga je bila vizualno privla¢na, ali bila je nedorecena, nije zavodila Citatelja i davala
mu nikakve konkretne poveznice jer joj je nedostajao narativni okvir. Konkretni kamencici
nisu se mogli povezati s konkretnim sje¢anjima i1 dogadajima pa sam krenuo ralje razmisljati 1
skicirati koncept iz kojega sam razvio ovaj zavrsni projekt. U radu sam opisao proces nastajanja

svoje zavr$ne fotografske knjige.



2. Motivacija u odabiru teme

Promatrajuc¢i svijet oko sebe 1 pojave suvremenog drustva, uoc¢io sam koliko je vazna uloga
vizualnog u svemu §to se odvijalo oko mene. Ulogu vizualnog naglasavaju i razli¢iti autori.
Tako postoji stav da su suvremeno drustvo i suvremena kultura sve viSe usmjereni na vizualno,
a kod pojedinih autora javlja se stav da je vizualno i slikovno ,,pobijedilo u borbi s pisanom
rijeju te da je sada dominantno [1]. Fotografije su za mene idealan vizualni medij jer
omogucuju razliCite interpretacije. Kao Sto navodi Flusser, fotografije nisu jednoznacni ili
denotativni kompleksi simbola, kao §to su na primjer brojevi, ve¢ se radi o viSeznacnim
odnosno konotativnim kompleksima simbola koji daju prostor za interpretaciju [2]. U svojoj
fotografskoj knjizi htio sam ponuditi Citateljima fotografije uz kombinacije tekstualnih
interpretacija koje daju mogucnost za nove, joS neotkrivene interpretacije. Interpretacija je
stvaralacki proces, toliko vazan danas, kada se Cini da se sve svodi na puku reprodukciju.
Upravo zato ponudio sam preobrazbu neceg obi¢nog, sasvim obic¢nih, malih, svakodnevnih

kamenci¢a u nesto novo, posebno, zanimljivo — fotografsku knjigu.



3. Segmenti dizajna fotografske knjige

3.1. O umjetnickoj knjizi

Umyjetnicke knjige su umjetnicka djela stvorena u obliku knjige i taj oblik umjetnosti bio je
zastupljen kroz povijest umjetnickog stvaralasStva. Umjetnici su ih koristili kako bi izrazili
vlastite ideje, prosirili osobne narative, dokumentirali nesto, eksperimentirali s materijalima,
obogatili svoje stvaralastvo, a ponajviSe su ih koristili da bi distribuirali svoje radove do
publike. Umjetnicka knjiga ima format koji umjetniku daje priliku da stvaralastvo podijeli s
onoliko osoba s koliko to on sam odluci [3]. Za razliku od ostalih medija, umjetnicka knjiga
daje nam priliku da ju, kao publika, uzmemo u ruke, ¢itamo, opipamo, gledamo i listamo i
osvaruje blisku vezu sa svojom publikom. Umjernici se koriste umjetnickim knjigama kao
prostorom namijenjenim za ispunjavanje sadrzajima kojima ¢e prenositi svoje stavove, ideje i

intimna razmisljanja ili ¢e kroz njih aktivisticki djelovati [4].

Forma umjetnic¢ke knjige moze biti raznolika i obuhvaca knjigu koju je u potpunosti tiskana,
ali 1 knjigu koja je izradena potpuno ruc¢no. Najvaznije je obiljeZje umjetni¢ke knjige da je ona
sama umjetnicko djelo, a ne da govori o umjetnickom djelu. Umjetnicka knjiga nije katalog
izlozbe ili knjiga o povijesti umjetnosti, ona je produkt umjetni¢kog stvaralaStva [3]. Mnogo je

nacina oblikovanja umjetnickih knjiga, a oni ovise o autoru [4].

Prve umjetnic¢ke knjige stvarao je William Blake koji je smatrao da su slika 1 tekst jednako
vazni te ih je integrirao u svojemu stvaralaStvu. Rucno je izradivao knjige uz pomoc¢ svoje
supruge, knjige su imale poseban sadrzaj, bez da ih je netko narucio [3]. William Blake koristio
se izvanrednim kombinacijama tekstova i slika, a tehnika u kojoj je radio bila je tehnika

reljefnog graviranja koju je sam osmislio [5].
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Slika 1. Umjetnicka knjiga: William Blake, pjesma Janje iz zbirke Pjesme nevinosti i iskustva,
1825. godina

Izvor: Dombowsky, P. The Illustrated Books of William Blake. National Gallery of Canada, 2020.

U svijetu su se knjige umjetnika u pravom znacenju te rijeci javile zajedno s avangardnim
pokretima u 20. stoljecu, a u Hrvatskoj su zazivjele 60-ih godina proslog stolje¢a kada se
pojavila konceptualna umjetnost toga vremena. I neka ranija djela smatraju se umjetnickim
knjigama (knjiga poezije iz 1907., Janko Poli¢ Kamov i knjiga poezije DPerdan Josipa Stosica),
ali pravi procvat umjetnicka knjiga dozivljava s pojavom grupe Gorgona te Grupom Sestorice

autora, Goranom Trbuljakom 1 Sanjom Ivekovi¢ [4].

Mladi se umjetnici danas koriste umjetnickom knjigom za reakciju na drustvene i politicke
fenomene, kroz nju reflektiraju svoju unutraS$nju intimu. Ponekad njihove umjetnicke knjige

nastaju kao dio istrazivanja ili izrade nekog kasnijeg djela, a ponekad je sami cilj umjetnickog



stvaralastva upravo umjetnicka knjiga. U tom procesu stvaranja ¢esto dolazi do brisanja granice

izmedu umjetnika i1 dizajnera [4].

3.2.  Fotografska knjiga

U posljednjim desetlje¢ima doslo je do jakog porasta zanimanja za knjige u kojima se nalaze
fotografije. Knjige su, otkad je izumljen tisak fotografije na papiru, spremnik za fotografiju.
Razvoj tiskarske tehnologije omogucio je jeftinu 1 ucinkovitu reprodukciju fotografija pa je
doslo do masovne proizvodnje i prodaje fotografskih knjiga. Fotografske su knjige imale vaznu
ulogu u prihvacanju fotografije kao umjetnicke forme, a u njima se najucinkovitije moze
prenose, a njezin sadrzaj moze se iznova otkrivati. Zahvaljujuéi razvoju fotografskih knjiga
kao umjetni¢ke forme razvijene su mnogobrojne karijere. Primjeri takvih fotografskih knjiga
su: American Pictures Walkera Evansa (1938.), Life Is Good and Good for You in New York:
Trance Witness Reveals Williama Kleina (1956.) i The Americans Roberta Franka (1958.) [6].

KRR VNS
ANERICAN 1140300

Slika 2. American Pictures - fotografska knjiga Walkera Evansa (1938.)

Izvor: Mahoney J. Books: Walker Evans’s American Photographs, Finally Back In Print, 2013.
https://www.popphoto.com/american-photo/books-walker-evanss-american-photographs-finally-back-print/

Walker Evans je svojom knjigom American Pictures na neki nacin definirao samu fotografsku
knjigu, njezinu bit, formu i sadrzaj, i to desetlje¢ima prije nego Sto se fotografska knjiga pocela

5
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ozbiljnije javljati. Evans je puno paznje posvetio detaljima svoje knjige. Pazio je na odabir
papira, materijala za izradu korica, tipografiju i slijed pojavljivanja fotografija. Fotografije su
se u knjizi nalazile na desnim stranicama, a lijeve su ostavljene prazne. Evans je fotografije
podijelio na dva tematska dijela, a unutar knjige nalazile su se upute za gledanje: ,,Reprodukcije
predstavljene u ovoj knjizi namijenjene su gledanju po zadanom redoslijedu®. Premda je danas

to uobicajeno, 1938. godine Evans je napravio revolucionarno umjetnicko djelo [7].

Fotografska knjiga moze sadrzavati tekst, ali i ne mora, ali glavno je njezino obiljezje da je
poruka prenesena fotografijama. Autor fotografske knjige je fotograf ili neka druga osoba koja
ureduje 1 slaze fotografov rad, a mogu ju zajednicki napraviti i viSe fotografa. Fotografske
knjige imaju velik potencijal koji se u praksi moze iskoristiti pazljivim odabirom i
pozicioniranjem fotografija, kombiniranjem fotografija i teksta te promisljenim rasporedom i

dizajnom [6].

Fotografska knjiga je joS uvijek neistrazen pojam, nedovoljno je istrazeno pitanje materijalne
kvalitete fotografske knjige, dizajna i rasporeda unutar knjige, kao i interdisciplinarnost
fotografske knjige kao vrste umjetni¢kog stvaralaStva koje je povezano s filmskom umjetnoséu
1 knjizevno$¢u. Novosti 1 napredak u tehnologiji, digitalni mediji i moguénost tiskanja knjiga
na zahtjev doveli su do transformacije fotografske knjige. No premda je fotografska knjiga
daleko od toga da ju se zaboravi, 1 dalje ne postoji dovoljno teorijskih, kriti¢kih tekstova koji

pruzaju uvid u razli€ite aspekte fotografske knjige [6].

Dobravac je detaljno opisao proces izrade fotografske knjige, prema koracima, od nastajanja
ideje pa do zavrSetka fizickog predmeta [8]:
1. Prvi korak: Nastajanje ideje
- postavi se zadatak ili problem, preispita se teza, kroz fotografije se trazi rjeSenje
2. Drugi korak: Koncipiranje
- autor koji zeli, piSe uvodnu rije¢, osmisljava koncept, kroz naraciju stvara pricu
3. Tre¢i korak: Uredivanje/editiranje
- autor odabere program u kojemu e izradivati fotografsku knjigu, odabere
format/dimenzije, postavlja prijelom stranica, numerira, ako to Zeli, dizajnira korice,
ovisno o vrsti uveza dizajnira redoslijed knjiznog bloka
4. Tisak/ispis

- priprema knjigu za tisak, odabere vrstu tiska i vrstu papira



5. Uvez
- savija (falcanje), slaze knjizne arke u knjizne blokove, uvezuje, ovisno o vrsti uveza
za koju se odlucio

6. Obrezivanje

- knjizni blok reze na zadani format

3.3.  Graficki dizajn

Rije¢ graficki dizajn prvi puta je koriStena 1922. godine zahvaljujuci ¢injenici da je tipograf
William Addison Dwiggins poceo s koriStenjem tog termina [9]. Graficki dizajn je istovremeno
oblik umjetnosti, kao i profesija kojom se oznacava odabir i aranziranje vizualnih elemenata
da se prenese poruka nekoj interesnoj skupini. Primjeri vizualnih elemenata su tipografija,
fotografije, ilustracije, simboli 1 boje [10]. Grafickim dizajnom oznacava se proces likovnog
oblikovanja vizualnih elemenata namijenjenih masovnoj komunikaciji [9].Graficki dizajneri
kombiniraju vizualne i verbalne elemente u cjelinu koja treba biti funkcionalna i organizirana

[10].

Pocetak spajanja teksta i slike s ciljem oblikovanja poruke vidi se ve¢ u starim iluminiranim
grékim, egipatskim, rimskim 1 kineskim rukopisima. Kao zasebno zanimanje, graficki dizajn
pojavio se u Europi u 19. stolje¢u kada pocinje njegova komercijalna uporaba za oblikovanje
knjiga, Casopisa 1 novina, a kasnije ga se koristi 1 za oblikovanje reklama i ambalaZe pa ima
utjecaj na sve Sire skupine publike. I u Hrvatskoj se moderna povijest grafi¢kog dizajna krece
odvijati u 19. stolje¢u kao 1 u Europi jer su se poceli razvijati tiskarski mediji i pocele su se

razvijati graficke tehnike [9].

3.4. Tipografija

Tipografija se moze predstaviti kao umjetnost biranja odgovarajuc¢eg pisma za neki projekt i
organizacija odabranog pisma kojom se ostvaruje $to ucinkovitija komunikacija [11].
,»l1ipografija predstavlja vizualni element jezika i vjeStinu oblikovanja slovnih znakova i
simbola za koje u digitalnom okruzenju koristimo naziv font [12]. Tipografija je umjetnost

dizajniranja, mijenjanja i rasporedivanja slova i znakova [13]. Definira se i kao: ,, Tipografija
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je znanost o oblikovanju slovnih znakova u organiziranim setovima koje obiljezava isti stil*
[14]. Ima vaznu ulogu u grafickom dizajnu jer pomaze u izraZzavanju osjecaja, prenosenju
znacenja, stvaranju kontrasta, isticanju ideja te sadrzaj koji ¢e biti dizajniran ¢ini vizualno
nacela oblikovanja teksta da tekst mora biti Citljiv, a Citljivost teksta ovisi o odabiru pisma,

veli¢ine 1 boje slovnih znakova, te o podlozi i oblikovanju [14].

ABCCCDPEFGHIJKLMNOPRS
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Slika 3. Sastav tipografskog pisma — primjer
Izvor: Brdar M, Vuli¢ H. Tipografija u medijskim sadrzajima. Agencija za strukovno obrazovanje i
obrazovanje odraslih. 2023; Zagreb
Danas se pismo zove font jer se graficki dizajn odvija u digitaliziranom okruzenju, a font se u
oblikovanju moze odrediti veli¢inom, visinom, $irinom, pisma mogu biti jednostavna, ravna,
kosa, rukopisna drugim oblicima [14]. Zadaci grafickog dizajnera vezani za tipografiju su
odabrati i urediti vrstu pisma, veli¢inu pisma, duzinu retka i razmaka medu retcima, nacin
pisanja naslova 1 podnaslova, poglavlja i drugo [15]. Za koriStenje tipografije u razliitim
medijima treba znati kako tekst funkcionira u razli¢itim medijima te poznavati medij. Nacin
prezentacije teksta ovisan je o onome Sto se Zeli posti¢i kod citatelja, no uvijek se treba

zadovoljiti kriterije dekodiranja teksta, prijenosa i razumijevanja poruke [14].

3.5. Fotografija

Fotografije se nalaze svugdje, one su sveprisutne, ima ih u albumima, ¢asopisima i knjigama,
na konzervama, vre¢icama za kupovinu 1 na drugim mjestima [2]. Fotografije nas okruzuju,
one su dio na$ih Zivota. Fotografija je objekt koji mozemo opisati razli¢itim navodima. Rijec¢

fotografija istovremeno oznacava opticku sliku ili prikaz, sliku, umjetnicku sliku, vizualni znak

[16].



Fotografije su pojmovi kodirani u situacije, fotografovi pojmovi, a zadatak je fotografa kodirati
svoje pojmove u fotografske slike da bi postale besmrtne u paméenjima drugih ljudi. Mi smo
stanovnici ,,fotografskog univerzuma* pa smo navikli na fotografije. Vecina fotografija za nas
je nevidljiva, mi ih vi§e ne primje¢ujemo jer su uobicajene, a sve ono $to je stvar navike zapaza
se samo ako se mijenja. Okruzuju nas redundantne fotografije, svakodnevno se u naSem
okruzenju javljaju nove fotografije, ali mi smo toliko navikli na promjene tih fotografija da im
uopce ne pridajemo paznju, ne uo¢avamo ih. U 19. stoljecu sve je bilo sivo, i zidovi, novine,
knjige, 1 alati 1 koSulje, a danas je sve prepuno nijansi svih boja, a mi smo na njih navikli.
Vizualno onecis¢enje okolisa nesto je na Sto smo navikli, uvuceno je u nase oci i u nasu svijest
1 mi ga ne vidimo. Kako se mi danas nalazimo u ,,fotografskom univerzumu*, dozivljavamo

svijet u funkciji fotografija, a tako ga i spoznajemo i vrednujemo [2].
3.6. Fotomontaza

Fotomontaza je umjetnicko djelo vizualne naravi, nastaje kao rezultat kolaZzno-montazne
obrade fotografskih snimaka. Ideja za fotomontazu javila se u isto vrijeme kada i fotografija,
dok zasebnom umjetnickom disciplinom i1 granom fotografske umjetnosti postaje u
avangardnim pravcima (futurizmu, dadaizmu, konstruktivizmu i nadrealizmu) prije Drugog
svjetskog rata. Zacetnicima fotomontaze smatraju se ovi avangardni umjetnici: futuristi
Antonio Giulio Bragaglia i Arnaldo Ginna, dadaisti Man Ray, Hannah HoCh, Raoul Hausmann,
Georg Grosz 1 John Heartfield, konstruktivisti Laszlo Moholy-Nagy, Aleksandar Rod¢enko,
Varvara Stepanova, El Lissitzky, Waclaw Szpakowski 1 Francis Joseph Bruguiere 1 nadrealisti

Max Ernst, Rene Magritte, Florence Henri, Herbert Bayer, Marko Risti¢ 1 Vane Bor [16].

U fotomontazu ubrajamo nekoliko razli¢itih postupaka kolaZzno-montazne obrade fotografija.
Prvi postupak je viSestruko eksponirani negativ koji nastaje kada se na jednu plocu ili jedan
negativ snimi viSe snimaka S$to vodi do preklapanja fotografija. Drugi postupak je postupak
kombinacije fotograma i viSestrukog eksponiranja s drugim opti¢kim efektima. Tre¢i je
postupak izrezivanje fotografija i ostalih vrsta vizualnih materijala i njihovo kolaZiranje i
montiranje. Tim postupcima dobijemo novu likovnu cjelinu. Cetvrti je postupak kada se po
fotografskom papiru slika pomocu razvijaca i fiksira, peti je kada se stvaraju kolazno-montazni
koncepti (u najve¢em broju primjera uspostavlja se odnos fotografskih i tekstovnih sadrzaja) i

Sesti je proces digitalne obrade fotografije [16].



Ay

Slika 4. Raoul Hausmann, The Art Critic (1919-1920)

Izvor: Photomontage, https://www.tate.org.uk/art/art-terms/p/photomontage

Kroz povijest se fotomontaZza koristila iz odredenih razloga. Dadaisti su prvi Kkoristili
fotomontazu kao tehniku kojom su pokazivali svoju politi¢ki stranu — iskazivali su da se ne
slazu s Prvim svjetskim ratom 1915. godine. Nadrealisti su kasnije koristili fotomontazu da
povezu razlicite slike i pokazu kako funkcionira nesvjesni um. Aleksandar Rod¢enko, ruski
konstruktivist, koristio se fotomontazom da stvori upecatljive druStveno angazirane slike.
Njemacki umjetnik John Heartfield koristio je fotomontazu za rekonstrukciju slika iz medija

$to je bio prosvjed protiv fasistickih nastojanja u Njemackoj [17].

3.7.  Estetski elementi u vizualnim komunikacijama

Estetika se u oblikovanju vizualnih komunikacija povezuje s harmonijom i estetskom
proporcijom i kao takva ukljucuje [15]:

1. Sklad
Pojam sklada u vizualnim komunikacijama odnosi se na medusobne pozicije vizualnih
elemenata. Elementi u dizajnu organiziraju se tako da budu skladni, kod kreiranja umjetnickog
djela treba pronaci balans medu vizualnim elementima. U tipografiji se sklad odnosi na odnose

pojedinacnih elemenata i cjeline koja se dizajnira.
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2. Kontrast i tipografski kontrast
Tipografski kontrast postize se kontrastom u veli¢ini pisama, u vrsti pisama, u masnoc¢i pisama,
u boji pisama i drugim nac¢inima.

3. Balans
Balansom se naziva postizanje dobrog omjera svjetline i tamnoce, vertikala i1 horizontala u
ukupnom dizajnu.

4. Kompoziciju
Kompozicija je osjecaj dinami¢nosti kod prelamanja, ,,0s simetricnog koji je statican do
asimetri¢nog koji ima dinamiku®.

5. Proporciju
Proporcija je koncept koji dolazi iz matematike i izrazava se matemati¢kim omjerima pri

kojima klasi¢ni formati imaju temelj u odnosu zlatnog pravokutnika (3:5, 5:8, 8:13, 13:21...).
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4. Emocije 1 fragmenti prirode u umjetnosti

4.1.  Izrazavanje emocija i umjetnic¢ko stvaralastvo

Emocije su kompleksni dozivljaju jer se sastoje od niza drugih komponenata odnosno ostalih
dozivljaja, od kojih prevladavaju kognitivni dozivljaji, ali najSire se mogu podijeliti na ugodne
i neugodne emocije. Lepeza emocija je Siroka pa ima i emocija koje su istovremeno ugodne i

neugodne zbog ¢ega je nemoguca i jasna i precizna klasifikacija emocija [18].

Postoji uska povezanost izmedu emocija i umjetnosti. Jo§ od antickih vremena, estetske teorije
naglaSavale su ulogu koju umjetnost ima u izazivanju, oblikovanju i prilagodavanju covjekovih
osjecaja, Sto se nastavilo i u modernoj estetici [19]. Umjetnost kod Covjeka moze izazvati
najdublje emocije. MoZe mu pruziti zadovoljstvo, zabaviti ga, privuci i uvjeravati na razlicite

nacine. Umjetnicka djela strukture su naSih vjerovanja i osjecanja [20].

Prema ruskom slikaru i umjetnickom teoreti¢aru Wassilyu Kandinskyom umjetnost je vanjski
izraz Covjekove unutrasnje potrebe. Covjekov um koristi se vizualizacijom i jezikom kao
dvama nacinima za pohranjivanje sjecanja, prizivanje sje¢anja i procesuaciju informacija.
Sustav mentalnih slika prethodi verbalnom jer je u razvoju Covje€anstva razvijen ranije, bas
kao §to se ranije javlja 1 kod ¢ovjeka, u njegovom individualnom razvoju. Kod djeteta koje se
jo§ ne zna verbalno izraZavati prisutne su mentalne slike. Slike su metafore, one su nosaci
emocija koje omogucuju izraZavanje emocija na siguran nacin, pomocu njih je moguce
postepeno izraziti 1 postepeno pristupiti emocijama, te ih postepeno shvatiti i prihvatiti. Kao
poveznica umjetnickog izrazavanja 1 emocionalnog razvoja razvila se art terapija kao oblik
psihoterapije u kojemu se koristi stvaralacki likovni proces da bi se izrazilo 1 komuniciralo

[21].
4.2.  Umjetnost kao oponasanje

Prve teorije o umjetnosti kao oponasanju nalazimo jo$ kod starogrckih filozofa. Mimeza (gr¢.
pipunois: oponasanje, nasljedovanje) je jedan od najvaznijih pojmova u estetici starogrckih
filozofa. U najSirem smislu, mimeza je takav odnos umjetnosti 1 stvarnosti u kojemu umjetnost
oponaSa stvarnost [22]. Osnovno svojstvo umjetnosti je, prema antickim filozofima, da

oponasa stvarnost, a to od samih pocetaka razvoja filozofskih razmisljanja o umjetnosti

12



naglaSava specifi¢an odnos umjetnosti i stvarnosti. Kroz povijest umjetnosti 1 filozofije puno
se govorilo o odnosu stvarnosti i umjetnosti, a bez obzira na shvacanje odnosa, ustalilo se
misljenje da je umjetnost svojevrstni prikaz, reprezenzacija ili opis vidljivog stvarnog svijeta.
Pa iako je u apstraktnoj umjetnosti ¢vrsta slika stvarnosti koja se prikazivala u geometrijskoj
renesansnoj perspektividestabilizirana, ipak: ,,Ako prihvatimo da apstraktna umjetnost
prikazuje ili odrazava tu nestabilnost slike svijeta, onda je apstraktna umjetnost, na prividno
paradoksalan nacin, daleko vise mimeticka od bilo kakvog naivnog realizma* [23]. Kako
fotografija prikazuje nesSto prisutno u stvarnosti, ona je oblik umjetnosti koja u tom smislu

,oponasa‘““ stvarnost, a o pojedincu ovise interpretativne moguénosti.
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5. Prakti¢ni dio

5.1.  Proces izrade

Proces izrade ove knjige predstavljao je dugotrajan i1 detaljan rad na prikupljanju, organizaciji
1 predstavljanju osobne kolekcije kamencica. Sve je zapocelo tijekom moje druge akademske
godine, kada sam prvi put konceptualizirao ideju u obliku manje fotografske knjige pod
nazivom Mali Svjetovi. Ta je knjiga, iako vizualno privlacna, bila nedorecena jer je nedostajao
narativni okvir koji bi povezao prikazane kamencice s konkretnim sje¢anjima i dogadajima.
Upravo ta nedorecenost potaknula me na daljnje promisljanje i razvoj koncepta, koji je

kulminirao u izradi ove zavr$ne knjige.

Prvi korak u procesu bio je temeljita organizacija kolekcije kamencica. Svaki kamenci¢ nije
samo fizicki predmet, ve¢ nosi sa sobom odredeno sjecanje, dogadaj ili osobu koja je utjecala
na moj zivot. Kamenciéi su prikupljani tijekom godina, a svaki od njih ima svoju pri¢u. Da bih
te price mogao prenijeti ¢itatelju, bilo je klju¢no organizirati informacije o svakom kamencicu.
To je ukljucivalo biljezenje mjesta i datuma pronalaska, osobe s kojom je kamenci¢ pronaden
ili koja mi ga je poklonila, te povezivanje svakog kamenci¢a s odredenim dogadajem ili

sjecanjem.

Nakon §to sam prikupio sve potrebne informacije, pristupio sam tehnickom aspektu projekta
— skeniranju kamencica. KorisStenje skenera kao glavnog alata za prikaz kamenci¢a nije bila
slu¢ajna odluka. Skener omogucuje konzistentno osvjetljenje 1 preciznu reprodukciju boja i
tekstura, Sto je kljucno za vjerno prikazivanje svakog kamenci¢a. Ova metoda omogucuje
detaljan prikaz povrSine kamencica, naglaSavaju¢i sve njegove karakteristike koje ga Cine
unikatnim. Obrada skeniranih slika u Adobe Photoshopu omogucila mi je prilagodbu svjetline,

kontrasta i veli¢ine slika kako bi se svaki kamenci¢ prikazao u svom najboljem svjetlu.

Nakon obrade slika, dizajn knjige postao je sljede¢i kljucni korak. KoriStenjem Adobe
[llustratora za dizajn korica 1 Adobe InDesigna za layout stranica, osigurao sam da cjelokupan
dizajn bude konzistentan, vizualno privlacan i1 prilagoden sadrzaju knjige. InDesign je
omogucio stvaranje fluidnog prijelaza izmedu tekstualnog i vizualnog sadrzaja, ¢ine¢i knjigu

lako ¢itljivom 1 vizualno zanimljivom.
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5.2.  Idejanacina izrade

Ideja za izradu ove knjige izrasla je iz osobne strasti prema prikupljanju kamencica i zelje da
prenesem price koje svaki od tih kamencica nosi. Prva verzija ove ideje, Mali Svjetovi, bila je
pokusaj da vizualno prikazem te predmete, no nedostatak konteksta ostavio je knjigu
nedovrSenom. Iz tog razloga, odlu¢io sam u zavrsnom radu nadograditi 1 proSiriti tu pocetnu
ideju, dodaju¢i joj narativnu komponentu koja ¢e svaki kamenci¢ pretvoriti u nositelja

specifi¢nog sjecanja ili price.

Svaki kamenci¢ u knjizi simbolizira odredeni trenutak u vremenu, dogadaj ili osobu koja je na
neki nacin obiljezila moj zivot. Knjiga je stoga zamisljena kao zbirka tih pri¢a — prica koje su
povezane s konkretnim fizickim predmetima, ali koje nadilaze njihovu materijalnost.
Kamenci¢i nisu samo suveniri, ve¢ simboli vaznih Zivotnih trenutaka i emocionalnih veza koje

su se stvorile tijekom godina.

Kroz ovu knjigu zelio sam stvoriti djelo koje ¢e Citatelju ponuditi dublji uvid u vaznost tih
naizgled obi¢nih predmeta. Knjiga je osmisljena kao svojevrsni lounge bar materijal, $to znaci
da ne zahtijeva od citatelja da je Cita odredenim redoslijedom. Svaka pri¢a je unikatna i
zasebna, omogucujuci Citatelju da sam odabere redoslijed istraZivanja. Ova struktura takoder
odrazava nacin na koji su kamenci¢i prikupljani — spontano i intuitivno, bez unaprijed

odredenog plana.

5.3.  Dizajn knjige

Dizajn knjige osmisljen je kako bi vizualno podrZao 1 naglasio price koje svaki kamenci¢ nosi.
Odlucio sam se za B5 format knjige, koji je prakti¢an za rukovanje, ali dovoljno velik da
omoguci detaljan prikaz kamencica i povezanih pri¢a. Knjiga je strukturirana tako da svaki
kamenci¢ dobije svoj prostor, s lijeve strane stranice prikazan je kamenci¢ s prednje 1 straznje
strane, dok se s desne strane nalazi naslov prie i sama pri¢a koja objasnjava kontekst

kamendica.

Drugi spread svake price posvecen je dodatnim informacijama o kamenci¢u — lokaciji,
datumu, osobi koja je povezana s kamenci¢em, kao i detaljima teksture ili boje koji su bili
kljuéni za prikupljanje tog kamenci¢a. Desna strana drugog spreada rezervirana je za makro
fotografije povrSine kamencica, omogucujudi Citatelju da detaljno istrazi svaki kamencic¢

izbliza.
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Dizajn knjige takoder ukljucuje apstraktne kompozicije koje prikazuju ostatak kolekcije. Ove
kompozicije sluze kao umjetnicki prikaz kamenci¢a, bez objasnjenja ili konteksta, Sto
omogucuje Citatelju da se slobodno igra interpretacijom i istrazivanjem. Ovaj pristup
omogucuje zadrzavanje dinamike knjige, izbjegavaju¢i monotoniju ponavljanja i nudeéi

vizualnu raznolikost.

Cjelokupni dizajn knjige usmjeren je na jednostavnost i ¢istocu, kako bi se naglasila ljepota i
unikatnost svakog kamencica. Tekst je prilagoden tako da bude lako ¢itljiv, bez nepotrebnih

ukrasa ili smetnji, ¢ime se omogucuje Citatelju da se fokusira na price i vizualni dojam.

5.3.1. Izrada korica

Pri izradi covera, u pocetku sam razmisljao o apstraktnom pristupu temeljenom na tipografiji,
s idejom da kreiram nesto $to bi bilo stilizirano i drukéije. Medutim, kako je proces napredovao,
shvatio sam da bi takav smjer bio u suprotnosti s ostatkom knjige, koja je izradena u Cistom,
suzdrzanom 1 vrlo preciznom stilu. Totalno drugaciji pristup na koricama jednostavno ne bi

odgovarao ukupnom tonu knjige.

Umjesto toga, odlucio sam iskoristiti nesto $to dolazi iz same srZi projekta — prasinu koja mi je
ostala od kolekcije kamencica. Skupio sam te sitne ostatke i skenirao ih, ba$ kao §to sam
skenirao i sve kamencice u knjizi. Ovaj pristup mi se ¢inio idealnim jer na koricama nisam
zelio eksplicitno prikazati kamencice iz kolekcije. Na taj na¢in sam c¢itatelju ostavio prostor za
osobno ,,otkrivanje* kolekcije unutar stranica knjige, omogucivsi im da se postepeno upuste u
istrazivanje 1 otkrivanje svakog kamencica, bez da im cijela pri¢a bude otkrivena odmah na

naslovnici.
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Slika 5. Korice - prva ideja

Fragmenti
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Slika 6. Korice - druga ideja




Slika 7. Korice - treca ideja

Uspomene u kamenju

Fragmentt
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Slika 8. Korice - Cetvrta ideja




Uspomene u kamenju

Fragmenti
Price

Slika 9. Finalni izgled korica

5.3.2. lIzrada unutra$njosti knjige

Knjiga se sastoji od dva dijela. Prvi dio €ine price koje opisuju kako sam kroz razne dogadaje
1 susrete pronaSao ili dobio kamenci¢e. Svaka prica smjeStena je u razli¢ito vremensko
razdoblje 1 obuhvaca vise godina, tijekom kojih sam na poseban nacin dolazio do tih kamencic¢a
—bilo da sam ih naSao na putovanjima, tijekom vaznih Zivotnih trenutaka, ili su mi ih poklonili
bliski prijatelji. Svaki kamenci¢ nosi sa sobom jedinstvenu pricu i simboliku, a one zajedno
stvaraju mozaik dogadaja koji su oblikovali moj osobni put. Te price nisu samo zapisi o
pronalaZenju predmeta, vec 1 o trenucima, putovanjima i susretima koji su me naucili neemu

novom, bilo kroz avanture, sjecanja ili odnose s dragim ljudima. Prica 1 sastoji se od 2 spreada.
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INFORMACIE
0 KAMENEICY

DETALY
KAMENGIEA

Nenadant
Prijatel

ewocue Ovaj kamentié je dar od Dragana i prijateljice Elle, koji su putovali na

1 suEcaNA Bali tijekom njihovog lietnog odmora 2023. Njihova prica upoznavanja
je posebna jer dolaze iz razlicitih drzava; Ella je iz Hrvatske, a Dragan
iz Svicarske. Poveznica je Ribarica, gdje Draganova obitelj posjeduje
kuéu, bas kao i obitelj moje djevojke Ele.

Dragan je prvi put primijetio Ellu na Instagramu moje djevojke i
odmah mu je privukla paznju. Nakon dugih razgovora, poceli su se
vidati koliko i kad su god mogli. S vremenom je Ella odlucila napustiti
Hrvatsku i preseliti se u Svicarsku kako bi mogli biti zajedno.

U Svicarskoj su pronasli svoj dom i mir te postali muz i zena

Spletom svih navedenih okolnosti, ukljuéujuéi njihovo ljetovanje u
Ribarici, upoznao sam Dragana, dok sam Ellu poznavao od prije.

0d prvog razgovora bilo je jasno da imamo mnogo zajednickih tema
iinteresa, pa je na razgovor bio prirodan i dinamiéan. Proveli smo
pet dana zajedno u Ribarici. Svi smo zajedno odlazili na plazu, igrali
drustvene igre i bolje se upoznavali. Brzo je postalo jasno da sam
upoznao novog dragog prijatelja s kojim ¢u rado provoditi vrijeme i
razgovarati.

0d tada, ostali smo u stalnom kontaktu, makar smo bili udaljeni
jedan od drugoga. Vidali smo se putem video poziva i razgovarali
preko drustvenih mreza. Ovo prijateljstvo donijelo mi je mnogo lijepih
sjecanja, od Ribarice do putovanja u Svicarsku, gdje sam proveo pet
dana. Cijeli boravak bio je fantastidan — osje¢ao sam se dobrodoslo i
ugodno. Dragan mi je pokazao grad u kojem Zive, slapove rijeke Rajne
i ostale prirodne liepote Svicarske. Posjetili smo i muzej Kunsthaus
Ziirich, koji je jedan od najvecih muzeja koje sam ikada vidio, iznad
svih oekivanja. Setali smo po muzeju nekoliko sati kako bismo vidjeli
$to vise umjetnickih djela, ukljudujuéi radove Pabla Picassa, Pieta
Mondriana, Paula Cezannea i drugih velikana

Cijeli tiedan bio je ispunjen raznim izletima, smijehom, dobrim

obrocima i ugodnim razgovorima. lako je bilo priliéno hladno, nisam
bio prikladno odjeven za takve uvjete, no to mi nije smetalo. Kada su
mi javili da idu na godisnji odmor na Bali, zamolio sam ih da mi kao
dar donesu jedan kamendic. Izbor kamena bio je njihov, a za mene.

je taj kamen puno vise od obicnog komada s plaze. Kamencic me
podsjeca na cijelu nasu avanturu prijateljstva i na nase putovanje s
Elom i Draganom. Kada ga pogledam, prisjetim se dragih trenutaka
koje smo dijelili, prekrasnih mjesta koje smo posjetili i razgovora koje
smo vodili. Nenadano sam dobio novog prijatelia s kojim mogu dijeliti
lijepe trenutke Zivota, ali i trenutke slabosti i izazova.

DATUM PRONALASKA: POKLON 0D:
Studoni 2023, Prijatel Dra
priatelica Ella

Ovaj kamentic me odmah

retaste stukture, gotovo
poput prirodnog umietnickog
dila. Njogova njozna i

prozracina tekstura éii ga
fodinstverim medu ostalim u
mojo kolekci, podsjecajuci me
na kihkost  snagu prirode u
isto vrijeme.

Slika 11. Prica I - drugi spread
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Na prvom spreadu knjige, prikazuje se naslov price i kamenci¢ s prednje 1 straznje strane,
prikazan u stvarnoj veli¢ini (1:1), ¢ime se postiZe autenti¢an dojam objekta. Kamen je detaljno
ilustriran, a njegov prikaz dodatno naglasava posebnosti svakog primjerka. Na lijevoj strani,
uz sliku kamencica, nalazi se prica koja ga prati — opisujuci trenutak kada je kamen pronaden,

kontekst u kojem se to dogodilo te emocionalni znac¢aj koji nosi.

Na desnoj strani, osim price, pruzene su klju¢ne informacije o kamencicu: tocna lokacija
pronalaska, datum kada je pronaden, te ime sudionika — osobe koja je bila prisutna tijekom
pronalaska ili koja mi je kamenci¢ poklonila. Takoder, izdvojeni su i detalji koji su me privukli
— poput neobicnog oblika, boje ili teksture kamena. Na dnu stranice nalazi se povecani prikaz
njegove teksture, omogucujuci dublji uvid u specifi¢nosti strukture i sitnih karakteristika koje

¢ine svaki kamenci¢ jedinstvenim.

Pozdrav
Svemircima

EmocIE Ovaj kamencié nosi sa sobom uspomene iz mog djetinjstva i ima
posebno mjesto u mom srcu. Uzeo sam ga iz kuée mojih roditelja, koji
su tijekom godina prikupili mnogo kamenéica s razlicitih putovanja
Njihova strast prema prikupljanju kamenéica prenijela se i na mene,
postajuci obiteliska tradicija

Kao dijete, Gesto sam zamigljao da su kamendici nesto drugo
— automobili, rakete, ili svietovi koje bih stvarao gdje god bih bio.

Te male, obicne kamencice pretvarao sam u nevierojatne avanture i
fantastiéne price koje su mi mnogo puta pomogle, bilo u novom vrtiéu
ili na mjestima gdje nisam poznavao nikoga. Sje¢am se lietovanja u
Malinsku, gdije sam s obitelji istrazivao napusteni hotel Haludovo,
otkrivajudi skrivene kutke i zamidljajuci kakav je Zivot nekada bio tamo.
Odlazak u lunapark bio je takoder jedno od najuzbudijivijih iskustava,
s vristanjem na vrtulicima i smijehom s roditeljima dok smo se
zabavijali

Jedan od nasih najdrazih rituala bio je ,pozdrav svemircima” kada
bismo prilikom slikanja pokazivali srednji prst. Taj nevini i nestasni cin
postao je simbol nase obiteljske povezanosti i zajednickog humora.

Ti trenuci su neizbrisivi iz mog sjecanja i svaki put kad pogledam ovaj
kamencic, sjetim se te igre i smijeha koji smo dijelili. Svaki kamencic
koji smo sakupili nosi sa sobom dio tih uspomena, obiteljskih avantura
i zajednickih trenutaka.

Ovaj kamendic nije samo komad prirode — on je Guvar svih tih
uspomena. Podsjeca me na toplinu ljetnih dana, miris mora, smijeh s
roditeljima i beskonaéne mogucnosti djecje maste. Cuvam ga u svojoj
kolekciji kao simbol svih tih dragih trenutaka koji su oblikovali moje
djetinjstvo. Kad god sam se osje¢ao nesigurno ili usamljeno, pogled na
kamengic vracao bi me u te sretne trenutke i pruzao osjecaj sigurnosti
i povezanosti s obitelj

Kroz godine, svaki kamendié postao je simbol nasih zajednickin
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iskustava, obiteljske povijesti i jubavi. Sjecam se nasih putovanja i
izleta, kada bismo zajedno tragali za savrsenim kamencicem koji bi
nas podsjecao na to miesto. Kada ga pogledam, sjetim se svih tih
dragocienih trenutaka i osjecam zahvalnost za sve $to su me roditelji
nautili. Svaki kamenéié prica svoju pricu, Guvajuéi fragmente vremena
koji su oblikovali nasu obiteljsku povijest.

Ovaj kamenic je stoga simbol ljubavi, obitelji i predivnih trenutaka
koje smo proveli zajedno. On nosi sa sobom price o zajednickim
lietovanjima, istrazivanjima i nebrojenim trenucima srece.
Prisjecajuci se tih trenutaka, osje¢am neizmjernu zahvalnost za svu
ljubav i podréku koju sam dobio od svojih roditelja. Ovaj kamencié
je vige od obicnog suvenira — on je Guvar nasih najdragocienijih
uspomena i podsjetnik na snagu obiteljske ljubavi i zajednistva.

INFORMACIJE LOKACIIA PRONALASKA DATUM PRONALASKA:
0 KAMENGICY Malinska, Hrvatska Kolovoz 2004.
DETALI 10 mo privuklo kod ovog

KAMENEICA

amirenoti the, krivane price.

Slika 12. Drugi primjer - Pozdrav Svemircima

Proljetna
Radost

Bilo je proljece i dani su postajali sve sunéaniji i topliji. Dijevojka i ja
hijeli smo otici negdje na izlet, ali nismo znali kamo. Kroz razgovor
smo se sietili da mozemo uzeti psa i otiéi do Donje Dubrave, gdje se
nalazi Setnica kraj Drave. Tamo je moguce hodati po dijelu s druge
strane rijeke, gdje Drava presusi i ostanu samo male rijeke

— savrsene za etnju i provodenje vremena na suncu.

Krenuli smo krivim putem, pa je prvi pokusaj dolaska do zeljene
destinacije bio neuspjesan. Pitali smo ribare za upute i krenuli
ponovno. Pas je bio uzbuden i istrazivao novo podrucje dok smo mi
Setali i uzivali u sviezem zraku i raznolikim, novim bojama prirode koja
se budila. Na svakom koraku mogli smo osjetiti miris proljeca u zraku i
&uti zvukove ptica koje su pievale svoje proljetne melodije.

Nakon Setnje konacno smo stigli do Zeljene destinacije.

Kako je to presuseni dio rijeke, tlo je bilo puno raznih kameniéa koji
su bili zagrijani od sunca. Skinuli smo tenisice i nastavil Setnju bos
Taj osjecai bio je osviezavajuc i nov nakon zimskog perioda.
Osjecai toplog tla pod stopalima donio je osjecaj slobode i povezanost
s prirodom.

Odlugili smo prosetati po jednoj od malin rijeka koje su ostale.
Po ulasku u vodu — koia je bila do gleznja — osjecaj je bio odligan

No, nazalost, taj osjecaj prosao je brzo jer je voda bila vrlo hladna.
Prolazak kroz vodu zavrSio je tréanjem van &im prije zbog bolova

i gréenia od hladnoce. Smijali smo se dok smo tréali van iz vode,
pokusavajuéi ugrijati stopala. Dosli smo do obale, sieli i pricali,
gledajuci psa kako se igra. Bacali smo kamenie i radii ,zabice” u vodi,
natjecuci se tho Ge napraviti vise skokova.

Dan je bio prekrasan, i djevoika i ja bili smo sretni to smo dosli na
ovu lokaciju. Sunce je polako zalazilo, a boje na nebu postajale su sve
intenzivnije. Nakon nekog vremena postalo je hladno, pa smo laganim
tempom krenuli natrag prema autu. Pas je bio umoran, ali sretan, i
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lagano je hodao uz nas. Dan nam je bio ispunjen i bili smo sretni Sto
smo o plas a buduce izlete i

...........

Slika 13. Treci primjer - Proljetna radost

Ostatak kolekcije prikazuje sve preostale kamencice koji su dio zbirke. S obzirom na veliki
broj kamencica i nedostatak detaljnih informacija za svaki pojedini primjerak, odlucio sam ih
prikazati u nasumi¢nim kompozicijama. Svaka kompozicija s jedne strane prikazuje grupu
kamenci¢a u vizualno zanimljivom i skladnom rasporedu, dok s druge strane prikazuje

pojedinac¢ne kamencic¢e koji ¢ine tu kompoziciju.

Vjerujem da ovaj pristup zadrzava citatelja zainteresiranim, jer pruza priliku da se kroz
dinamican i estetski ugodan prikaz istraZzuje i1 otkriva ljepota i raznolikost kamenci¢a bez
preopterec¢enja informacijama. Tako knjiga dobiva odredenu zivost, a istovremeno stvara
prepoznatljiv vizualni identitet koji se proteZe kroz cijelu kolekciju. Ovaj nacin prikazivanja

daje knjizi strukturu koja balansira izmedu dokumentaristickog pristupa i umjetni¢kog izraza.
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Slika 14. Vizualni identitet kamenciéa - prvi primjer

Slika 15. Vizualni identitet kamencica - drugi primjer




Slika 16. Vizualni identitet kamencica - treci primjer

5.4. Finalna analiza rada

Zavrsni rad u obliku ove knjige predstavlja sintezu svih mojih akademskih napora i osobnih
interesa. Kroz proces izrade knjige, uspjesSno sam povezao svoje tehni¢ke vjestine u dizajnu,
obradi fotografija i pripremi za tisak s duboko osobnim pri¢ama i sje¢anjima. Knjiga je postala
mnogo vise od zbirke kamencica - ona je postala svjedoanstvo mojih iskustava, odnosa i

trenutaka koji su oblikovali moj Zivot.

Ovaj projekt ne samo da je ispunio ciljeve postavljene na pocetku, ve¢ je nadmasio moja
ocekivanja u smislu emocionalnog i estetskog doZivljaja. Kroz rad na knjizi, uspio sam stvoriti
djelo koje ne samo da cuva uspomene, ve¢ ih i prenosi na nacin koji je dostupan i razumljiv
drugima. Knjiga pokazuje da cak i1 naizgled obi¢ni predmeti mogu nositi duboko osobno

znacenje 1 biti nositelji vaznih prica.

Konacni rezultat je knjiga koja sluzi kao most izmedu proslosti i buduénosti, Cuvajuéi sjec¢anja
koja su oblikovala moj Zivot i nudec¢i ih na uvid drugima. Ova knjiga je dokaz kako jednostavni

predmeti, kada su prikazani kroz prizmu osobne povijesti 1 umjetni¢kog izraza, mogu postati
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nositelji dubokih i1 znacajnih pri¢a. Ona je viSe od osobnog projekta - ona je sredstvo
komunikacije s Citateljem, pozivajuc¢i ga da se poveze s pricama koje pricam kroz kamencice,

1 mozda da sagleda vlastite predmete iz svakodnevnog zivota u novom svjetlu.

Zakljucno, knjiga nije samo zavrsni rad, ve¢ i simbol mog osobnog rasta i razvoja kroz godine.
Ona je odraz mog putovanja, kako akademskog, tako i osobnog, i1 sluzi kao trajni zapis sjecanja
koja su oblikovala moj identitet. Knjiga je takoder otvorena pozivnica Citatelju da se pridruzi

tom putovanju, istrazujuéi price i sje¢anja kroz prizmu kamencica koji su toliko vazni za mene.
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6. Zakljucak

Fotografska knjiga joS je nedovoljno prepoznat oblik umjetnickog stvaralastva o kojemu ne
postoji puno kritika ni teorija, ali taj oblik stvaralaStva postoji ve¢ stotinjak godina. Nudi
mogucénost razli¢itog oblikovanja sadrzaja, ,,igranja“ s razli¢itim aspektima dizajna, koriStenje
fotomontaze, razliCitih fontova, a sama zavrSna izrada omogucuje koriStenje razliitih
materijala za stranice i korice pa se radi o gotovo bezbrojnim moguénostima kombinacija

sadrzaja fotografske knjige.

U izradi svojeg zavrSnog rada, fotografske knjige, istrazivao sam razli¢ite mogucnosti koje
pruza izrada digitalne fotografske knjige. Istrazivao sam nacin i moguénost dizajna korica kao
i stranica fotografske knjige i odluc¢io sam se kombinirati fotografije i tekst i to na nacin da sam
u prvome dijelu knjige kombinirao fotografije i tekstualnu naraciju koja ide uz njih, a u

drugome dijelu knjige sam kombinirao kamencice prema razli¢itim uzorcima.
Nadam se da ¢e Citatelji moje fotografske knjige uzivati u mojoj zbirci kamencica, da ¢ée si

postaviti neka vazna pitanja i zamisliti se, a najviSe se nadam da sam im uspio prenijeti emocije

koje me vezu za te kamencice.
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Sveuciliste
Sjever

SVEUZILIZTE
SIEVER

1ZJAVA O AUTORSTVU

Zavrsni/diplomski rad iskljuéivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju koristiti dijelovi
tudih radova (knjiga, ¢lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s interneta,
i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi tudih radova
moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu pravilno citirani,
smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg znanstvenog ili stru¢énoga
rada. Sukladno navedenom studenti su duZni potpisati izjavu o autorstvu rada.

Ta, Filip Majcan (ime i prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovornoséy, izjavljujem da sam iskljuéivi autor/ica
zavrSnog/diplomskog  (obrisati  nepotrebno) rada pod naslovom

Uspomene u kamenju: Fragmenti koji kriju dublje price (upisaﬁ naslov) te da u
navedenom radu nisu na nedozvoljeni naéin (bez pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova.

Student/ica'

j e i prezime)

/(%tc%fm potpis)

Sukladno &l 83. Zakonu o znanstvenoj djelatmost i visokom obrazovanju zavr$ne/diplomske
radove sveudili§ta su duZna trajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveudiliSne knjiZnice
u sastavu sveudiliSta te kopirati u javnu internetsku bazu zavr$nih/diplomskih radova
Nacionalne i sveuéiline knjiZnice. Zavrini radovi istovrsnih umjetnitkih studija koji se
realiziraju kroz umjetmicka ostvarenja objavljuju se na odgovarajuéi nadin.

Sukladno él. 111. Zakona o autorskom pravu i srodnim pravima student se ne moZe protiviti
da se njegov zavrsni rad stvoren na bilo kojem studiju na visokom uéilistu uéini dostupnim
javmosti na odgovarajucoj javnoj mreZnoj bazi sveuéiliSne knjiZnice, knjiZnice sastavnice
sveudilista, knjiZnice veleuéilista ili visoke Skole i/ili na javnoj mreZnoj bazi zavrinih radova
Nacionalne i sveuéiliSsne knmjiZnice, sukladno zakonu kojim se ureduje znanstvena i
umjetnitka djelatnost i visoko obrazovanje.
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