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Zadatak zavrsnog rada

BROJ

480/MM/2016

orPIsS

U suvremenom je drustvu Zivot bez fotografije nezamisliv. lako je fotografija sveprisutna u svim podrugjima Zivota, ostaje pitanje
opceg razumijevanja njene uloge i Sireg zna¢enja u terminu vizualne pismenosti. U ovom ¢e se radu kroz kratki pregled
osnovnih teorija vezanih uz produkciju fotografija izraditi upitnici koji ¢e posluZiti kao alat za provjeru znanja, odnosno kao
pomo¢ u uéenju i shvacanju fotografske prakse u kontekstu pojma vizualne pismenosti.

U radu je potrebno:

- Objasniti pojam vizualne pismenosti i ulogu fotografije kroz taj pojam

- Kronolo$ki prikazati osnovni pregled povijesti fotografije kroz tehnigki i likovni aspekt

- Navesti osnovne vrste fotografije prema namjeni i motivima

- Navesti standardne vrste fotoaparata

- Objasniti princip rada suvremenih digitalnih fotoaparata, te navesti osnovne karakteristike objektiva
- Objasniti ekspozicijski trokut i pojam dubinske ostrine

- Navesti kompozicijska nacela fotografije.

- Objasniti kako se fotografija percipira i vrednuje

- Izraditi razli¢ite tipove upitnika u svrhu provjere znanja i razumijevanja fotografske prakse

- Izraditi seriju fotografija kojima se ilustrira teretski dio rada
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Sazetak

Fotografija kao bitan vizualan medij, od svojih pocetaka, pa sve do sad uvelike utje¢e na drustvo.
S obzirom da se pomocu fotografije prenosi velik broj informacija, vazno je napomenuti kako se
osim istine i stvarnosti, njome moze i manipulirati i lagati. Kako bi drustvo, odnosno promatraci
sami mogli procijeniti vrijednost fotografije, bitno je podizanje razine vizualne pismenosti. Kako
bi se razina vizualne pismenosti podigla, neophodno je shvaéanje i razumijevanje osnovnih
fotografskih pojmova i praksa, $to je ujedno i tema ovog rada. U radu se sazeto objedinjuju sva
podrucja fotografije, koja zajedno ¢ine skladnu cjelinu iz koje se mogu savladati osnove
fotografske prakse. U kratkom kronoloskom pregledu povijesnog nastanka, spominju se
najvazniji ljudi koji su svojim radom i trudom dosli do procesa koji su osnova fotografije danas.
Kako se fotografija razvijala, Sirila se 1 njezina namjena, pa su tako nastajale i razne vrste
fotoaparata i fotografske opreme, a tehnic¢ka izvedba je dovedena skoro do savrSenstva. Osim
tehnickih postavki, na kvalitetu takoder utjece i kompozicija, te osnovna kompozicijska nacela
fotografije. Najvecu ulogu u stvaranju ovog vizualnog medija ima autor, to jest fotograf koji
svojim idejama i izvedbama u fotografije postavlja neku poruku, odnosno kod kojeg bi
promatraci pomocu vizualne percepcije trebali protumaciti na sebi svojstven nacin i upravo se u

tom trenutku pojavljuje potreba za spomenutom vizualnom pismenoscu.

Kljuéne rijeci:

fotografija, fotoaparat, ekspozicija, promatra¢, autor



Summary

Photography, as a very important visual medium, has had major influence on society since its
beginnings. With photography, you can exchange lots of information with the recipient, you can
tell the truth and show the real picture, but with it, you can also manipulate and create something
that is not necessarily the truth. In order to society, meaning individual observers, be able to
recognize the value of the photograph, it is important to raise the level of visual literacy. To do
so, understanding of basic photographic terms and practices is necessary. This is also the main
topic of this work. All the areas of photography are concisely unified in this work, so they make
a consistent ensemble, from which basics of photographic practice can be learned. Most
important people who gave their contribution to the development of basis of modern
photography are mentioned in short chronological overview of its formation. Along with the
development of photography, its purpose also grew. New types of photo cameras and photo
equipment developed, and technical performance was brought almost to perfection. Apart from
technical settings; composition and basic compositional principles also impact the quality of the
photograph. The biggest role in creation of visual media belongs to the author, that it is,
photographer, which through his ideas and performances, sends out a message. Message which
observers should, with the help of visual perception, interpret in their own individual way. Right

in that moment of perception, the necessity for earlier mentioned visual literacy comes in play.

Key words:

Photography, photo camera, exposition, observer, author
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1. Uvod

Danas je zivot bez fotografije nezamisliv. Ona se pojavljuje u svim podrucjima Zivota, pa se
upravo iz tog razloga postavlja pitanje opéeg razumijevanja i njenog znacenja kroz termin
vizualne pismenosti, te koliko su ljudi zapravo vizualni pismeni. Danasnji promatraci premalo
su upuceni u medijski, tehnicki, znanstveni i umjetnicki potencijal fotografije, Sto ih dovodi do
prepustenosti vlastitom amaterizmu i potpuno krivom razumijevanju videnog. Razina vizualne
pismenosti trebala bi se globalno podi¢i kako bi promatrac¢i sami znali prepoznati koje fotografije

prenose istinite informacije, a koje ne.

,, Fotografija, kao mocan medij izrazavanja i komunikacije, nudi beskonacnu raznolikost
‘

percepcije, interpretacije i realizacije. ‘

Ansel Adams, americki fotograf

Od svojih pocetaka, pa sve do sad, ovaj vizualni medij je uvijek imao veliki utjecaj na
cjelokupnu civilizaciju. Fotografije su odavno postale jedan od glavnih medija za prenoSenje
informacija 1 znanja, a njihova vaznost bi se mogla usporediti sa izumom tiska koji je takoder
imao golem utjecaj na razvoj drustva. Od svog nastanka im je popularnost rasla relativno brzo,
pa su se one tako ubrzo nasle u novinama, ¢asopisima, knjigama, na razglednicama te na ostalim
medijima dostupnim §irim masama. Gledaju¢i fotografiju sa psiholoSke strane, moZe se zakljuciti
kako je ona u temelju promijenila ljudsku svijet, te kako se ona moZze interpretirati kroz
emocionalne 1 misaone procese koji zajedno tvore percepciju. Ono S§to se fotografijama
prikazuje, uglavnom predstavlja nesto stvarno, odnosno nesto $to se dogodilo i nesto $to postoji,
pa ih promatraci upravo iz tog razloga doZivljavaju istinito i realno. Ako se uzme u obzir kako se
fotografijama moZe lagati, manipulirati i zavoditi, op¢a vizualna pismenost drusStva je itekako
vazna kako bi se promatra¢i mogli sami snalaziti u moru dostupnih fotografija i informacija koje

putem njih primaju.

,,Vizualna pismenost odnosi se na skupinu vizualnih kompetencija koje covjek moze razviti

gledanjem i istodobnim povezivanjem s drugim senzornim iskustvima *

John Debes, utemeljitelj pojma vizualne pismenosti



Vizualna pismenost predstavlja sposobnost razumijevanja i shvacanja znacenja i informacija
prezentiranih u slikovnom obliku. Ova se skupina sposobnosti razvija prvenstveno gledanjem,
pri ¢emu se ukljuCuju i ostala osjetila. Pomocu vizualne pismenosti, pojedinci dobivaju
mogucénost interpretiranja i generiranja slika kojima se komuniciraju ideje i koncepti. [10]

Kao $to je ve¢ ranije spomenuto, fotografije mogu biti vrlo jak faktor u ljudskoj kolektivnoj i
individualnoj svijesti i upravo dobra vizualna pismenost drustva na neki nacin potice kriticko
misljenje spram primljenih vizualnih informacija. Poanta je da promatraci nakon promatranja
odredene fotografije mogu stvoriti neku predodzbu i procijeniti je li informacija koju autor
fotografije prenosi korisna i istinita ili ih on sadrZzajem fotografije na neki nacin Zeli obmanuti i
zavarati. Kako bi se ukupna ljudska svijest povisila, potrebno je stjecanje osnovnih teoretskih i
prakti¢nih znanja iz podrucja fotografije. Fotografija kao podrucje predstavlja veliku i opseznu
cjelinu. Povijest fotografije je izrazito zanimljiva i mnogi ljudi su se zalagali kako bi fotografija
kakvu poznajemo danas bila moguca. Kako su se razvijale fotografske tehnike, razvijali su se 1
razni pravci u fotografiji, a fotografska oprema se razvija jo$ uvijek i svakim danom je sve
naprednija i dostupnija. Sve veca dostupnost fotografske opreme i jednostavniji procesi
snimanja, takoder su jedan od razloga zbog kojeg je vizualna pismenost drustva neophodna. U
danaSnje internetsko doba, broj fotografija raste svake minute i kako bi se sprijecilo Sirenje loSih
1 nepotrebnih fotografija, drustvo bi se trebalo na neki nacin vizualno osvijestiti i obrazovati
kako bi sami mogli razlikovati kvalitetne fotografije od nekvalitetnih. Za opée podizanje
vizualne pismenosti, vazno je savladati osnovne pojmove i znanja iz podrucja fotografije, kako
bi se ono moglo primjenjivati u svakodnevnom Zivotu.

U ovom radu obraduju se osnovne teorije fotografske prakse s ciljem prenoSenja znanja i
objasnjavanja pojmova u fotografiji sa svrhom podizanja razine vizualne pismenosti. U radu su
osim teorijskog pregleda, dostupni i upitnici koji ¢e posluziti kao alat za provjeru znanja,

odnosno kao alat za lakSe ucenje 1 shvacanje fotografske prakse.



2. Sto je fotografija

., Fotografija je nacin osjecanja, dodirivanja, voljenja. Ono 5to si uhvatio filmom, uhvaceno
je zauvijek ... fotografija pamti male stvari, dugo nakon Sto si sam sve zaboravio. “

Aron Siskind, americki fotograf

Fotografija je tehnika digitalnog ili kemijskog zapisivanja prizora iz nase stvarnosti na
materijalu osjetljivom na svjetlost koja na njega pada, odnosno zapis svjetlosti na nekom mediju.
[8] Ona predstavlja trajno vidljivu snimku tragova elektromagnetskog zraCenja, §to oznacava
njihovu osnovu i bitnu jezgru u tehni¢kog i estetskom fotografskom segmentu. [1] To je medij
koji je izvrSio ogroman utjecaj na povijesne, medijske, ekonomske, politicke 1 ostale procese
modernog svijeta, te bi se moglo rec¢i kako je ona masovna i globalna vizualna komunikacija.
Rije¢ fotografija dolazi od grcke rije¢i photo koja znaci svjetlo, te od rije¢i graphein koja znaci
pisati. Te rije¢i zajedno predstavljaju pojam crtanja/pisanja pomocu svjetlosti. U hrvatskom
jeziku rije¢ fotografija, mozemo prevesti otprilike kao ,,svjetlopis“. To pisanje svjetlom, to jest
fotografija ve¢ je u svojim ranim danima postojanja pokazala kako moZze postati relevantan odraz
okoline. Od svog nastanka do danas, desile su se brojne transformacije u izrazajnom i tehni¢kom

smislu, ali ni u jednom trenutku se znacaj fotografije nije doveo u pitanje. [9]

Vid je vrlo vazno ljudsko osjetilo 1 sve §to moZemo vidjeti, doZivljavamo puno ozbiljnije od
svih poruka koje primamo od drugih osjetila. Moglo bi se re¢i kako se vidom prima dominantna
koli¢ina informacija, Sto objaSnjava kako je 1 zasto fotografija u ljudskim Zivotima zauzela
izrazito znacajno mjesto. Ona nam na precizan i vjeran nacin prenosi poruke, a S obzirom na
koli¢inu informacija koju sadrzava, u velikoj je prednosti pred bilo kojim drugim

dokumentacijskim i komunikacijskim sredstvom. [9]

Njena namjena je poprilicno Siroka, a koristi se u razne svrhe kao §to su dokumentiranje
trenutaka, dogadaja 1 situacija iz stvarnosti. Osim praktiéne namjene, ona moze biti i oblik
umjetnickog izrazavanja. Veliku vec¢inu ikad snimljenih fotografija zauzimaju amaterske
obiteljske i privatne fotografije svakodnevnih dogadaja. Nakon njih slijede klasi¢ne
dokumentarne i novinske, dok se spomenutom umjetnickom fotografijom jos uvijek bavi manji
broj ljudi. U znanstvenom prostoru utvrduje i dokazuje, a u novinarstvu sluzi kao dokaz za
napisano. [1] Danas je fotografska oprema lako dostupna i sve jeftinija, a vecina pametnih

telefona u sebi ima integrirane kamere koje olakSavaju cijeli proces snimanja. Ljudi koji se bave
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fotografijom iz ljubavi, odnosno iz hobija nazivaju se amaterski fotografi i njima nije u cilju
ostvarivanje zarade. Amateri mogu biti dobri ili losi. Dobri amaterski fotografi imaju smisla i
posjeduju osnovna znanja potrebna za izradu dobrih radova, dok s druge strane, lo$i amaterski
fotografi ne posjeduju prakti¢na znanja i snimaju fotografije bez svrhe i smisla. Profesionalci su
osobe koje se fotografijom najcesée bave sa ciljem ostvarivanja zarade i oni ve¢inom rade za

studije, agencije, novine, ¢asopise ili pak kao slobodni umjetnici.

Fotograf danas moze biti svatko, ali dobri fotografi postaju samo oni koji pomocu svojeg
znanja, mastovitosti, originalnosti te upornosti imaju sposobnost izraditi kvalitetne i zanimljive

fotografije, bez obzira na opremu ili fotografski status. [3]

Slika 2.1 - Fotografiranje



3. Povijest fotografije

Je li fotografija trebala biti izumljena ili je ona samo posljedica tehnickog napretka 19.
stoljeca, pitanje je koje je podijelilo misljenja mnogih. Ceski filozof Vilem Flusser smatra da je
fotografija Cak izumljena prerano. Potreba za trajnim biljezenjem trenutaka, postojala je
oduvijek, a neposredno prije izuma fotografije su ¢lanovi visokih drustva nastojali zabiljeziti
svoj lik na bilo koji na¢in, pa makar samo siluetom ili sjenkom. Optika i mehanika nastale su
puno prije fotografije, no nedostajala je klju¢na karika kako bi se slika ucinila trajnom. Mnogi su
pokusavali shvatiti kako pomocu svjetlosti zabiljeziti neki motiv iz prirode, pa je tako Thomas
Wedgwood 1802. uspio napraviti takozvani fotogram. Wedgwood je pomocu srebrnog nitrata
uspio zadrzati na papiru otiske lis¢a i krila kukaca na naéin da je papir i Zeljene uzorke izlagao
Suncevoj svjetlosti. Ova metoda nije bas bila uc¢inkovita s obzirom da je papir bio preosjetljiv na
svjetlost te su otisci koji su nastali nestajali u vrlo kratkom roku. Prakticki je nemoguce odrediti
to¢an trenutak koji bi se mogao izabrati kao trenutak od kojeg se moze pratiti stalni razvitak
fotografija i fotografske tehnike, ali se moze re¢i kako je put do fotografije, koju poznajemo

danas zapoceo interesom mnogih znanstvenika za ranije izumljenu cameru obscuru. [4]

3.1. Camera Obscura

,, Ukratko, u kameri svjetlo proizvodi oblike vanjskih objekata i njihovih odnosa s gotovo

matematickom tocnoséu.

Francois J.D.Arago, francuski fizicar

Najstariji pismeni trag o cameri obscuri potjece iz Kine 7. stoljeca prije nove ere. Smatra se
kako su ljudi prve spoznaje dobili u trenu kada su ovladali svjetlo§¢u, odnosno vatrom. Vatrom
su ljudi osvojili $pilje, odnosno mrak i na taj nadin zapocinje ideja o cameri obscuri.[11] S
obzirom da svjetlost ima sposobnost prenositi slike, ljudi su ve¢ u prahistoriji kroz pukotine
Spilja promatrali prirodu koja je osnova umjetnosti fotografije. Zrake svjetlosti su kroz pukotine
prenosile vanjske prizore na zidove $pilja, no te slike su bile okrenute naopacke. Iduéi pokusaj
nastanka camere obscure zabiljeZen je u 4. stoljecu prije nove ere, kada je Aristotel napravio
prvu biljesku o napravi u kojoj kroz rupu nastaje slika. [12] Cameru Obscuru konac¢no je
patentirao Ibn al-Haytham u 11. stoljec¢u. Na latinskom camera obscura znaci ,,mrac¢na kutija“ ili

,,mra¢na prostorija“. To je potpuno tamna prostorija koja ima malu rupicu kroz koju prolazi



svjetlo. Na suprotnom bijelom zidu u takvoj se prostoriji projicira slika vanjskog svijeta,
odnosno oblika iz prirode (poput fotografije) i to okrenuta na drugu stranu. U pocetku su se njom
sluzili arapski ucenjaci kako bi promatrali pomr¢inu Sunca, a kasnije i renesansni slikari koji su
prevodili dobivenu trodimenzionalnu sliku stvarnosti u svoja dvodimenzionalna umjetnicka
djela. Cameru obscuru nastavio je proucavati i Leonardo Da Vinci, te je 1500. godine napravio
skicu obscure u obliku prenosivog sanduka s rupicama za prolaz svjetla na jednoj njegovoj
stijeni. Problem camere obscure bio je u tome §to se jasna slika dobivala isklju¢ivo uz vrlo mali
otvor, te je slika bila vrlo tamna i slabo vidljiva. Pove¢avanjem otvora, slika bi bila svjetlija, ali
manje oS$tra i taj problem djelomic¢no rjeSava Daniello Barbaro koji je na mjesto veceg otvora
stavio sabirnu lecu.[4] Drugi problem kod ovog izuma je bila nemoguénost trajnog zadrzavanja
slike. U 18. stolje¢u Johan Shultze i Wilhelm Schelle pokusali su zadrzati sliku uz pomoc¢u

srebrnih soli, ali bezuspjesno.[2] [4]

Slika 3.1 - Camera Obscura

3.2. Povijest fotografije kroz tehnicki aspekt

Francuski izumitelj, Joseph Nicephore Niepce, 1815. zapocinje s pokusima na heliogravuri
pomocu koje nastoji automatizirati dosadasnju tehniku litografskog tiskanja. To je bio trag prema
fotografiji na koji su ga naveli skupoca litografskih ploc¢a 1 vlastita umjetni¢ka neobrazovanost.
Kako bi izbjegao jedan od moguéih problema, Niepce je koristio kositrene plo¢e premazane
bitumenom i lavandinim uljem koje je sluzilo kao otapalo. Taj premaz bio je osjetljiv na svjetlo.

Osim toga, preslikavanje je zamijenio ekspozicijom predloska na svjetlu. Nakon osamsatne



ekspozicije motiva i uz pomo¢ camere obscure nastala je prva prafotografija otprilike 1826.
godine. Niepce je tu fotografiju nazvao ,,Pogled kroz prozor u La Grasu®. [2] [5]

Svoj uspjeh prozvao je kamenim dobom fotografije. Njegovo postignuée mu nije bio
dovoljno, pa je nastavio intenzivno raditi dalje. On je naime bio u potrazi za postupkom koji ¢e
mu omoguciti mehanicko umnozavanje fotografija uz pomo¢ litografije. Osim umnozavanja
zelio je poboljsati i olaksati svoj proces dobivanja fotografija. Bez obzira na njegov trud i rad, na
kraju nije uspio u svom naumu. Samo ga je korak dijelio do dagerotipije, no slava tog procesa je
na kraju ipak pripala drugom izumitelju imena Louis-Jacques Daguerre s kojim je Niepce
pocetkom 1827. godine stupio u kontakt. [5]

U pariskim krugovima se pric¢alo kako Daguerre posjeduje izuzetnu sposobnost za stvari
vezane sa strojevima i efektima svjetla te da se duze vrijeme bavi prou¢avanjem camere obscure
i njezinih optickih svojstava, $to je potaknulo Niepce-a da ponudi suradnju Daguerre-u. Zajedno
su tragali su za najboljim i funkcionalnim rjeSenjem ocuvanja slike, odnosno fiksiranja slike.
Svaki znanstvenik radio je posebno, te su putem pisama razmjenjivali informacije. Svojim radom
dobili su ostrinu na fotografijama, iako postupak dagerotipije joS uvijek nije bio savrSen. Slike na
posrebrenim bakrenim plo¢icama bile su ha obrnutim stranicama. Svaka slika je bila unikat i nisu
se mogle umnozavati i kopirati. S obzirom da je Niepce umro u razdoblju izmedu 1827. i 1883.
godine, Daguerre je sam nastavio raditi na zapocCetom procesu, Sto je rezultiralo razvojem
dagerotipa 1837. godine. Daguerre je prvi uspio napraviti trajnu fotografiju i fotografiju sa
ljudskim likom. Fotografija koju je Daguerre snimio predstavlja parisku ulicu. S obzirom da je
ekspozicija trajala viSe od 10 minuta, ona ne prikazuje nista Sto se krece, ve¢ su na fotografiji
ostali zabiljezeni Cista¢ cipela i njegova musterija koji su bili staticni dovoljno dugo. 1z tog
razloga se ova fotografija smatra prvom fotografijom ljudi u povijesti. Francuska akademija

znanosti objavila je Daguerrov pronalazak 7. sije¢nja 1839. godine i taj datum se smatra danom

rodenja fotografije. [13]

Slika 3.2 - ,,Pogled kroz prozor u La Grasu* Slika 3.3 - ,,Boulevard du Temple*



Henry Fox Talbot je svoj proces, pod nazivom ,kalotipija“, predstavio Kraljevskom drustvu
u Londonu u sije¢nju 1833. godine. Njegov proces temeljio se na zadrzavanju slike na slanom
papiru natopljenom halogeno-srebrnim spojevima. Taj papir bio je veoma osjetljiv i na tom
papiru bi nakon duge ekspozicije dobio negativ fotografije. Talbot nikako nije mogao zadrzati taj
negativ trajnim, pa mu je u pomo¢ prisko¢io britanski astronom John Herschel, sa idejom o
koristenju natrijevog tiosultafa koji se i danas koristi za fiksiranje negativa. Na fiksirani negativ,
Talbot je stavljao ,,slani papir i sve zajedno izlagao svjetlu. Otisak koji je dobio bio je
pozitivan, a negativ se mogao ponovno upotrebljavati. Na taj na¢in omoguceno je umnozavanje i
kopiranje fotografija. Fotografije dobivene kalotipijom, kvalitetom, ljepotom i oStrinom se nisu
mogle mjeriti sa fotografijama koje su dobivene dagerotipijom. Prilikom razvijanja negativa u
pozitiv, gubila se vizualna svjezina odraza karakteristicna za dagerotipiju. Bez obzira na
kvalitetu fotografija dobivenih kalotipijom, u biti Talbotova izuma krila se fotografija kakvu
poznajemo danas. Ovaj postupak otvorio je put komercijalizaciji i standardizaciji fotografije, kao

i njezinom uvodenju u masovnu kulturu. [4] [5]

Slika 3.4 — Pioniri fotografije (Nicephore Niepce, Louis Daguerre, Henry Tox - Talbot)

Na pola puta izmedu Daguerra i Talbota nasao se i Hyppolite Bayard. Na svojem postupku
dobivanja fotografija radio je paralelno kao i Daguerre. Bayardova se tehnika temeljila na
kemijskim procesima. Svoje slike, odnosno pozive stavljao je direktno na papir, a ne na metalne
ploce kao Daguerre. Od 1842. godine krenuo je raditi isto i sa negativima. Ovaj proces bio je
vrlo slican dagerotipiji, osim S§to je njegovo osnovno sredstvo bilo papir koji je prethodno
preparirao sa srebrnim jodidom. Bez obzira na Bayardov uspjeh, Daguerre ga je prestigao, §to je
rezultiralo velikim razocaranjem Bayarda koji je snimio fotografiju sebe u pozi utopljenika uz
snaznu poruku koja je odavala njegovo nezadovoljstvo neuspjehom.

Dagerotipija se pokazala savrSenom, ali je buduénost ipak pripala talbotipiji. Dagerotipiju se
nastojalo pribliziti §iroj masi u komercijalne svrhe pojeftinjenjem cijelog procesa i tehnologijom
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njezine izvedbe kroz proces ferotipije, a kasnije i ambrotipije. Ferotipija je stari fotografski
postupak koji se bazira na srebrnim spojevima joda ili broma stopljenih sa kolodijem koji su
osjetljivi na svjetlost. Ti spojevi su se obi¢no nanosili na plo¢e od Zeljeznog lima koji su bili
presvuceni asfaltnim lakom. Ovaj postupak osmislio je Hamilton L.Smith 1856. godine.[14] S
druge strane ambrotipija predstavlja unikatnu tehniku izrade fotografija na staklu. Ova tehnika se
jos§ naziva i wet plate i nastala je 1851. godine. Staklo se premazuje kolodijem i uranja u srebrni
nitrat te potom stavlja u tamnu komoru. Nakon pripreme stakla, ono se stavlja u kasetu i u aparat,
nakon cega slijedi fotografiranje. Nakon fotografiranja, staklo se odnosi ponovno u tamnu
komoru gdje se polijeva razvijatem. Kada se fotografija pojavi na staklu, potrebno ju je fiksirati
vatrom, isprati vodom te premazati lakom koji se susi u vatri. Ovaj proces je vrlo slozen, ali su
rezultati vrlo efektni.[15] Dagerotipija je dosegla slikarsko savrSenstvo, no talbotipija je tezila
fotografskom savrSenstvu, te ona stvara osnovu buduée industrije i umjetnosti. Brojni izumi i

patenti izmedu 1840. 1 1860. godine otvorili su vrata fotografskoj industriji.

Slika 3.5- Talbotipija (autor: Henry Fox Talbot), Imitacija talbotipije (autor: Lucija Ljubek)

Nakon zavrSetka industrijske ere u 19. stoljecu, te nakon naglog razvoja tehnike i tehnicke
kulture u razdoblju nakon zavrSetka Drugog svjetskog rata bilo je idealno za razvoj moderne
fotografije. Fotografske filmove poceo je proizvoditi Eastman Kodak 1891. godine. Ti filmovi
mogli su se ulagati u fotografske aparate i na njih se moglo snimiti vi§e snimaka. Za razvitak
fotografskih aparata, ali i fotografije opcenito, vazna je i 1923. godina kada je Oscar Barnack
patentirao prvi fotografski aparat. To je bio maloformatni 35 mm fotoaparat Leica. Novi
fotoaparati omoguc¢ili su fotografima nove perspektive i nova iskustva u njihovom stvaranju.[16]
To je omogucilo nastanak fotograma, foto kolaza i reziranih fotografija. Postindustrijsko drustvo
s kraja 20. i pocetka 21. stolje¢a nakon izuma i pocetka masovne digitalizacije okrecu novu
stranicu u povijesti fotografije. [3]

Razvojem elektronike, razvijala se i digitalna fotografija. IBM je 1967. godine proizveo
disketu, koja sluzi za pohranjivanje elektronickih podataka i1 to je bila preteCa memorijskih
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kartica kakve se koriste danas. Prva memorijska kartica, proizvedena je 1994. godine u tvrtci
SanDisc, a prvi digitalni fotoaparat proizvela je japanska tvrtka Sony 1981. godine. Taj
fotoaparat zvao se Mavica te je imao rezoluciju od 0,28 megapiksela. Kodak je 1990. godine
predstavio prvu digitalnu kameru, koja se zbog visoke cijene koristila samo u novinarstvu i u
profesionalne svrhe. Osim opreme, razvijali su se i programi za obradu fotografije, pa se tako
najpoznatiji program za obradu fotografija Adobe Photoshop, poc¢eo razvijati od 1990. godine.
Od pocetka do danas, Photoshop je ostao najmocéniji program za obradu fotografija.
Digitalizacija fotografija snizava joj cijenu i omogucuje lakSe manipuliranje i obradu fotografija
za razliku od prijas$njih vremena. Prvi pravi profesionalni fotoaparat pojavio se na trzistu 2001.
godine. Napravio ga je Canon i fotoaparat je nazvan Canon 1D. Od 2001. godine na trziste
redovito izlaze novi modeli malo formatnih SLR fotoaparata koji su sve kvalitetniji, a cijene su
sve pristupacnije za profesionalce, ali i za amatere. Digitalizacijom fotografija, ona postaje

globalno dostupna te po¢inje funkcionirati kao masovni medij putem Interneta. [2]

3.3. Prelazak s crno-bijele na fotografiju u boji

Sve do 19. stoljeca, fotografije su bile monokromatske. Pojam monokromatike u fotografiji
oznacava da su se te fotografije sastojale od jednog tona boje, odnosno bile su crno-bijele.[17]
Crno-bijela fotografija dominirala je ¢ak i nakon izuma fotografije u boji zbog nizih troskova
izrade. FiziCar James Clark Maxwell je 1861. godine predstavio prvu fotografiju u boji. Ta
fotografija temeljila se na principu analize i sinteze tri boje. Fotografirao je crno-bijele
fotografije tri puta kroz crveni, zeleni i plavi filter. Ova metoda nije bila savrSena, ali se na njoj
temelji fotografija u boji koju danas poznajemo.[18] Fotografiju u boji su patentirali braca
Lumiere 1904. godine, a 1907.godine je krenula njena komercijalna primjena.

Slika 3.6 — Prva fotografija u boji
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3.4. Povijest fotografije kroz likovni aspekt

Od samog pocetka nastanka fotografije, raspravljalo se je li fotografija umjetnost i da li moze
konkurirati slikarstvu. Mnogi teoretiCari smatrali su kako je fotografija samo prikaz prirode
postignut kemijskim i mehanickim procesima. Fotografije su u ono vrijeme bile tek hladne
reprodukcije, odnosno rezultati postupaka otiska, bez vlastite forme, sintakse i sposobnosti
posredovanja duhovnih procesa. [1] Pojavom dagerotipije koja je tehniCkim sredstvima
zamijenila ono S§to se prije radilo rukom, postavljalo se pitanje koliko fotografija dovodi
umjetnost u opasnost. Slikar Delaroche je smatrao kako je od trenutka pojave dagerotipa,
slikarstvo mrtvo. Tvrdio je kako se postupkom dagerotipije motivi ne prikazuju samo istinito ve¢
i umjetnicki. S druge strane Francois Arago je smatrao kako dagerotpija ne ugrozava umjetnost u
tolikoj mjeri te kako bi zapravo mogla biti od velike koristi za umjetnost. Brojni potpisani
umjetnici su dijelili misljenje kako se dagerotipija ograni¢ava na niz postupaka ¢iji se otisci ne
mogu usporedivati sa umjetni¢kim djelima koja su rezultat intelekta i umjetnickih studija, te su
iskazali jasno nezadovoljstvo ¢injenicom da se umjetnost i fotografija jednako vrednuju. Kada je
Henry Fox Talbot izumio talbotipiju, vrlo samouvjereno je svoj postupak prozvao fotografijom i
svrstao ga u umjetnicku vjeStinu. Medu prvim fotografima koji su se bavili umjetnickom
fotografijom su bili Felix Tour-Nachon Nadar, Lewis Carroll i Julija Margarete Cameron. Petar
Henry Emerson je 1889. godine u svom djelu ,Naturalistic Photography*“otvorio put
piktorijalizmu u fotografiji koji je svoj procvat doZivio nesto kasnije. Kako se fotografija sve
vise razvijala, nastajale su i razne nove vrste fotografije, pa su tako nastale i prve dokumentarne
fotografije. Prve dokumentarne fotografije prikazivale su arhitektonsku baStinu i njeni
predstavnici su Gustave Le Gray, Henri Le Seqo, Eduard-Denis Baldus i ranije spomenuti
Bayard. Portretnu fotografiju ponajvise je proslavio Adolphe Eugene-Disderi koji je patentirao
portrete veli€ine posjetnica. S obzirom na nagli razvoj fotografije doSlo je do velike
komercijalizacije kojom se izgubila ta zanimljivost i misti¢nost fotografije, §to je ponistilo
strahove i teze mnogih kako je fotografija ubila slikarstvo. Bez obzira na to, fotografija se
razvijala dalje u razli¢itim smjerovima $to je rezultiralo i pojavom prvih ratnih fotografija 1855.
godine koje su snimili Roger Fenton i Carol De Szathmari (Krimski rat). Oko 1849. godine
poceli su se razvijati putopisi i fotografije sa raznih putovanja ¢iji je predstavnik Mawimeom Du

Camp, dok je uli¢nu fotografiju proslavio John Thomson.
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Slika 3.9 - Portreti veli¢ine posjetnica (autor: Adolphe Disderi)
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Slika 3.10 — Ratna fotografija (autor: Roger Fenton); Slika 3.11 — Putopis (autor: Mawimeom Du Camp)

U posljednjem desetlje¢u 19. stolje¢a dogodio se obrat, te fotografija konacno nepovratno
stjeCe autonomnu poziciju u umjetnosti i S pravom se smatra kako ona parira drugim likovnim
disciplinama. Fotografi dolaze u srediste slike, te ih se viSe ne smatra samo izvjestiteljima i
dokumentaristima, ve¢ ih se poéinje gledati kao umjetnike i autore slika stvarnosti. [1] U tom
razdoblju je sve vise pocela rasti popularnost piktorijalizma, koji je prevladavao cijeli jedan
vijek. Piktorijalizmom se nastojalo Sto viSe imitirati slikarstvo. Mnogi slikari u ovoj tehnici
vidjeli su moguénost da brze i1 detaljnije naslikaju svjetlom ono §to su prije crtali kistom. Ova
tehnika obuhvaca razne procese kao $to su kombiniranje negativa, razne gravure, nanoSenje boja
i tekstura. Fotografi su pak piktorijalizmom gradili potpuno novu estetiku slike drasticnim
promjenama u negativ te obradi u tamnoj komori. Osnovne karakteristike piktorijalizma su bile
uravnotezena kompozicija, brojni likovni efekti, stilizacija ugodaja i atmosfere te subjektivna
interpretacija motiva. Bez obzira je li piktorijalizam estetska zabluda ili ne, ¢injenica je da je
osvojio svijet te na taj nain postao prvim medunarodnim stilom u fotografiji. Neki od
najpoznatijih piktorijalista su Peter Henry Emerson, Oscar Gustave Rejlander, Henry Peach
Robinson, Julia Magraret Cameron i Clarence Hudson White. Dobom moderne i postmoderne
fotografije ponajvise se smatra 20. stoljeCe u kojem nastaju mnogi pravci fotografije. Upravo je
pocetak stolje¢a bio prekretnica u fotografiji sa novim pogledima i oStrim rezovima sa
proslos¢u.[16] Razdoblje od 1918. do 1940. godine smatra se zlatnim dobom fotografije.
Obiljezili su ga nadrealizam, razne izloZzbe te velika popularnost novinske, odnosno reportazne
fotografije. Reportazna fotografija stekla je u tisku gotovo neovisni status. U tiskovine je unosila
akciju kakvu rije€i nisu mogle opisati. Cijenila se zbog nevjerojatnosti i1 otvorene
dokumentarnosti. lako je popularnost novinske fotografije narasla, imala je kratki zivotni vijek s
obzirom da su fotografije izlazile na dnevnoj, tjednoj ili mjesecnoj bazi i nakon toga padale u

zaborav. Fotografije koje su se nasle u tiskovinama su se smatrale samo reprodukcijama, dok su
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originali imali puno visu vrijednost. Najpoznatiji reportazni fotografi ovog razdoblja su dr. Erich
Salomon, Martin Munkacsi, Andre Kertesz, Felix H. Man, Umbo, Weegee, Tim i George
Gidal,...

Slika 1.13 — Reportazne fotografije (1. fotografija, autor: dr. Erich Salomon, 2. Fotografija, autor: Martin Munkacsi)

Razdoblje izmedu 1940. i 1960. godine obiljezilo je razvoj modne fotografije, rast
popularnosti fotografija u boji te tematske izlozbe. Modna fotografija je u razdoblju iza Drugog
svjetskog rata bila katalizator smirenijih struja, a autorima je pruzala slobodu 1 izrazito mastovite
izazove. Najpoznatiji modni fotografi bili su Irving Peen, Cecil Beaton, W.Klein, Frank Horvat,

Richard Avedon,.. Od 1960. godine nadalje svasta se promijenilo u razvoju fotografije. Razvijala
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se tehnika, a paralelno tome je i sama fotografija dobivala sve vecu vrijednost. Moglo bi se reci

kako je taj period oznacio razvoj suvremene fotografije.

Slika 3.14 — Modne fotografije (1. fotografija, autor: Irving Peen, 2. fotografija, autor: W. Klein)

Danas se fotografija definitivno smatra jednom od grana umjetnosti, s obzirom da ¢ovjek
mora poznavati i razumjeti umjetnost kako bi mogao razmisljati fotografski. Umjetnost svojim
estetskim oblikovanjem pokrec¢e mastu i osjecaje, te u sebi nosi element osjetilnosti i kreativni
moment, $to je svakako jedna od odlika fotografije. Fotografija spada u vrstu produktivne
umjetnosti, koja podrazumijeva stvaranje umjetnickih djela. Svaki autor sam stvara svoju
prepoznatljivost 1 stil, $to je na neki nacin stvaranje umjetnosti. Kako ne bi doslo do zasi¢enosti,

vazno je da svaki autor tezi originalnosti u svojoj interpretaciji, to jest da stvori svoj umjetnicki

rukopis. [5] [19]

3.5. Povijest fotografije kroz drustveni aspekt

Svaki dio ljudske povijesti obiljezen je stvaranjem posebnog na¢ina umjetnickog izrazavanja
koje odgovara obiljezjima tog vremena, odnosno na¢inu misljenja te ukusu odredene epohe.

Ukus se oduvijek oblikovao prema zivotnim uvjetima koji su svojstveni drustvu, pa se obi¢no
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promjenama drustva mijenjao i ukus. Promjena strukture drusStva utjeCe na sadrzaj i oblik
umjetnickog izrazavanja.

Kao §to je ranije spomenuto, ljudi su oduvijek nastojali zabiljeziti svoj lik na bilo koji nacin.
Svoj lik, odnosno svoj portret nastojali su imati svi koji su drzali do svog ugleda u drustvu. Neki
su svoje portrete realizirali kroz umjetnicke slike, neki samo obrisima i sjenkama, dok su
pojedinci ¢ak narucivali svoje profile od papira. Portretne minijature u potpunosti su zaludile
aristokraciju, no jako se mali broj ljudi bavio takvom vrstom umjetnosti, Sto je dovelo do
dodatnih problema. Zanimanje za novi izum o kojem se pricalo, proSirilo se svim druStvenim
sredinama u rekordnom vremenu. Pojava fotografije oznacila je pocetak jednog potpuno novog
razdoblja u ljudskoj povijesti. U pocetcima je fotografija predstavljala luksuz, jer je bila izrazito
skupa i dostupna samo imu¢nim amaterima i znanstvenicima. Naglim Sirenjem interesa, rasla je i
potreba za pojednostavljenjem i pojeftinjenjem tehnike i same opreme. Fotografiju su gotovo svi
gledali sa odobrenjem, osim umjetnika koji su se nasli u ozbiljnim problemima. Svako tehnic¢ko
otkri¢e u ono vrijeme oznacavalo je znacajan napredak, no s druge je strane ipak osudivalo neke
djelatnosti na propast. Upravo se to desilo umjetnicima koji su fotografiju smatrali zanatom bez
duse, duha i bez poveznica sa umjetnoscu, ali su je bez obzira na to uglavnom na kraju i
prihvatili. Veéina umjetnika koji su prihvatili fotografiju kao novi zanat su fotografirali ljude iz
svojih krugova iz hobija i bez prevelike zarade. Kada su shvatili da ne mogu funkcionirati bez
prihoda, odlucili su pronaé¢i nove i bogatije klijente, te su se cijene fotografije ponovno naglo
digle. Manjina fotografa koja nije iSla za zaradom, ve¢ za umjetnickim dojmom i ljepotom
fotografije je uglavnom propala.

Sredinom 19. stoljeca fotografija se probila 1 medu najSiru publiku 1 u sve staleze. [zumom
portreta veli¢ine posjetnica, Adolphe Disderi omogucuje gotovo svima da si priuSte barem mali
portret. Promjenom formata i znacajnim spuStanjem cijena, mali portreti su usli u veliku modu
koja je obiljezila to razdoblje. Od 1860. godine nadalje javlja se sve veca zelja pojedinca da na
fotografijama izgledaju §to je bolje moguce, pa tako nastaju retusi kojima su se fotografije
dodatno popravljale kako bi imale S$to ve¢i umjetnicki dojam. Fotografi su se brzo priklonili

tome, te su poceli laskati klijentima uljepsavajuéi im fotografije do neprepoznatljivosti.

,,» Iz modela treba izvuci ono najljepse Sto se na njemu moze uociti... Fotografija treba da
bude umjetnost, a zadatak je umjetnosti da trazi ljepotu.

Adolphe Disderi

Vrijednost fotografije vise nije bila samo u njenoj pustoj dokumentarnosti, ve¢ je ona postala

simbol demokracije. Od 1865. godine nadalje desio se uspon razglednica. U pocetku su one bile
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preskupe, ali im se s vremenom smanjila cijena, a popularnost im je naglo porasla. U kratkom su
vremenu obisle svijet. Drustvo ih je dobro prihvatilo iz nekoliko razloga, medu kojima je da su
se na taj nacin pojedinci mogli poistovjetiti sa fotografima, a i na taj su nacin okolini mogli
dokazivati kako si mogu priustiti putovanja i luksuz. Fotografije su se u Stampi masovno pocele
pojavljivati u posljednjem desetljecu stoljec¢a i na taj se nacin drustvu otvara prozor u svijet.
Masama se mijenja vizualna svijest, s obzirom da su rijeci apstraktne, a fotografije konkretne
informacije. Dobra prihvaéenost fotografija u $irim medijima, dovela je do toga da ona postaje i
politicki instrument kojim se cCesto nastojalo manipulirati i podmetati suparnicima. Osim
podmetanja i ismijavanja politickih osoba, ovakvim vrstama fotografije nastojala se prosiriti
svijest 0 negativnim stranama rata pomocu potresnih fotografija ranjenih i mrtvih civila.
Pojavom fotoaparata firme Kodak krajem stolje¢a, popularnost amaterske fotografije raste, a
slava fotografa pada.

Fotografija je danas toliko ugradena u drustveni zivot, da se gotovo vise i1 ne gleda kao nekad
prije. Ono S$to je vazno napomenuti kako je fotografija prolazila razne faze, ali ju danas
prihvacaju svi druStveni slojevi. Predstavlja sredstvo izrazavanja tipicno za drustvo koje se
razvijalo paralelno tehnickoj civilizaciji. Ona je sredstvo koje je u stanju i koje ima moguénost
izraziti Zelje 1 potrebe vladaju¢ih druStvenih slojeva. Osim S§to je znacajno izrazajno sredstvo,
odnosno stvaralacki ¢in, ujedno je i najdjelotvornije sredstvo koje oblikuje misli i utjece na
ponasanje drustva od svojih pocetaka pa sve do sad. Glavno obiljezje suvremene fotografije jest
da je najveca vrijednost fotografije upravo u njezinoj informativnosti. Ako fotografija nije
informativna i inovativna, ljudima postaje dosadna. Danas svaki ¢ovjek suvremenog svijeta ima
mogucnost fotografirati 1 produkcija fotografija je golema 1 puna beskorisnih informacija 1 zbog
toga se radi na inovativnosti u fotografiji, a mnogi fotografi se Cak vracaju na stare tehnike 1

metode fotografiranja. [7]
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4. Podrudja, motivi i namjena fotografije

Fotografija se u danasnje vrijeme koristi u svim podrucjima zivota. Njezina primjena je
postala globalna, a dostupnost velika. Osnovna podjela je ona koja fotografiju dijeli na analognu
I digitalnu. Iduca podjela je na crno-bijelu i fotografiju u boji, ali i prema njenoj namjeni i
motivima, te nacinu izvedbe. To¢nu podjelu tesko je izvesti s obzirom da se razli¢ita podrucja
fotografije medusobno mogu ispreplitati. Jedna vrsta fotografije moze se kombinirati sa ostalim
vrstama, tehnikama i motivima. Na osnovi zajedni¢kih motiva i ciljeva sa istom tehni¢kom
izvedbom, s vremenom su se razvila pojedinacna fotografska podrucja.[1] Fotografi obi¢no
odaberu jedno uze podrucje kojim se bave, te sav rad, ucenje i opremu prilagodavaju odabranom

podrudju. [4]

4.1. Podjela prema slikovnom sustavu fotografije

Razvoj produkcije slika moze se svesti na Cetiri osnovna razloga, koja ujedno predstavljaju i
odredene vrste fotografije. Zelja za utvrdivanjem i usvajanjem videnog dovela je do nastanka
takozvanih preslika, dok je ideja o stvaranju i proizvodnji vlastite slike svijeta rezultirala
nastankom strukturnih slika. Slike smisla nastale su zbog Zelje za posredovanjem slika na
temelju subjektivnog opaZanja, a refleksivne slike kako bi se zadovoljila Zelja za refleksijom i

provjerom slikovne i medijske zbilje.

VRSTA SLIKOVNI MOTIV VRSTA FOTOGRAFSKI STILOVI

FOTOGRAFIJE

PRESLIKA Prisvajanje vanjskih stanja Fotografija koja izvjeStava | Realisti¢na fotografija
Strucna fotografija
Dokumentarna fotografija

Fotoreportaza

SLIKA SMISLA Posredovanje unutarnjih slika, Prikazivacka fotografija Oblikujuca fotografija
prikazivanje nevidljivog Subjektivna fotografija

Vizualisticka fotografija

Fotoinscenacija
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STRUKTURNA Stvaranje novih odnosa Stvaralacka fotografija Konkretna fotografija
SLIKA Eksperimentalna fotografija
Generativna fotografija

Fotokompozicija

REFLEKSIVNA | Refleksija medijalne stvarnosti | Analiticka fotografija Konceptualna fotografija
SLIKA Demonstrativna fotografija

Refleksija 0 mediju

Fotoreciklaza

Tablica 4.1 — Podjela prema slikovnom sustavu fotografije

Prve preslike nastale su jo§ u doba Niepceove samoreprokucije slika u Cameri Obscuri.
Njihovo glavno obiljezje je bilo da su one bile u stanju prikazivati predmete i dogadaje pred
kamerom sa velikom precizno$¢u. Prema tome fotografija je samo snimka, odnosno dokument.
Uredeni isjeCak vremena i prostora, preslikanom mjestu pripisuje povijesno znacenje, a
uhvaéenom trenutku trajnost, $to opisuje glavna obiljezja i vrijednost preslika. S obzirom da su
preslike dugo vremena bile objektivne i1 autenti¢ne, tretirale su se kao tehnic¢ko sredstvo.
Fotografija je predstavljala hladnu reprodukciju bez oblika i vlastitog zna€enja i ukoliko se u nju
unijelo umjetnickih svojstava, gubili su se njeni objektivni obrisi. Glavno obiljezje slika smisla
bilo je duhovno prisvajanje 1 prikazivanje realnosti, pri ¢emu se na fotografiju nastojalo prenijeti
odnos subjekta i objekta. Nakon §to su se fotografije snimile, Cesto ih se insceniralo i obradivalo
retuSevima 1 montaZzama. Jedno od bitnih obiljeZja ove vrste fotografija, takoder je bila 1
neizoStrenost koja obiljezila stilsko obiljezje tog doba. Istina slike pocela se temeljiti na nekoj
vrsti slaganja slikovnih znakova i njihovog znacenja. Interpretacija, odnosno pridavanje smisla i
simbolicka smislena cjelina potisnuli su formalnu, odnosno sintakticku stvarnost fotografije.
Slike smisla uvelike su obiljezile piktorijalisticke fotografije koje su predstavljale oblikovane i
kreativne fotografije, kao i impresionisticke i umjetnicke fotografije, a neSto kasnije
fotoinsceenacije u reklamnoj fotografiji. Strukturne slike postavljaju nove znakove i pravila i one
nisu usmjerene na reprodukukciju i prikaz izvanslikovne stvarnosti, ve¢ na vlastite medijalne
odnose i na vidljivost same slike. Ova vrsta fotografije dugo se smatrala greSkom u razvoju, s
obzirom da im je medijalni karakter pao u drugi plan iz ¢ega se razvila nova kvaliteta vlastitih
odnosa svjetla i materijala koji su bili osjetljivi na njega. Iz toga su nastali vizualni znakovi koji
su upucivali na nista viSe nego na ono S§to se dogodilo, pri ¢emu je doslo do lagane apstrakcije.

Ovo podru¢je ostavilo je tesko pregledan trag. Refleksivne slike proslavile su se svojim

19




radikalnim, kritickim, pa ¢ak 1 provokativnim sadrzajem. One djeluju na slicnom principu kao
spomenute strukturne slike, odnosno u odnosu su same prema sebi. Svojim neobi¢nim nastupom
1 povezano$¢u sa inteligentnim osnovama specificnog medija, ubrzo su doprle do umjetnicke

publike svoga vremena. [1]

4.2. Fotografija prema namjeni

Prema namjeni se fotografija dijeli u otprilike pet osnovnih cjelina. To su umjetnicka,

dokumentarna, reklamna, eksperimentalna fotografija te reprodukcija.

4.2.1. Umjetnicka fotografija

Od svih vrsta, umjetnicka fotografija je u najvecoj mjeri u suodnosu sa likovnoscu. Cilj ove
vrste je postizanje odredene umjetni¢ke vrijednosti, a kako bi se ona postigla fotografija mora
biti inovativna, originalna, zanimljiva te umjetnicki lijepa. Kako bi se umjetnicka fotografija
mogla stvarati 1 koristiti, potrebno je shvatiti umjetnic¢ku ljepotu, jer ono $to je u prirodi lijepo, ne
mora biti nuzno umjetnicki lijepo 1 obrnuto. Ponekad se moze desiti da je neugodan prizor
umjetnicki lijep. Kako bi se spoznala vrijednost, vazno je likovno obrazovanje te posjedovanje
odredenih znanja likovnih teorija. Osnovna ideja ove vrste fotografije je da prenosi snaznu
poruku, emociju ili misao. Za njeno potpuno razumijevanje, potrebno je dosta vremena kako bi
se iz nje moglo procitati ono §to je autor zelio prenijeti publici. Umjetnicke fotografije nemaju
namjenu u svakodnevnom Zivotu, ve¢ su zamisljene za uporabu u umjetnickim galerijama ili u
svrhu ukraSavanja interijera. Osim u galerijama i interijerima, umjetni¢ka fotografija je u
moderno doba pronasla svoje mjesto i u digitalnom obliku na web stranicama, portalima,
specijaliziranim Casopisima, monografijama, knjigama te katalozima. Ova vrsta fotografskog
izriCaja, poznatija je u uzim krugovima obozavatelja koji shvacaju i postuju umjetnost, nego u

Siroj masi.[2]

4.2.2. Dokumentarna fotografija

Osnovni cilj dokumentarne fotografije je zabiljeziti neki dogadaj, bice, pojavu, fenomen i
ostalo. Zadovoljavanje umjetnickih kriterija nije u prvom planu, ali bi dokumentarna fotografija

svejedno trebala biti tehnicki korektna. U ovu kategoriju spadaju mnoge podvrste fotografije kao
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Sto su: industrijska, novinska (reportazna), turisticka, policijska, medicinska, kazalisna,
koncertna, sportska te vjencana fotografija. Ako dokumentarna fotografija dosegne visoke
estetske kriterije, moze postati umjetnicka i uzdi¢i se na potpuno novu razinu. Ovaj tip
fotografije najcesce se objavljuje u novinama, cCasopisima, knjigama, ili se moze Cuvati u
albumima i dosjeima. Zbog velike potrebe za ovom vrstom fotografije, ona je dobro prihvaéena
u Sirokoj masi. Fotografima je osnovni cilj publici prikazati istinu, odnosno objektivnu i stvarnu
sliku nekog dogadaja, kako bi javnost dobila stvaran i istinit uvid u dogadaje. Preporucljivo je da
dokumentarna fotografija bude zanimljiva, pa da ponekad sadrzi i dozu Sokantnosti u sebi. [2]
[20]

Slika 4.1 - Umjetnicka fotografija (autor: Stanko Abadzic); Slika 4.2 - dokumentarna fotografija (autor: Goran
Jovic)

4.2.3. Reklamna fotografija

Svrha reklamne (komercijalne) fotografije je da reklamira neki proizvod ili uslugu. Kako bi
se potencijalne kupce potaklo na kupnju, reklamna fotografija mora biti tehnicki dobra i Cista.
Cilj je da ovakve fotografije budu primamljive i ugodne oku, a jednostavnost i skretanje
pozornosti na ono bitno daje joj dodatnu vrijednost. S obzirom da reklamna fotografija psihicki
djeluje na promatrace, od nje se ocekuje da iste potakne na akciju, odnosno na konzumaciju ili
kupnju proizvoda kojeg prezentira. Ovakva vrsta fotografije koristi se u svim moguéim oblicima

reklama i publikacija kao Sto su letci, plakati, promotivni materijali, novine te web stranice. [2]
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Slika 4.3 - Reklamna fotografija; Slika 4.4 - Eksperimentalna fotografija

4.2.4. Eksperimentalna fotografija

Ova vrsta fotografije je po namjeni primjenjiva u svim aspektima fotografije. Njezin glavni
cilj je istraziti granice izrazajnosti fotografije i njezinih tehnickih moguénosti pri kojima nema
pravila i poanta je da se uvijek ide korak dalje u eksperimentiranju. Eksperimentalna fotografija
moze, ali i ne mora biti umjetnicka, pa ¢ak ni tehnicki korektna, jer nema ogranicenja i pravila.
SluZzi za objavu u specijaliziranim ¢asopisima 1 na internetskim stranicama o fotografiji, 8 moze

se koristi u komercijalne svrhe ili za izlaganje u galerijama. [2]

4.2.5. Reprodukcija

Reprodukcija je fotografija umjetni¢kog dijela (slikarskog, kiparskog, grafickog,
arhitektonskog 1 sl.). Reproducirati zna¢i ponovno stvarati neko djelo. To je na neki nacin
dokumentarna fotografija, no ako je zapis tehnicki jako korektan i precizan, ova vrsta fotografije
moze izlaziti iz okvira dokumentarne fotografije. Isto tako reprodukcija moze biti i obi¢na kopija
bez umjetnicke vrijednosti. Sluzi za objavljivanje u katalozima o izlozbama, knjigama o

umjetnosti, udzbenicima i sli¢no. [2]
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4.3. Vrste i motivi fotografije

Motiv se u umjetnosti rabi u znacenju pokretaca zbivanja i pokreta¢a autora na rad, a u
fotografiji ga mozemo povezati sa inspiracijom, odnosno nadahnu¢em. Motivi mogu biti sve ono
Sto nas okruzuje i sve §to pokrece vizualno stvaralastvo. Na fotografiji se motivom smatra glavni
ili sporedni predmet koji je autora potaknuo na stvaralastvo i on predstavlja sadrzaj fotografije.
On oznacava polaznu tocku kako za fotografa, tako i za promatraca fotografije. Vrste fotografije
se dijele upravo prema svom glavnom sadrzaju i u nastavku se opisuju najc¢es$ée koristeni motivi

koji ujedno predstavljaju i vrste fotografija. [2]

4.3.1. Portret

Portreti obiljezavaju prikaz nekog covjeka ili skupine ljudi. Ono §to je bitno kod portreta je
prikazati covjeka u cijelosti §to obuhvacda njegov fizicki izgled, raspolozenje, njegovo iskustvo,
misli 1 ostalo. VaZan motiv kod portreta je ¢ovjekovo lice jer ono odaje najviSe informacija o
covjeku. Osim njegove vanjStine, nastoji se prikazati i unutrasnjost osobe na fotografiji. O¢i
igraju klju¢nu ulogu u ljudskom portretu i zato bi one uvijek trebale biti u fokusu. Nakon o¢iju,
po vaznosti slijede lice, glava te kosa. Ako se radi krupni plan lica, treba se paziti na pozadinu i
da ona bude neutralna, mutna ili kremasta. Portretom se prikazuje Covjek, ali se on moze
smjestiti u neki prostor. Ako se covjek smjesta u neki prostor, preporucljivo je da je taj prostor
povezan sa osobom na slici na neki nacin. Bitno je da ipak sva paznja ostane na osobi koja se
fotografira. Fotograf koji se bavi portretima mora imati dobar osjecaj za ljude i ljudsku

psihologiju kako bi mogao prikazati osobu koju fotografira na najbolji moguéi nacin.

Slika 4.5 — Portreti (1.fotografija, autor: Lee Jeffries, 2.fotografija, autor: Steve McCurry, 3.fotografija, autor: Bruno

Tamiozzo)
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4.3.2. Akt

Akt je prikaz golog, odnosno razodjevenog ljudskog tijela. Razlikujemo akt i poluakt.
Poluakt oznacava fotografiju ljudskog tijela do pojasa, dok je akt fotografija koja prikazuje cijelo
ljudsko tijelo. Oni su bili popularni jo§ u doba slikarstva i Kiparstva u davnim vremenima, te su
sluzili kao pomo¢ slikarima u stvaranju njihovih umjetnickih dijela. Tanka je granica izmedu
umjetnickih aktova te erotike i pornografije. Fotografije koje su previse seksualno nabijene,
nemaju nikakvu umjetnic¢ku vrijednost, te stvaraju krivu interpretaciju ovog fotografskog motiva
u javnosti. Nerazumijevanje akta kao motiva ima svoj uzrok u nepoznavanju umjetnosti i
kulturnoj ogranicenosti u tradicionalnom i liberalnom smislu, no akt je samo motiv u fotografiji,
odnosno jedan od mogucih sadrzaja fotografije koji se putem autorskog potpisa realizira kroz

odredenu formu.

Slika 4.6 - Akt (autor: Stanko Abadzic)
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Slika 4.7 - Akt (autor: Lucija Ljubek)

4.3.3. Pejzaz

Pejzaz je umjetnicki prikaz krajolika u prirodi koji postaje pejzaz tek kada ga autor zabiljezi i
na Zeljeni nacin prikaze na fotografiji. Prema vrstama on moze biti planinski, Sumski, poljski,
rijeéni i pejzaz mora. Prema vremenu nastanka moze biti proljetni, ljetni, zimski, jesenski,
jutarnji, podnevni i1 ve€ernji. Njime se mogu prikazivati ruralna podrucja kao Sto ulice, kuce 1
gospodarstva ili moze prikazivati ruinisticka podrucja koja predstavljaju rusevine arhitektonskih
spomenika. Pejzaz je relativno jednostavna fotografska vrsta koja nema odredena neka stroga
pravila sve dok je estetika fotografije na mjestu. Jedno od osnovnih pravila kojeg bi se ipak
trebalo drzati je da se crta horizonta izravna u vodoravni polozaj i smjesti na tre¢inu fotografije.
Osobe koje se bave pejzazima posebno su osjetljive na ljepotu prirodnih krajolika, te najobicnije

prizore iz prirode pretvaraju u vrhunske fotografije.
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4.3.4. Veduta

Vedute su umjetnicki prikazi gradova na fotografijama. Ovakvu vrstu fotografije nazivamo
jo$ i urbanim pejzazom ukoliko prikazuje neki hortikulturalni motiv kao $to su perivoj ili park.
Osnovni cilj je sa nekim obiljezjem iz svoje Zivotne sredine privuéi ljude, pa je za fotografiranje

veduta dovoljno izvuéi Sarm kojeg pruza neki grad i predstaviti ga na potpuno novi nacin.

4.3.5. Zivotinje

Fotografiranju zivotinja pristupa se na sli¢an na¢in kao i portretima. Vazno je da se zivotinje
fotografiraju u svom prirodnom okruzenju, a kod ove vrste fotografije posebno se cijene jasne
boje, kvalitetno prikazan glavni motiv i akcija koja simbolizira slobodu i Zivot odredene
zivotinje. Snimke Zivotinja ujedno mogu biti i dramati¢ne, potresne, ali i1 kriti€éne prema ljudskoj
okrutnosti. Fotografiranje zivotinja vrlo je sli¢no fotografiranju biljaka prilikom kojeg bi se

takoder trebalo drzati odredenih pravila.

4.3.6. Makrofotografija

Makrofofografija je posebno podruéje fotografije koje se bavi snimanjem s velikim
povecanjima, a predmet fotografiranja su najéeS¢e maleni predmeti ili sitne Zivotinje iz velike
blizine. Za ovakvu vrstu fotografije potrebni su posebni makro objektivi koji omogucuju
snimanje iz jako male udaljenosti od samo nekoliko centimetara. Ovo je jedna od najzahtjevnijih

disciplina u fotografiju, ali s druge strane je i jedna od vizualno najatraktivnijih.

Slika 4.8 — Makrofotografija; Slika 4.9 — Fotografija zivotinje
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4.3.7. Mrtva priroda

Mrtva priroda moze obuhvacati razne predmete, bilje i mrtve Zivotinje, a fotografije mrtve
prirode su najsli¢nije mrtvoj prirodi u slikarstvu. Ova vrsta fotografije nije prezahtjevna, s
obzirom da ne ovisi o trenutku ili o vremenu, ve¢ tu dolazi do izraZaja autorova sposobnost

namjestanja scene.

4.3.8. Apstraktna fotografija

Apstrakcija u fotografiji slicna je apstraktnom slikarstvu, odnosno prikazuje nesto Sto je
nejasno i nesto §to se ne moze prepoznati na prvi pogled. Ona je zanimljiva sama po sebi jer
snazno zaokupljuju ljudsku paZnju i potie ih na razmisljanje i znatizelju. Cesto prikazuje ritam

necega ili zanimljive neobi¢ne oblike.

Slika 4.10 - Mrtva priroda(autor: Alessandro Puccinelli); Slika 4.11 - Apstraktna fotografija (autor: Jaap Joris)
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5. Podjela fotografskih aparata

Izumom medija koji je omogucio trajni zapis fotografije, poceli su se razvijati razliciti tipovi
fotoaparata. Fotoaparati se mogu podijeliti u nekoliko skupina s obzirom na tehnicke
karakteristike ili medije na koje se fotografije snimaju. Osnovna podjela je podjela na analogne i
digitalne, a fotoaparati se jo§ dijele prema formatu, vrsti trazila i zatvaraca. Osim toga moze se
napraviti podjela prema ciljanim skupinama, odnosno prema korisnicima odredenih tipova, a to

su amaterski, polu profesionalni i profesionalni fotoaparati.

5.1. Analogni i digitalni fotoaparat

Analognim se smatra svaki fotoaparat koji kao materijal za zapis svjetlosti koristi fotografski
film. Ova vrsta aparata obuhva¢a snimanje pomoc¢u filma i proces nastajanja analognih
fotografija je kemijski. Filmovi su prozirne plasti¢ne (celuloidne) vrpce koje na sebi imaju tanke
premaze kemikalija koje su osjetljive na svjetlo. Film se nalazi u posebnoj zatvorenoj kutijici
koja se stavlja u fotoaparat koji se zatvara kako se film ne bi osvijetlio. Nakon pritiska okidaca,
dolazi do kratkog osvjetljavanja filma i nakon toga se okida¢ pomice kako bi se prilikom idu¢eg
okidanja osvijetlio idu¢i dio filma. U jednoj kutijici obi¢no ima oko 36 negativa ili pozitiva, to
jest jednim filmom se moze posti¢i 36 ekspozicija. Nakon §to se cijeli film ispuca, on se
premotava i razvija u tamnoj komori. Razvijanje se obavlja pomoc¢u posebnih kemikalija koje
razvijaju i fiksiraju sliku na filmu i na taj nacin se dobiva negativ. Nakon razvijanja, slika se

pomocu osvjetljivaca prenosi na foto papir i tad kona¢no nastaje analogna fotografija. [2]

YASHICA
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Slika 5.1 - Analogni fotoaparat; Slika 5.2 - Fotografski film
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Osnovna razlika izmedu analognih i digitalnih fotoaparata je u tome $to digitalni kao
materijal za zapis svjetlosti ne koriste filmove ve¢ digitalne senzore koji zapisuju fotografije u
digitalnom obliku na medij za pohranu. Na senzoru digitalnog fotoaparata se nalazi mreza foto
tranzistora koji su osjetljivi na svjetlost. Kada na tu mrezu padne svjetlo, proizvode se elektri¢ni
impulsi koji se procesiranjem pretvaraju u digitalnu fotografiju. Fotografije se spremaju na
unutarnju memoriju fotoaparata ili na memorijske kartice koje se stavljaju u aparat. Digitalni
fotoaparati sadrze jako malo mehanickih dijelova i gotovo svime upravlja elektronika. Za rad
ove vrste uredaja kljuc¢na je elektri¢na energija, odnosno baterija koja se stavlja u njega. U
pocetku su analogni fotoaparati bili puno kvalitetniji od digitalnih, ali modernizacijom i
razvojem tehnologije, oni su dosli na potpuno novu razinu kvalitete. Danas su digitalni aparati
kupovati filmove, a pohranjivanje, obrada i slanje fotografija dobivenih digitalnim putem je puno
jednostavnije i brze nego kod fotografija izradenih analognim putem. U nastavku se opisuju

najpoznatije vrste digitalnih fotoaparata. [2]

5.2. Podjela fotoaparata prema korisnicima

Kao §to je ve¢ ranije spomenuto, fotoaparati se mogu podijeliti prema korisnicima, odnosno
prema ciljanim skupinama. Ovu podjelu je najlakse realizirati kroz tri skupine, a to su amaterski,

polu profesionalni i profesionalni fotoaparati.

5.2.1. Kompaktni digitalni fotoaparati

Kompaktni digitalni fotoaparati su namijenjeni ve¢inom amaterima, odnosno osobama koje
zele fotografirati nesto Sto im se svidi na jednostavan i brz nacin. Iako su po nacinu rada vrlo
slicni analognim, izgledom se razlikuju. Takvi aparati su obi¢no male veli¢ine. Na straznjem
dijelu nalaze se ekran i standardizirane tipke, a s prednje se strane nalazi leca koja je u veéini
slucajeva sklopiva. Kada je fotoaparat upaljen, ta leca izlazi van, a kada se gasi, le¢a se vraca
unutra. Najcesce koristene lece u kompaktnim fotoaparatima su one kojima je zariSna duljina 24
do 105 milimetara. Senzori koje koriste ovi fotoaparati su CCD senzori, veli¢ine 1/58
milimetara. Kompaktni fotoaparati su dostupni u najvise modela i verzija, ali popularnost im sve

viSe pada s obzirom na pojavu modernijih i naprednijih fotoaparata.
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5.2.2. SLR i DSLR fotoaparati

SLR je engleska kratica za Single-lens reflex, odnosno refleksija jedne lece. Ovi fotoaparati u
svojoj gradi osim jedne lece imaju objektiv te zrcalo, a nazivaju se jo$ i zrcalno-refleksni
fotoaparati. S druge strane, DSLR kratica oznacava Digital Single Lens Reflex, odnosno digitalni
refleksni zrcalni fotoaparat. Princip rada ovih fotoaparata je isti, a razlikuju se po tome SLR kao
medij zapisa fotografija sadrzi fotografski film, a DSLR memorijsku karticu. Memorijska kartica
je velika prednost DSLR-ova zbog vecih kapaciteta za spremanje fotografija, a cijeli proces
izrade fotografija je brzi i jeftiniji. Sto se ti¢e kvalitete boje, tonova i kontrasta, u prednosti su
SLR fotoaparati. Zahvaljujué¢i zrcalu koje se kod ovakvih fotoaparata nalazi iza objektiva i
pentaprizmi koja je smjeStena iznad zrcala, kroz trazilo je vidljiv kadar Sto uvelike olakSava
proces fotografiranja, no o nacinu rada ovih fotoaparata ¢e se vise pisati kasnije. SLR fotoaparate
danas najvise koriste zaljubljenici u fotografiju, dok se u profesionalne svrhe koriste DSLR-ovi.
[21]

SLR DSLR

(Single-Lens Reflex) (Digital Single-Lens Reflex)
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v Memory
Card

Slika 5.3 - SLR i DSLR

5.2.3. MILC fotoaparati

MILC, odnosno Mirrorless interchangeable-lens camera je fotoaparat sa izmjenjivim
objektivima bez zrcala. Ovi fotoaparati su manje veliine, te izgledom vise nalikuju kompaktnim

digitalnim fotoaparatima, nego DSLR-ovima. Kvaliteta fotografija moZze se usporedivati sa
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fotografijama snimljenim DSLR-om, a osnovna razlika izmedu ova dva aparata je ta sto MILC
umjesto optickog trazila ima elektronicko trazilo. Prilikom fotografiranja, svjetlost koja ulazi
kroz objektiv udara direktno u senzor, prilikom ¢ega se slika prikazuje na elektronickom trazilu.

Kod skupljih modela, koriste se senzori kvalitete kao kod DSLR-a, ali postoje i jeftinije verzije

kvaliteta fotografija im je gotova ista. [22]

Slika 5.4 — MILC fotoaparati

5.3. Podjela po formatu

Ova podjela odnosi se na veli¢inu medija na kojeg se fotografija zapisuje. Analogni
fotoaparati koji koriste fotografski film mogu se podijeliti u tri osnovne skupine i to su mali,
srednji i veliki format. Mali format koristi film dimenzija 24x36 milimetara, srednji 64x45
milimetara, a veliki format film dimenzija 102x127 milimetara ili viSe. Kod digitalnih senzora se
mogu primijeniti iste ove dimenzije. Osim navedenih standardnih dimenzija, kod digitalnih

fotoaparata razvili su se jo§ manji senzori, pa tako danas postoje jos manji formati.[7]
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5.3.1. Fotoaparati malog formata — 35 mm fotoaparat

Fotoaparati malog formata su jo§ poznatiji pod nazivom 35 milimetarski fotoaparati. Malo
formatni fotoaparati sadrze film veli¢ine 24x36 mm Koji se smjeSten u rolu koja omogucuje 20
do 36 ekspozicija. Rola u kojoj se nalazi film je nepropusna na svjetlo i omoguc¢ava brzu i laku
izmjenu. Ovaj format se proslavio zbog izrazito jednostavne upotrebe, jeftine izrade te dobre
kvalitete. Aparati koji koriste 35 milimetarski film mogu se podijeliti prema nacinu na koji se

kroz njih gleda kadar. To su fotoaparati s trazilom i SRL fotoaparati.

5.3.2. Fotoaparati srednjeg formata

Fotoaparatima srednjeg formata smatraju se svi oni fotoaparati koji koriste film veci od 35
milimetarskog i manji od filma veliko formatnih foroaparata. Ovaj format bio je najcesce
koriSten sve do pojave 35 milimetarskog formata. [6] Po veli¢ini su veéi od malo formatnih, ali
se razlikuju i po principu rada. Glavna razlika u radu je u mehanizmu zatvaraca koji je kod

srednje formatnih fotoaparata smjesten unutar objektiva, za razliku od malo formatnih.

5.3.3. Fotoaparati velikog formata

U fotoaparate velikog formata spadaju svi oni koji koriste film veli¢ine 102x127 mm i viSe.
To su fotoaparati velike veli¢ine koje je prakticki nemoguée Koristiti bez pomo¢i stativa. Glavna
prednost ovih aparata je u velikoj razlu¢ivosti negativa Sto rezultira ve¢om detaljnosti fotografija.
S obzirom da le¢e nisu fiksirane na tijelo fotoaparata i svaki negativ je odvojen, razvijanje
fotografija je brze i jednostavnije. Prema nacinu rada, oni se u potpunosti razlikuju od prethodno
spomenutih fotoaparata. Kod malo i srednje formatnih fotoaparata moguce je istovremeno
gledanje 1 fotografiranje scena, dok kod veliko formatnih to nije moguce Sto usporava cijeli

proces fotografiranja.

5.4. Podjela prema vrsti trazila

Fotoaparati se osim po formatu i mediju na koji se snima mogu podijeliti i prema vrsti traZila
koje se koristi. Trazilo je opticki uredaj koji sluzi fotografu za kadriranje, provjeru fokusa te

pregled snimljenih fotografija. U fotoaparatima se mogu nalaziti opticka ili elektronicka traZila, a
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kod pojedinih modela mogu se nalaziti obje vrste. Opti¢ka trazila rade na principu obrnutog
teleskopa 1 omogucuju prikaz kadra koji ¢e se snimiti. Za rad ove vrste trazila nije potrebno
napajanje, a prikaz kadra je detaljan i realan gotovo kao gledanje okom. Elektronicka trazila za
razliku od optickih trose velike kolic¢ine elektri¢ne energije. Svjetlost koja se lovi objektivom,
projicira se na mali ekran koji se nalazi unutar traZila. Prednost elektroni¢kih traZila je prikaz
scena 1 kadrova pod razli¢itim uvjetima, kao na primjer prikaz pod razli¢itim ekspozicijama i

prikaz vise detalja kod mraénijih scena. [7]

5.4.1. Zrcalno - refleksni fotoaparati

U zrcalno-refleksnim fotoaparatima se izmedu trazila i objektiva nalazi zrcalo. To zrcalo stoji
pod kutom od 45 stupnjeva i sluzi za projiciranje slike iz objektiva na trazilo. Kada se zatvarac
fotoaparata otvori, svjetlost pada na film ili senzor, trazilo se zatvara i ne prikazuje scenu.

Fotoaparati ove vrste vrlo su ¢esti 1 dolaze u nekoliko vrsta formata.

5.4.2. Fotoaparati s opti¢kim traZilom

Kod fotoaparata s optickim trazilom, traZilo je odvojeno od objektiva. Objektiv propusta
svjetlost na senzor ili film, a traZilo sluzi za kadriranje, odnosno za hvatanje scene koja se
fotografira. Ovakva vrsta trazila daje prikaz scene iz kuta koji nije jednak kutu objektiva pri
¢emu se javlja pogreska zbog paralakse. Paralaksa je pojava koja oznacava razliku izmedu dvije
tocke gledista, u ovom slucaju izmedu tocke gledista optiCkog trazila i objektiva. Zbog greske
paralaksa dogada se da slika koja se prikazuje u traZilu nije identi¢na sa slikom koju fotoaparat
biljezi.[23] S druge strane prednost ovakvih trazila je $to na koli¢inu upadne svjetlosti ne utjece

svjetlosna jac¢ina objektiva, pa su bolja za koristenje kod tezih svjetlosnih uvjeta.

5.4.3. Dvooki refleksni fotoaparati

Ova vrsta fotoaparata ima dva objektiva koji su smjesteni na istoj optickoj osi jedan iznad
drugog. Donji objektiv sluzi za projiciranje svjetlosti na senzor ili film i obi¢no je srednjeg
formata. Gornji objektiv projicira sliku na trazilo koje se nalazi na gornjoj strani fotoaparata. Taj
gornji objektiv je svjetlosno jac¢i od donjeg Sto omogucuje jasniji prikaz kadra i bolje

izostravanje fotografija.
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5.4.4. Fotoaparati za izravno promatranje

Ova vrsta fotoaparata se jo$ naziva i tehnicka kamera. Ovi aparati velikog su formata i
sastavljeni su od prednjeg i straznjeg dijela koji su povezani mijehom koja ne propusta svjetlost.
Na prednjem se dijelu nalazi objektiv, a straznji dio sluzi kao trazilo i drza¢ filma. Nakon
odredivanja zeljenog kadra u straznjem dijelu gdje se nalazi trazilo, uklanja se mutno staklo i
umjesto njega se stavlja film, odnosno filmska ploca, te se izvrSava ekspozicija. Tehnicke
kamere imaju mogucénost nagibanja oba dijela, pa je moguca korekcija perspektive. Ovo su

ujedno najprimitivniji i najkvalitetniji fotoaparati. [24]

5.5. Podjela prema vrsti zatvaraca

Kao $to je ve¢ spomenuto ranije, fotoaparati se dijele 1 prema vrsti zatvaraca. Zatvara¢ sluzi
za kontrolu svjetlosti koja se propusSta na fotografski film ili senzor i na taj nafin odreduje
djelovanje svjetlosti na taj medij. Radi na principu trenutnog reagiranja, to jest aktivira se
pritiskom na okida¢ fotoaparata. Vrijeme koje je zatvara¢ otvoren naziva se ekspozicija, a
brzinom se oznacava brzina otvaranja i zatvaranja tog zatvaraca. Brzine zatvaraCa izrazene su u
sekundama 1 dijelovima sekunda, ali o tome ¢e se viSe pisati u poglavlju ,,Ekspozicijski trokut®.

Najcesce se koriste fotoaparati sa centralnim, elektroni¢kim i zavjesnim zatvaracem. [25] [26]

5.5.1. Centralni zatvarac

I USI@l ]

Slika 5.5 - Prikaz centralnog zatvaraca

Ovaj zatvarac je obicno smjesten u objektivu ili neposredno iza objektiva. Sastoji se od listi¢a
koji se u potpunosti zatvaraju ili otvaraju, te o njima ovisi i brzina zatvaraca. Najcesce trajanje

ekspozicije koje centralni zatvara¢ omogucuje je u rasponu od 1 do 1/500 sekunde. S obzirom da
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je izrada ove vrste zatvaraca tehni¢ki manje zahtjevna i da ovi zatvara¢i pokrivaju relativno
malen otvor, njihova cijena je manja od izrade ostalih vrsta zatvaraca. Ovaj tip sinkroniziran je s

bljeskalicom pri svim brzinama, a najéesce se koristi kod fotoaparata velikih formata. [27]

5.5.2. Zavjesni zatvarac

Pojavom manje formatnih fotoaparata u upotrebu je usao i zavjesni zatvara¢. Ova vrsta
zatvaraCa nalazi se neposredno ispred filma ili senzora unutar tijela fotoaparata. Zavjesni je
zatvara¢ konstruiran od crnog gustog platna ili metalnih plo¢ica koje ne propustaju svjetlost.
Otvaranjem zatvaraca, zavjese se pomicu jedna za drugom, a izmedu njih se stvara prorez kroz
koji se propusta svjetlost do medija. Taj prorez se krece vertikalno ili horizontalno od ruba do
ruba i propusta jednaku koli¢inu svjetlosti. Koli¢ina svjetlosti moze se regulirati na dva nacina,
brzinom kretanja i velicinom proreza, ¢ime se odreduje trajanje ekspozicije. Ovaj nacin rada
omogucuje vrlo kratke ekspozicije, pa ¢ak i do 1/12000 sekunde. Njihova prednost su to $to
omogucuju brza kadriranja i pracenje objekta snimanja sve do trenutka pritiska okidaca, a
dostupna je 1 funkcija automatskog izoStravanja. Glavni nedostatak ovih zatvaraca je Sto se kod
sinkronizacije sa bljeskalicom prva zavjesica mora u potpunosti otvoriti, zbog ¢ega se senzor ili
film potpuno izlazu svjetlosti. Druga zavjesica se pokrece u istom smjeru i pokriva medij, §to
prouzrokuje sporiju sinkronizaciju sa bljeskalicom, obi¢no 1/250 sekundi. S obzirom da se
zavjesni zatvarac¢i nalaze u tijelu fotoaparata, objektivi za takvu vrstu fotoaparata su jeftiniji jer

su manje osjetljivi i lako izmjenjivi. [27]

Slika 5.6 - Zavjesni zatvarac
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5.5.3. Elektronic¢ki i mehanicki zatvaraé

S obzirom da digitalni fotoaparati nemaju film kojeg treba drzati podalje od svijetla, u
principu im ne treba zatvara¢, no ako je senzor konstantno osvijetljen moze doé¢i do manje
kvalitete fotografija. Kako bi fotografije bile dobre, treba ocistiti signal koji se nalazi na osjetilu,
odnosno osjetilo treba resetirati ili isprazniti od signala. To se moZe na dva nacina, elektronicki i
mehanicki. Mehanicki zatvara¢ je skuplji, ali i1 kvalitetniji od elektronickog, te na bolji nacin
izvrSava svoj posao. Njegov osnovni nedostatak je Sto se ne moze uvijek sinkronizirati sa
bljeskalicom. Elektronicki zatvara¢ nije fizicki i radi na dva nacina. Prvi nacin je da se senzor u
fotoaparatu dijeli na dva djela, pri ¢emu se jedan dio osvjetljava i nakon ekspozicije Salje do
drugog dijela koji je potpuno jednak ali zaSti¢en od utjecaja svjetlosti. Drugi nacin je da se
informacije ocitavaju linijski sa senzora. S obzirom da se informacije ocitavaju red po red,
nastaje mala vremenska razlika izmedu svakog retka Sto je nedostatak. Sinkronizacija sa
bljeskalicom kod ovog zatvara¢a, moguca je na svim brzinama. Neki fotoaparati imaju obje vrste

zatvaraca, pa korisnik sam bira koju kombinaciju zeli koristiti.
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6. Fotografski aparat

Ukupni postupak izrade fotografije se naziva fotografiranje, a osnovni alat je fotografski
aparat. Fotoaparat (fotografski aparat) ili fotografska kamera je naprava koja sluzi za snimanje te
izradu pojedinacnih slika ili niza pojedina¢nih slika. To je opticki instrument koji funkcionira
slicno kao ljudsko oko, a radi na principu zatvorene komore sa malom rupicom kroz koju ulazi
svjetlost. [28] [29] Svaki aparat se sastoji od optickog sustava za ocrtavanje slike (unutrasnji
dio) te mehanickog dijela za kontrolu rada (vanjski dio). Vanjski dio sastoji se od tijela i od
objektiva, a odredena izvedba fotografskog aparata, to jest njegove karakteristike, Cine ga
povoljnim ili nepovoljnim izborom za odredene objekte, uvjete i namjenu fotografiranja.
Konacan izgled, kao i moguénost izbora dodatne opreme, uvelike ovisi upravo o izboru
pravilnog fotoaparata. Osnovna funkcija je izrada stati¢ne fotografije koja biljezi neki trenutak u
vremenu, ali s obzirom na tehnoloSki razvoj, danaSnji aparati su postali napredniji te
omogucavaju snimanje videa visoke kvalitete, manipuliranje i uredivanje fotografija u samom
uredaju. Nakon razvoja digitalnog senzora, fotoaparat se poceo integrirati i u druge uredaje kao
§to su mobiteli, prijenosna racunala, tableti i ostalo. U danasnje vrijeme osim fotografskih
aparata dostupna je i razna dodatna oprema koja pomaze u stvaranju §to boljih fotografija, te
olaksava cijeli proces stvaranja. U dodatnu fotografsku opremu spadaju posebni objektivi, dodaci
za objektive, memorijske kartice, baterije, bljeskalice, rasvjeta i razni stativi. [2]

6.1. Unutrasnjost i princip rada digitalnog fotoaparata

Zahvaljujuci nakosenom ogledalu koje je smjesteno iza objektiva fotoaparata, te pentaprizmi
koja se nalazi iznad ogledala, kroz opticko trazilo se vidi kadar koji ¢e se zabiljeziti na svjetlosni
senzor nakon okidanja fotografije. Pentaprizma je staklena prizma koja ima pet ploha
postavljenih pod takvim kutovima da se svjetlost koja ude u prizmu lomi prema principu totalne
refleksije.[30] Kad ne bi bilo pentaprizme, na opti¢kom trazilu prikazivala bi se obrnuta slika. U
trenutku okidanja fotografije, to ogledalo se podize i kroz objektiv se propusta svjetlo do
svjetlosnog senzora. Svjetlost prolazi kroz senzor, te se lomi na odredeni nacin kako bi se dobila
ostra slika. Koli¢ina svjetla koja ulazi u fotoaparat, kontrolira se otvorom blende na objektivu te
brzinom njenog otvaranja. Senzor koji se nalazi iza zatvaraca pretvara dobivenu svjetlost u sliku,
odnosno to radi elektronika koja se nalazi unutar fotoaparata i koja iz podataka dobivenih iz

senzora zapisuje elektroni¢ki dokument na memorijsku karticu. U trenutku okidanja ne vidi se
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slika u optickom trazilu jer je ogledalo podignuto i zato se slika ne moZe prenijeti na

pentaprizmu. Nakon okidanja, ogledalo se spusta, a zatvara¢ zatvara.[31]
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Slika 6.1 - Unutrasnji dijelovi fotoaparata

6.2. Vanjski dijelovi digitalnog fotoaparata

Kompaktni digitalni fotoaparati sastoje se od jednog dijela, te nemaju mogucnost izmjene
objektiva ili dodavanja dodatne fotografske opreme. S druge strane, profesionalni digitalni
fotoaparati, odnosno DSLR-ovi sastoje se od tijela te objektiva. Oni imaju mogucnost izmjene
objektiva 1 dodavanja dodatne fotografske opreme i s obzirom da se oni najviSe koriste, u

nastavku se pise o njima. [32]

6.2.1. Tijelo fotoaparata

Tijelo je glavni dio i sastoji se od brojnih dijelova. Razmjes$taj vanjskih dijelova fotoaparata
moze se razlikovati kod razli¢itih proizvodaca, ali je princip ve¢inom sli¢an ili isti. Svako tijelo
fotoaparata sadrzi rucku s okida¢em za drzanje, navoj za objektiv, elektricne kontakte za
komunikaciju tijela i objektiva, tipku za opustanje objektiva i hot-shoe kontakt za vanjsku
bljeskalicu. Hot-shoe je montazna tocka na vrhu fotoaparata gdje se stavlja bljeskalica i drugi

dodaci.[33] Osim toga svaki fotoaparat sadrzi trazilo kojim se kadrira, LCD zaslon za pregled
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izbornika i fotografija, funkcijski i kontrolni kotaci¢, utor za memorijsku karticu, otvor za
bateriju te navoj za spajanje fotoaparata na stativ. Profesionalni fotoaparati posjeduju jo$ i
kontrolni LCD zaslon. [2]

Funkecijski kotaci¢ sluzi za odredivanje nacina snimanja, a kontrolni kotaci¢ za odredivanje
tehnickih postavki fotoaparata. TraZilom se odreduje kadar, odnosno kroz njega fotograf vidi §to
¢e fotografirati.[34] Opticko trazilo se nalazi na vecini modernih fotoaparata, osim na
kompaktnim fotoaparatima koji imaju samo LCD ekran. Danasnji DSLR-ovi ve¢inom posjeduju
opciju fotografiranja pomocu trazila i LCD ekrana. Oboje imaju svoje prednosti, ali i mane.
KoriStenjem trazila lakSe se dolazi do zeljene kompozicije fotografije, a najveca mana je da
opti¢ko trazilo nikad ne prikazuje 100% slike. LCD ekran za razliku od trazila pokriva 100%
slike, ali se prilikom kadriranja i snimanja moze dogoditi da ¢e se koncentracija na samo

fotografiranje smanjiti zbog dogadaja u neposrednoj okolini. [35]

pop-up bljeskalica

«— tijelo

\ objektiv

Slika 6.2 - Prikaz pop-up bljeskalice, tijela fotoaparata i objektiva

okidac

funkcijski kotacic¢

Slika 6.3 - Prikaz okidaca i funkcijskog kotacica
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hot-shoe

opticko traZilo

LCD zaslon
navigacijski kotacié

Slika 6.4 - Prikaz LCD zaslona, hot-shoea, opti¢kog trazila i navigacijskog kotacica

okidac

navoj objektiva

Slika 6.5 - Prikaz okidaca i navoja objektiva
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7. Objektiv fotoaparata

Objektiv je opticki instrument koji sluzi za sabiranje ili prikupljanje svjetla u tijelo
fotoaparata na njegov svjetlosni senzor. Svaki objektiv sastoji se od vanjskih i unutra$njih
dijelova o kojima se piSe u nastavku.

Unutrasnjost svakog objektiva sastoji se od tri osnovna dijela: skupine le¢a, motora za
fokusiranje te blende. Lece su najvazniji dio svakog objektiva. To su posebno bruSena i polirana
sferna stakla kojima je zadatak precizno usmjeravanje svjetla na svjetlosni senzor. Staklo lomi
zrake svjetlosti pa je zato pogodno za preusmjeravanje svjetlosnih zraka u Zeljenom smjeru i
pravcu. Za dobru sliku, potrebno je vise leca u objektivu. Leée su izradene od posebnih optickih
stakala ili minerala, a na svojim povrSinama imaju kemijske premaze koji sluze za bolji prolazak
svjetlosti kroz njih. Automatsko izostravanje podrazumijeva da objektiv u sebi ima ugraden
motor koji prema uputama iz tijela fotoaparata pokrece lece u njemu i tako izostrava sliku koja
se projicira na svjetlosni senzor. Uredaj za izoStravanje nalazi se izmedu pentaprizme i zrcala, a
izoStravanjem se nastoji dobiti Sto veci kontrast slike. Osim automatskog izostravanja, postoji 1
rucno izoStravanje koje se postize okretanjem prstena na objektivu. Blenda je otvor objektiva
koji se sastoji od metalnih listica koji se po potrebi otvaraju u veci ili manji krug. Blendom se
kontrolira koli¢ina svjetlosti koja se propusta u objektiv, ali i kut pod kojim svjetlost iz objektiva

pada na svjetlosni senzor.

Slika 7.1 - Dijelovi objektiva
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Vanjski dijelovi objektiva su bajunet, prsten za zumiranje, prsten za izoStravanje i1 prekidac
za fokusiranje. Bajunet je vrsta navoja pomocu kojeg se objektiv pricvr§éuje na fotoaparat i
moze biti od metala ili plastike. Na bajunetu se nalaze kontakti za komunikaciju objektiva sa
tijelom fotoaparata. Prsten za zumiranje sluzi za promjenu zari$Sne duljine, odnosno za promjenu
kuta vidnog polja objektiva. On se Siri od prstena za fokusiranje koji sluzi za ru¢no izostravanje.

Uz objektive se veze dosta pojmova koji su vazni za razumijevanje fotografije. To su Zari$na
duljina, polje dubinske ostrine, zum faktor, minimalna udaljenost izoStravanja te bokeh.[2]
Najosnovnija podjela objektiva je podjela prema njihovoj zarisnoj duljini. Prema tome, objektivi

se dijele na Sirokokutne, normalne i tele objektive. [36]

7.1.  Sirokokutni objektivi (od 6 mm do 35 mm)

Vidno polje ovih objektiva je od 180 do 54 stupnjeva. Karakteristika im je kratka Zari$na
duljina koja kao posljedicu ima $iri kut snimanja, pa tako vise toga stane u kadar. Njima se hvata
kadar koji je Siri od vidnog polja ljudskog oka. Zbog Sirokog kuta snimanja na rubovima kadra
¢esto moze do¢i do deformacija slika 1 glavni objekt na slici ¢e biti manji nego kod snimanja sa
objektivima drugih vrsta. Ovakva vrsta objektiva najcesce se koristi za fotografiranje krajolika i
arhitekture, no zbog iskrivljenih rubova, Cesto se koristi 1 u eksperimentalnoj 1 kreativnoj
fotografiji. Objektivi koji hvataju 180 stupnjeva vidnog polja nazivaju se jo$ i ,,riblje oko*
odnosno fish-eye.

Ekstremni Sirokokutni objektivi (12 do 24 mm) pogodni su za fotografiranje interijera zbog
toga Sto je kod interijera cilj da se ulovi Sto viSe prostora. Za fotografiranje krajolika puno su

bolji Sirokokutni objektivi (28 do 35 mm) kojima se moze selektirati Sto ¢e biti u kadru.

Slika 7.2 - Sirokokutni objektivi
42



Slika 7.3 — Fotografija snimana ,,fish-eye* objektivom

7.2.  Normalni objektivi (od 35 mm do 70 mm)

Objektiv od 50 mm ima vidno polje 46 stupnjeva $to odgovara vidnom polju ljudskog oka.
Normalni objektivi zatvaraju vidno polje od 54 do 30 stupnjeva. Pomocu ove vrste objektiva
izraduju se najprirodnije fotografije i namjena im je veoma Siroka.

Normalni objektivi (40 do 50 mm) stvaraju dojam obi¢nosti, normalnosti i svakodnevnosti.
Upravo iz tog razloga fotografije snimljene ovim objektivom mogu biti veoma upecatljive.

Najcesce se koriste za snimanje portreta, pejzaza, predmeta i sli¢no.

Slika 7.4 - Normalni objektivi
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7.3. Teleobjektivi (od 70 do 600 mm)

Teleobjektivi zatvaraju kut od 30 do 5 stupnjeva. Ovi objektivi se koriste za snimanje i
priblizavanje udaljenih objekata. Takvi objektivi su konstrukcijski ve¢i i tezi, pa se Cesto
kombiniraju sa stativima. Teleskopski objektivi nisu dobri za snimanje u zatvorenim prostorima,
vec se Cesto koriste za fotografiranje sportskih dogadaja, ali i za portrete 1 pejzaze.

Kratki teleobjektiv (70 do 135 mm) je jako dobar za snimanje portretnih fotografija od struka
prema gore.

Dugi teleobjektivi (200 do 400 mm) sluze za fotografiranje dvoranskih sportova, pejzaza i
divljih Zivotinja. Osim toga, dugim teleobjektivima mogu se izraditi intimni portreti te se mogu
precizno snimiti detalji na ljudskom licu.

Ekstremni teleobjektivi (vise od 400 mm) pogodni su za snimanje Sportova na otvorenom i

zivotinja u prirodnim stani$tima. [37]

~i :

g

Slika 7.5- Teleobjektiv
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8. Ekspozicijski trokut i pojam dubinske oStrina

Kako bi se ekspozicija mogla shvatiti, potrebno je razumijeti ekspozicijski trokut.[38]
Ekspozicijski trokut se tako zove jer se sastoji od tri klju¢na i medusobno povezana ¢imbenika
ekspozicije koje je potrebno uskladiti kako bi se postigli zadovoljavajuci rezultati prilikom
stvaranja fotografija. To je ukupna koli¢ina svjetla koje pada na fotografski film ili senzor, te na
taj naCin odreduje koliko ¢e slika biti tamna ili svijetla. Ona se mjeri u luks sekundama, a
odreduje se iz ekspozicijske vrijednosti i svjetline prizora. Ekspozicija se kontrolira brzinom
zatvaraca, otvorom blende te ISO postavkama. Uskladivanjem ta tri ¢imbenika, ekspozicija je
pravilna, a fotografija tehnicki ispravna.[39] [40]

Blenda je set metalnih listi¢a koji se otvaraju i zatvaraju prema postavkama koje odreduje
fotograf. Otvor blende ili takozvani f-broj je vrijednost otvora blende, odnosno veli¢ina otvora na
objektivu. Taj otvor se odreduje na fotoaparatu, a odreduje ga fotograf ovisno o tome Zeli li da u
objektiv ulazi vise ili manje svjetla. [41] F-broj predstavlja omjer promjera otvora objektiva, te
zari$ne duljine objektiva, a funkcionira na nacin da §to je f-broj manji, otvor objektiva, odnosno
blende veci. F-brojem mogu se kontrolirati dvije stvari, a to su koli¢ina svjetlosti koja dolazi do
senzora u objektivu i polje dubinske oStrine. Kako se blenda viSe otvara, u objektiv ulazi vise
svjetla, a brzina zatvaraca je brza, odnosno ako je otvor blende manji, u objektiv ulazi manje
svjetla te je brzina zatvaraca sporija. F-vrijednosti se izrazavaju u broj¢anom obliku i to su
najcesce /1.4, /2, £/2.8, /4, 1/5.6, 1/8, f/11, f/16, /22, a takoder se mogu izraziti i U raznim
medukoracima. Svaka susjedna vrijednost veéeg F broja znaci da propusSta dvostruko manje
svjetla u istoj jedinici vremena od susjednog sa manjim f-brojem, $to znac¢i da na primjer /5.6
propusta dvostruko vise svjetlosti nego recimo f/8, ali 1 dvostruko manje od f/4 koji propusta
Cetiri puta vise svjetlosti od /8. Jednostavnije receno, f-broj vece vrijednosti je manje propustan,
nego f-broj manje vrijednosti, koji propusta vise svjetlosti. [42] Svaki objektiv na sebi ima
oznaku najvece moguce otvorenosti blende 1 to je najceSc¢e prikazano u obliku F 1:1.4 1l1 1:1.8, 1li
1:2.8 kod objektiva sa stalnim, odnosno fiksnim otvorom blende. Kod objektiva koji nemaju
stalni otvor blende, ve¢ se otvor mijenja promjenom zarisne duljine, te se vrijednosti prikazuju u
obliku F 1:3.5-4.5 ili 1:3.5-5.6. Kao §to je ranije ve¢ spomenuto, otvorom blende se osim
koli¢ine svjetla regulira 1 polje dubinske ostrine. Takozvani DOF, to jest Depth of Field odreduje
kolika ¢e biti oStrina fotografije. To je dio prostora iza i ispred tocke izoStravanja koje je oStro
ocrtano na fotografiji, to jest ostrina predstavlja udaljenost izmedu najdalje i najblize tocke do
koje su scena ili kadar ostri. To polje ostrine moze biti dublje ili plice. Plitko polje izostrava

samo jedan mali dio na fotografiji, dok duboko polje ostrine izoStrava cijelu fotografiju.
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Dubinska ostrina kontrolira se otvaranjem i zatvaranjem blende. Sto je otvor blende vise
zatvoren, polje dubinske oStrine postaje dublje i viSe toga je u fokusu, odnosno §to je otvor
blende vise otvoren, polje postaje plice i manje toga je fokusu. Dubinska ostrina uvelike utjece
na is¢itavanje fotografije, jer se razliCitim dubinskim oStrinama postize i razlicit efekt. Ako je
polje duboko, fotografija je najée$ce ostra po cijeloj povrsini i pruza gledatelju puno informacija.
S druge strane, plie polje rezultira usmjeravanjem pozornosti gledatelja na to¢no odredene

dijelove fotografije koji su ostri i upadljivi.

Slika 8.1 - Primjer pliceg i dubljeg polja dubinske ostrine (autor: Lucija Ljubek)

Brzinom zatvaraca odreduje se vrijeme ekspozicije, odnosno vrijeme za koje se senzor izlaze
svjetlu. Kao $to je ve¢ poznato, brzina zatvaraca se mora prilagoditi sa otvorom blende i1 ISO
vrijednostima kako bi ekspozicijski trokut bio uskladen, a fotografije tehnicki ispravne. Mjerna
jedinica za brzinu zatvaraca je sekunda, a brzina zatvaraca varira od nekoliko sekunda (minuta i
sati), pa sve do nekog stotog dijela sekunde. Ispod se nalazi tablica koja prikazuje najcesce

moguce brzine zatvaraca.
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DULJINA EKSPOZICIE BRZINE ZATVARACA

Vrlo kratke ekspozicije 1/4000, 1/3200, 1/2500, 1/2000, 1/1600, 1/1250, 1/1000,

(vrlo brz zatvarag) 1/800, 1/640, 1/500, 1/400, 1/320

Normalne ekspozicije 1/250, 1/200, 1/160, 1/125, 1/100, 1/80, 1/60, 1/50

(normalna brzina zatvaraca)

Produljene ekspozicije 1/40, 1/30, 1/25, 1/20, 1/15, 1/13, 1/10, 1/8, 1/6, 1/5, 1/4

Duge i vrlo duge ekspozicije | 0"3, 04,05, 06, 0"8, 1%, 1"3, 1"6, 2", 2"5, 3"2, 4", 5", 6", 8",
10", 13", 15", 20", 25", 30", BULB

Tablica 8.1 — Prikaz naj¢e$¢ih mogucéih brzina zatvaraca

BULB opcija omogucuje da se svojevoljno odredi Zeljena duljina ekspozicije, kao na primjer
ekspozicije iznad 30 sekundi, pa ponekad ¢ak i nekoliko minuta ili sati. Jako kratke ekspozicije
se koriste kada se Zeli uhvatiti neki jako brzi objekt, a s druge strane se duge ekspozicije koriste
prilikom loSih svjetlosnih uvjeta ili kada se Zeli snimiti neki pokret sa karakteristicnom
zamucenoS§c¢u oko objekta. Brzina zatvaraca se uskladuje sa ZariSnim duljinama objektiva koje se
postavljaju na fotoaparatu i ta brzina zatvaranja bi trebala biti najvise 1/Zari$ne duljine izraZeno u
sekundama. Zarisna duljina predstavlja udaljenost Zarista objektiva od senzora ili filma u
fotoaparatu, odnosno predstavlja opticku udaljenost leée ili objektiva do mjesta u kojem se
sabiru i sijeku zrake svjetlosti. Ona se izrazava u milimetrima. Kao $to je u radu ve¢ ranije
spomenuto, ZariSna duljina promjenjiva je ovisno o vrsti objektiva i u principu predstavlja
prostor koji kadar obuhvaca. Fiksni objektivi naj¢eS¢e imaju samo jednu ZariSnu duljinu, dok
posebni objektivi koji se postavljaju na fotoaparat imaju mogucénost biranja razli¢itih ZariSnih
duljina ovisno o svojoj vrsti i namjeni. Osim odredivanja kadra, promjenom Zari$ne duljine
objektiva moze se utjecati i na odnos ostrine i neostrine na fotografiji. [43]

Posljednji ¢imbenik ekspozicijskog trokuta ¢ini ISO osjetljivost senzora na svjetlo. Prije su
postojali fotografski filmovi koji su bili manje ili viSe osjetljivi na svjetlost. Manje osjetljivi
filmovi sluzili su za dnevno snimanje prilikom dobre osvijetljenosti, a viSe osjetljivi su se
filmovi koristili za snimanje prilikom losije osvijetljenosti i u noénim uvjetima. Te oznake
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osjetljivosti filma nazivale su se ASA, §to je u punom nazivu znacilo American Standards
Association. U to vrijeme postojali su filmovi od 25, 50, 100, 200, 400, 800, 1600 ASA. Sli¢no
tome, danas postoji 1SO, odnosno International Organization for Standardization, koji je
prihvacen kao standard kod svih proizvodaca digitalnih fotoaparata. Uobicajene vrijednosti koje
su danas dostupne na digitalnim fotoaparatima su od 50 — 1600, a kod profesionalnih modela i
vise. S obzirom da je svaka ISO vrijednost dobra za snimanje u razli¢itim okolnostima, potrebno
je odrediti koja ISO vrijednost bi se trebala koristiti prilikom fotografiranja. Uvijek je dobro
koristiti §to je manju mogucu ISO vrijednost kako bi se izbjegao Sum koji nastaje zbog
preoptere¢enja senzora na visokim ISO vrijednostima. Sto je ISO vrijednost veéa, kvaliteta
fotografije je manja, a spomenuti Sum izrazeniji. Generalno stoji kako manji ISO broj, daje
manje Suma na fotografiji §to rezultira kvalitetnijom fotografijom. Senzor je najmanje osjetljiv
na svjetlo kada je podeSen na ISO 100, a najviSe kada je podeSen na ISO 3600 i viSe, Sto znaci da
¢e za ISO 100 otvor blende i ekspozicija trebati biti vece, a kod ISO 3600+ manje. [44] Takoder,
vazno je napomenuti kako su ISO vrijednost i ekspozicija medusobno proporcionalni. Sto je ISO
vedi, ekspozicija je manja, odnosno trajanje ekspozicije je kraée. Ako se ISO vrijednost duplo

poveca, ekspozicija Ce trajati duplo krace. [2]

ISO vrijednost Kada se koristi:

ISO 100 — 200 Fotografiranje u dobrim svjetlosnim uvjetima, na

dnevnom svjetlu, te uz dobru i kontroliranu rasvjetu.

1SO 200 - 400 Fotografiranje u malo tamnijim prostorima, sjenama, te

interijerima bez koriStenja bljeskalice.

I1SO 400 - 800 Fotografiranje interijera uz kombinaciju bljeskalice.
1SO 800 - 1600 Fotografiranje vecernjih dogadanja.
I1SO 1600 - 3200 Fotografiranje u tamnim prostorima, bez moguénosti

koriStenja bljeskalica i stativa. Visoka razina Suma.

ISO 3600+ Fotografiranje u jako mra¢nim prostorima. Nastoji se

izbjegavati zbog visoke razine Suma.

Tablica 8.2 — Prikaz kada se koriste pojedine 1SO vrijednosti
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8.1. Kako funkcionira ekspozicijski trokut

Kao S§to je spomenuto, ekspozicijski trokut sastoji se od tri osnovna ¢imbenika koji se
medusobno moraju uskladiti kako bi se postigla tehnic¢ka ispravnost fotografija. ISO vrijednost,
brzina zatvara¢a i otvor blende su vrlo usko povezani, ali se svaki od parametra kontrolira
zasebno. Promjenom parametra za jedan medukorak, fotoaparat ¢e zabiljeziti dvostruko manje ili
viSe svjetla, pa se prema tome treba odrediti koji ¢e se parametar dalje mijenjati kako bi se taj

manjak ili visak svjetla kompenzirao.

PARAMETAR UVJETI
Otvor blende (f-broj) Sto je otvor blende manji (veéi f-broj), u objektiv ulazi manje svjetla
Brzina zatvaraca Sto je brzina zatvarada kraéa, u objektiv ulazi manje svjetla
ISO vrijednost Sto je ISO vrijednost veca, senzor je osjetljiviji na svjetlost

Tablica 8.3 — Parametri i uvjeti ekspozicijskog trokuta

EKSPOZICIISKI

) TROKUT &
% | . RS
"?-'@ kratenje/ manje/ NS
zamrzavanje  viSe Suma -8
. e

A ®)
()
o3 @

Slika 8.2 - Ekspozicijski trokut
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Slika 8.3 - Parametri ekspozicijskog trokuta

Ova slika prikazuje kako parametri ekspozicijskog trokuta funkcioniraju.

Sto je otvor blende (Lens Opening) veéi, polje dubinske ostrine (Depth of Field) je plice (shallow), a §to je otvor
blende vise zatvoren, polje dubinske oStrine postaje dublje (deep). Iduci parametar je brzina zatvaraca (Shutter
Speed). Kratkim ekspozicijama, fotografiraju se brzi objekti, dok se duge ekspozicije koriste za fotografiranje sa
odredenom zamuceno$c¢u (blur). Zadnji parametar, odnosno ISO prikazuje kako se povecavanjem ISO vrijednosti

povecava Sum na fotografiji, dok se smanjivanjem ISO vrijednosti, smanjuje i Sum.
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Slika 8.4 - Primjer razli¢ito eksponiranih fotografija (autor: Lucija Ljubek)
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9. Kompozicijska nacela fotografije

Kompozicija obuhvaca sastavljanje dijelova u skladnu cjelinu. Osnovna ideja je spajanje
razli¢itih elemenata kako bi se postigao odredeni harmoni¢ki red. Dobra kompozicija olakSava
snalazenje na fotografijama, a kompozicijska nacela su temelj za sintezu i analizu u
fotografskom promisljanju. Postoje mnoga nacela kompozicije, a u nastavku se spominju ona

najvaznija.

Jedno od najvaznijih kompozicijskih nacela je kadar i on je osnova za ostala nacela Cije
pravilno kombiniranje rezultira dobrim fotografijama. Kadar su zapravo linije koje okruzuju
fotografiju, odnosno okvir kojim se omeduje ono §to je zahvaceno jednim fotografskim
snimkom. Okvir odreduje $to ¢e se nalaziti na fotografiji, to jest koji ¢e dijelovi biti prikazani, a
koji sakriveni. NajvaZznije je da kadar prikazuje dominantan motiv koji bi trebao biti u centru
paznje, a to se postize dobrim kadriranjem ili naknadnom obradom, odnosno rezanjem
fotografija kako bi se istaknulo bitno. Fotografije su veé¢inom pravokutnog oblika, a takoder

-----

mogu biti kvadratnog ili kruznog formata. Najces$¢i formati fotografija su 1:1, 2:3, 3:4, a

Slika 9.1 - Primjer kadra (autor: Lucija Ljubek)
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Polozaj fotografija je takoder jedno od vaznih kompozicijskih nacela. Fotografije mogu biti
orijentirane pejsazno (vodoravno) ili portretno (okomito). Orijentaciju bi trebalo birati prema
Cinjenici da se poloZzenom orijentacijom naglaSavaju odnosi lijevog i desnog dijela slike, a

okomitom se orijentacijom naglasava odnos izmedu prednjeg i straZnjeg plana.

Slika 9.2 - Primjer pejsazne i portretne orijentacije fotografija (autor: Lucija Ljubek)

MotriSte je pozicija iz koje se vrSi fotografsko snimanje, odnosno polazna tocka za
usmjeravanje promatrac¢a prema prizoru fotografije. Postoje konvencionalna i nekonvencionalna
motriSta. Konvencionalna motrista predstavljaju obi¢nost jer se nalaze na razini uobicajenih
motriSta, dok nekonvencionalna motrista daju dojam neobi¢nosti, zbog toga $to Su to motrista iz

niskih ili visokih pozicija

Rakurs predstavlja kut snimanja 1 izraZava se u nekoliko razina. Normalni rakurs predstavlja
fotografiranje u istoj razini u kojoj se nalazi i objekt koji se snima. Snimanje iznad razine objekta
naziva se gornji rakurs, a snimanje iz polozaja ispod razine objekta naziva se donji rakus. Osim
toga postoje 1 takozvane zablja 1 pti¢ja perspektiva koje predstavljaju fotografiranje sa puno nize,
odnosno viSe pozicije naspram objekta koji se snima. S obzirom da je rakurs povezan sa
motriStem, kadriranjem i orijentacijom, svaka promjena rakursa moze utjecati na konacan izgled

fotografije. [45]
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Slika 9.3 — Primjer razli¢itih rakursa (normalan, pticja perspektiva, zablja perspektiva, gornji)

(autor: Lucija Ljubek)
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Udaljenost od snimanja objekta naziva se planom snimanja. Postoji nekoliko vrsta planova, a
to su total (daleki plan), polutotal, srednji plan, americki plan, blizi plan, krupni plan te detalj
plan. Prilikom veée udaljenost od glavnog objekta zahvaca se veci prostor, a prilikom manje
udaljenost od objekta snimanja zahvaca se manji okolni prostor. Svaki od planova dobar je za
odredenu vrstu fotografije. Tako se totali naj¢eSc¢e Koriste za pejzaze i vedute, dok su polutotali
takoder dobri za snimanje pejzaza i veduta, ali sa figurom ¢ovjeka. Za portrete su najbolji srednji
1 americki planovi, a blizi plan je dobar za prikaz ljudske figure od struka prema gore. Krupnim
planom se dobivaju fotografije kojima predmet u potpunosti ispunjava kadar i on je najbolji za
fotografiranje ljudskog lica zbog raznih ekspresija. Detalji na objektu snimanja najbolje se

prikazuju u detalj planu.

Slika 9.4 - Prikaz total i polutotal plana fotografiranja (autor:Lucija Ljubek)
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Slika 9.5 - Prikaz srednjeg plana (autor: Lucija Ljubek)

Slika 9.6 - Prikaz blizi plana (autor: Lucija Ljubek)
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Slika 9.7 - Prikaz krupnog plana (autor: Lucija Ljubek)

Slika 9.8 - Prikaz detalja (autor: Lucija Ljubek)
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Kontrast predstavlja suprotstavljanje, odnosno isticanje suprotnosti. Najce$¢e nastaje
kombiniranjem maksimalnih razlika u veli¢inama, oblicima, bojama, polozajima, oStrinama i
ostalo. Kontrast je jednostavno posti¢i, pa se kao kompozicijsko nacelo vrlo Cesto koristi.
Apsolutna suprotnost kontrastu je monotonija. Izmedu kontrasta i monotonije nalazi se
harmonija. Harmonija je sklad dijelova kompozicije i ona djeluje uravnotezeno i mirno, dok je
kontrast ponekad previse Zestok, a monotonija dosadna. Postoji nekoliko vrsta harmonije i to su
ocigledna, funkcionalna i simboli¢ka. Kompozicijsko nacelo ritma predstavlja izmjenjivanje
raznih fotografskih elementa, a ostvaruje se pravilnim ili nepravilnim ponavljanjem nekih oblika

u prostoru.

Ravnoteza je takoder vazno kompozicijsko nacelo, a predstavlja uravnotezen odnos na
fotografiji. Postoji nekoliko vrsta ravnoteze na fotografijama. Simetricna ravnoteza nastaje
rasporedivanjem oblika u odnosu na simetralu koja predstavlja zamisljenu liniju koja dijeli
fotografiju na dva ista dijela. Ovakva vrsta ravnoteZze odaje dojam smirenosti, stabilnosti i
¢vrstoe. Asimetri¢na ravnoteza nastaje na nacin da se razliciti i kontrastni elementi rasporeduju
u razli¢itim razmacima po podrucju sredi$nje osi. Nju je malo teze postiéi, s obzirom da zahtjeva
dosta promisljanja te likovnih znanja. Treéa vrsta, 0odnosno opti¢ka ravnoteza predstavlja
uravnotezen odnos fotografskih i likovnih elemenata koji nam se opticki €ine tezima ili lakSima.
Naime, uglati oblici izgledaju teze nego pravokutni, a pravokutni pak izgledaju masivnije od
trokutastih. Ista stvar je i sa bojama, kod kojih je sluc¢aj da osnovne boje djeluju teze od
sekundarnih, a sekundarne od tercijarnih. Opticku ravnotezu izrazito je teSko posti¢i, no ako se

uspije, fotografije mogu izgledati vrlo dobro, skladno i ugodno. [2]

9.1. Proporcija— pravilo zlatnog reza, Fibonaccijeva spirala i pravilo trecine

Proporcija oznacava razmjer, odnosno odnos veli¢ina dijelova neke cjeline. S obzirom da
omjer oznaCava odnos dvije veli¢ine, razmjer oznaCava odnos viSe veli¢ina. Proporcija u
fotografiji sluzi kako bi postigli vrlo realni omjeri, ali takoder moze biti i sredstvo za stvaranje
raznih disproporcija u slucaju vlastite kreativne ideje. Proporcija moze biti izravna i obrnuta. U
izravnoj porastom jedne veliCine, raste i druga, a u obrnutoj se rastom jedne veli¢ine, druga
smanjuje. Umjetnici su se oduvijek oslanjali na proporcije, §to je rezultiralo pravilom zlatnog
reza. Kod primjene zlatnog reza kadar se nastoji podijeliti na cjeline koje su medusobno zavisne,

odnosno manja se veli¢ina prema vecoj odnosi kao i veca prema ukupnoj cjelini. Manji dio
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naziva se minor, a ve¢i major iz ¢ega slijede dva omjera zlatnog reza — minor : major kao major :
cjelina. Broj¢ani ti omjeri izgledaju kao 2:3 1 3:5. Zlatni se rez najlakSe prikazuje linearnom
konstrukcijom, a dobiveni se omjeri lako primjenjuju u slozenim geometrijskim oblicima. Zlatni
rez usko je povezan sa Fibonaccijevom spiralom koja je posudena iz matemati¢kih znanosti.
Fibonaccijev niz brojeva nacelno je niz koji pocinje sa 0 i 1, a svaka iduca vrijednost u nizu je
zapravo zbroj dvije prethodne vrijednosti. U prirodi se Fibonaccijev niz povezuje sa zlatnim
rezom, odnosno sa njegovim brojem fi-1,618034. Ako se uzme neka od vrijednosti
Fibonaccijevog niza i podijeli sa njegovim prethodnikom, dobiveni rezultat ¢e biti vrlo priblizan
broju zlatnog reza. U prirodi su odnosi najvise i najto¢nije definirani upravom brojem zlatnog
reza, odnosno brojem —fi. Ako se fotografije komponiraju po pravilu zlatnog reza, one same
definiraju i usmjeravaju pogled gledatelja na ono bitno. Elementi fotografije se predstavljaju u
prirodnom smjeru gledanja na kojem se bazira i ljudski pogled $to rezultira dobrim iskustvu
konzumacije te fotografije. Takoder, zlatni rez se primjenjuje i za odredivanje opti¢kog sredista
slike, odnosno interesa. Kako fotografije ne bi bile monotone, glavne motive na fotografiji je
dobro pomaknuti ulijevo ili udesno, §to se najlakse realizira kroz pravilo tre¢ine. Pravilo treéine
je u principu samo jednostavniji oblik pravila zlathog reza. On se u okviru fotografije nalazi u
blizini sjecista vertikalnih i horizontalnih pravaca koji dijele fotografiju na nekoliko dijelova. Ti
pravci stvaraju devet jednakih pravokutnika, te se na njima nalaze Cetiri tocke sjecista koje sluze
za lakSe odredivanje gdje bi se trebao nalaziti glavni motiv fotografije. Komponiranje fotografija

prema pravilu zlatnog reza, pravilu tre¢ine ili Fibonaccijevoj spirali garantira vizualnu i

umjetnicku ispravnost. [2] [46]

21

Slika 9.9 - Primjer zlatnog reza na fotografiji, Slika 9.10 — Ilustracija zlatnog reza, izradenog pomocu

Fibanaccijeve spirale
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10. Percepcija i vrednovanje fotografske slike

,,U svakoj fotografiji uvijek su dva covjeka: fotograf i promatrac.

Ansel Adams, americki fotograf

Percepcija je proces stvaranja predodzbe o nekim pojavama, dogadajima i/ili objektima iz
ljudske okoline. Dobro funkcioniranje svih osjetila, ziv¢anih putova te dobra povezanost svih
dijelova ljudskog mozga rezultiraju razvojem percepcije kod covjeka. Jedno od najvaznijih
osjetila je vid. Slika koja se promatra podrazuje osjetni organ vida te se impulsi iz oka Salju u
mozak koji interpretira primljene impulse, odnosno percipira. Putem vida ¢ovjek prima vise od
80% informacija iz svoje okoline.[47] S obzirom da su fotografije stvorene da ih se promatra,
ljudski vid je osnovni alat za percepciju fotografske slike. Ljudi percipiraju fotografije na
drugaciji nacin od svijeta koji ih okruzuje, zato $to se fotografije promatraju duze, preciznije i
kriticnije nego Sto se promatra okolina. Promatranje okoline je Cesto popraceno brojnim
smetnjama i podrazajima drugih osjetila, dok je fotografija iskljucivo vizualni medij koji ima
samo prostornu komponentu za razliku od okoline koja ima i vremensku komponentu.[48]
Promatraca, odnosno krajnjeg konzumenta fotografije ne zanima toliko tehnika kao ni vjestina,
znanje i majstorstvo fotografa kao krajnji rezultat, odnosno kako fotografija u konacnosti
izgleda. Bez obzira na to, najvecu ulogu ima fotograf koji svojim fotografijama Zeli publici
prenijeti neku odredenu poruku. Autori fotografija prizore ispred sebe vizualno kodiraju u
sloZzenu sliku koja ima odredenu vrijednost za promatrace, odnosno primatelje vizualnih
informacija. Moglo bi se re¢i kako svaka fotografija sadrzi svoj kod kojeg postavlja autor, a na
promatracu je da taj kod procita i shvati $to je autor svojim radom zelio posti¢i. Kod je sustav
znakova pomocu kojeg najmanje dva sudionika komunikacije komuniciraju.[49] Postavljanje
fotografskog koda odvija se od pocetka ekspozicije sve do krajnjeg rezultata do kojeg se dolazi
biranjem, obradom te prezentacijom fotografija u javnost. Zadovoljstvo fotografa javlja se u
trenutku kad promatraci uspiju dekodirati fotografiju i u tom trenu se autor 1 promatra¢ nalaze na
istoj ,,valnoj duljini". Ta valna duljina predstavlja razumijevanje fotografskog koda i jednom i
drugom sudioniku vizualne komunikacije. Kao $to je ranije spomenuto, vizualno percipiranje
ukljucuje misaone i emocionalne procese, potrebe, motive i ranija iskustva. S obzirom da ljudi
uglavnom percipiraju fotografije kao drugu stvarnost, moguénost razumijevanja istih je prili¢no
bitna. Opazanje i percepcija temelj su svih spoznaja, te su temelj za stvaranje konekcije sa

svijetom u okolini. Gledanje fotografije u fazi percepcije podrazumijeva primanje informacija
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pomocu vida, prilikom Cega se te informacije dalje Salju u mozak gdje se deSava interpretacija
onog $to se na fotografiji nalazi.

Percepcija je u velikoj mjeri povezana s emocijama. Svaki autor svojim fotografijama nastoji
izazvati neku emociju kod promatrac¢a. Poanta nije da te emocije uvijek budu pozitivne, ve¢ ono
Sto se nalazi na fotografiji kod promatra¢a moze izazivati osjecaj ljutnje, tuge, straha, gadenja, pa

¢ak 1 stida ili za¢udenosti.

,Emocije se dozivljavaju kao osjecanja koja motiviraju, organiziraju i usmjeravaju
percepciju, misli i akcije".
Izard, 1991.

Emocije bi se najlakSe dalo opisati kao neku vrstu uzbudenosti, odnosno mentalnog stanja
koje prouzrokuje uznemirenost uma, osjecaja 1 strasti. Moze se definirati kao i osjecaj izazvan
vanjskom ili unutarnjom situacijom i ve¢inom je ugodan ili neugodan. Postoje mnoge podjele
emocija, ali u podru¢ju umjetnosti i fotografije, posebno je vazna emocija estetskog osjecaja,
koji u principu predstavlja osjecaj za lijepo. Fotografska slika koja se percipira prvo prolazi kroz
dio mozga koji proizvodi emocije i tu se stvaraju emocionalne reakcije na sliku. S obzirom da je
emotivni dio mozga, kod svake osobe drugacije razvijen, isto kao i misle¢i dio mozga, emocije
se kod svake osobe mogu manifestirati na drugaciji nacin. Za dekodiranje fotografija, emotivna
komponenta ima znacajnu ulogu zbog toga Sto se fotografije moraju dozivjeti kako bi se mogle
protumaciti.

Vrednovanje fotografija je takoder povezano sa ljudskom percepcijom. Promatra¢i analiziraju
fotografiju kroz nekoliko aspekta, nakon ¢ega joj dodjeljuju odredenu vrijednost. Fotografija se
vrednuje kroz tri predodzbe, odnosno kroz vizualni, znacenjski i tehnicki aspekt. Vizualna
predodZba je najvaznija od svih, s obzirom da promatra¢ prvo zamjecuje vizualni sloj fotografije.
Citanje vizualnog sloja predstavlja puno vise od samog promatranja vizualnog izgleda
fotografije. Svaka fotografska slika je djelomi¢no nepotpuna i1 uvijek ostavlja prostora
promatracu da svojim analiziranjem, odnosno percipiranjem nadopuni videno. Zbog toga se
vizualna predodzba fotografije smatra izuzetno kreativnim c¢inom. Vizualni sloj fotografije
obi¢no se dijeli na sadrzaj i formu, pri ¢emu sadrzaj predstavlja osnovni motiv fotografije, dok
forma oznaCava ono §to se skriva iza vizualnog sadrzaja, odnosno nacin na koji su motivi
prikazani. Ukoliko dode do neslaganja sadrzaja i forme, nastaje vizualni problem, odnosno ruzna
fotografija. Izmedu ruzne fotografije i ruznog motiva fotografije postoji razlika. Ruzan motiv,
odnosno fotografija koja prikazuje nesto potresno, zlo ili neprimjereno moze biti estetski lijepa

ukoliko autor uspije formom popratiti sadrzaj. Iduéi aspekt kroz koji se fotografija vrednuje je
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njena znacenjska predodzba. Znacenje predstavlja sposobnost znaka da usmjerava na element
stvarnog ili duhovnog svijeta, a Cesto se povezuje i sa smislom. Znacenje i smisao zajedno tvore
semantiku koja se ¢esto spominje u podrucju fotografije. Pojam semantike, oznacava znanstvenu
disciplinu koja se bavi prouCavanjem aspekata znaCenja. Vazni pojmovi u semantici su
denotacija i konotacija, gdje denotacija predstavlja prvo i osnovno zna¢enje znaka, a konotacija
je drugo, odnosno dodatno znacenje znaka. Upravo su denotativno i konotativno znacenje jedna
od najvaznijih sastavnica fotografija kada se pri¢a o znacenjskoj predodzbi. Prvi sloj, to jest
denotativni sloj oznacava prvo znacenje fotografije i veze se uz glavni motiv. Konotativni sloj
fotografije predstavlja dublje 1 osobnije znaCenje i1 svaki promatrac¢ ga iS¢itava individualno. Za
semantiku je prvenstveno zasluzan autor koji postavlja denotaciju i konotaciju u fotografiju s
osnovnim ciljem da promatra¢i sami nadu znacenje prema svojim pravilima znacenjskog koda.
Ukoliko promatra¢ ne Zeli ili ne zna protumaciti znacenjski sloj fotografije, dolazi do gubljenja
smisla i nemoguénosti razumijevanja iste. Posljednji aspekt vrednovanja fotografije je kroz njenu
tehnicku predodzbu. Osnovnim tehnickim kvalitetama smatraju se ostrina, dobar kontrast,
kvalitetne boje, rezolucija, nezrnatost i na posljetku dobra kompozicija fotografija. U principu je
tehnicka predodzba fotografija poprilicno slozena, ako se uzme u obzir da ona ovisi o tehnickim
karakteristikama pojedinih fotografskih aparata. Na kvalitetu fotografije ponajvise utjece
kvaliteta svjetla bez kojeg snimanje ne bi bilo moguce. Tehni¢nost slike je sastavni dio svake
fotografije. U nekim vrstama fotografije je tehnicka izvedba vrlo bitna, dok kod nekih autori
namjerno narusavaju tehnicku kvalitetu fotografija zbog umjetnickog dojma.

Fotografiju moze analizirati svatko, ali za kvalitetno vrednovanje potrebno je dosta iskustva i
znanja. Za vrednovanje fotografija najkompetentnije osobe su fotografski kriti¢ari, profesionalni
fotografi te amateri sa velikim iskustvom. Proces analize uvelike razvija fotografska misljenja jer
potiCe razne misaone procese, a iskustvo se stjece stalnim analiziranje vlastitog i tudeg rada te
proucavanjem tudih analiza. VVrednovanje nije posve jednostavno, s obzirom da zahtjeva dobro
poznavanje teorija fotografije 1 likovne umjetnosti, ali 1 opéenite kulture. U stru¢noj valorizaciji
fotografija procjenjuju se razne vrijednosti kao Sto su estetska, informativna, ilustrativna,

emocionalna, kulturna, drustvena, obrazovna te znanstvena vrijednost fotografija. [8]
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Slika 10.1 - Serija fotografija kao primjer odstupanja od tehnickih pravila u svrhu ostvarivanja

umjetnickog dojma (autor: Lucija Ljubek)




11. Zakljuéak

Fotografija je od svojih samih pocetaka uvelike utjecala na razvoj cjelokupnog drustva.
Ubrzo je postala glavni vizualni medij, te je pronasla svoje mjesto u raznim publikacijama koje
su dostupne Sirim masama. Novine, ¢asopisi, a danas i portali i internetske stranice gotovo su
nezamislivi bez fotografija koje prenese informacije skoro kao i sami tekst. S obzirom da je
fotografija prikaz nekog trenutka iz stvarnosti koji je trajno zabiljezen kamerom, promatraci
videno dozivljavaju poprilicno ozbiljno te istinito. Osim istinitih informacija koje odasilje ovaj
vizualni medij, takoder se moze desiti da informacije koje se pomocu njega Sire budu lazne 1
manipulativne, zbog ¢ega se javlja potreba za vecom vizualnom pismeno$éu ukupnog drustva.

Kako bi se razina spomenute vizualne pismenosti mogla podié¢i, vazno je da ljudi steknu
osnovna znanja fotografske prakse. Duga povijest nastanka fotografije, te svi ljudi i procesi,
utjecali su na stvaranje fotografije kakvu poznajemo danas. Zahvaljuju¢i svemu tome, fotografija
se razvijala u pozitivnom pravcu i njena se namjena Sirila, nastale su brojne vrste i podvrste
fotografije, a fotografska je oprema postajala sve naprednija. Najvaznije je spomenuti kako
fotografija 1 dalje raste, te se svakog dana razvija u svakom smislu te rijec¢i. Osim tehni¢kog
napretka, sve se vise ljudi bavi i njenom semantikom koja utjece na bolje shvacanje cijele ideje i
koncepta fotografije. Autori, odnosno fotografi svojim radovima zele promatra¢ima prenijeti
svoje misli, ideje i emocije, a kako bi se to najbolje realiziralo, vazno je da se prate odredena
tehnicka pravila te osnovna kompozicijska nacela s ciljem da fotografija u kona¢nosti bude $to
razumljivija i ugodnija promatra¢ima. Nakon §to autor prezentira svoju fotografiju u bilo kojem
obliku, sav posao preuzima promatra¢ koji na temelju svojih ranijih znanja 1 iskustava stvara
odredeno misljenje o videnom, to jest percipira fotografiju i odredene poruke na sebi svojstven
nacin, te upravo U tom trenutku dolazi do izrazaja vizualna pismenost promatraca.

Svladavanje osnovnih pojmova i fotografskih teorija, uvelike jaca samu svijest o fotografiji,
Sto joj podiZe vrijednost u ukupnom drustvu. S obzirom da su fotografije svuda oko nas, vazno je
da ljudi mogu procitati 1 shvatiti Sto im autori tim fotografijama porucuju, Sto opet potvrduje
¢injenicu kako bi drustvo trebalo poraditi na svojim op¢im znanjima, jer rastom znanja, raste i

vizualna pismenost, koja je u danasnje vrijeme neophodna.

Varazdin, 26.09.2016.
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Slika 5.1 — Analogni fotoaparat, dostupno 01.06.2016.
http://mmc.bolha.com/1/image/193503/193787/Analogni-fotoaparat-Yashica-
avtomatski 559e3a6f04615.jpg

Slika 5.2 — Fotografski film, dostupno 01.06.2016.
http://www.delo.si/assets/media/picture/20140320/film%20foto.jpg?rev=1

Slika 5.3 - SLR i DSLR, dostupno 13.06.2016.
https://i.ytimg.com/Vvi/EH]0JAZmSY 8/maxresdefault.jpg

Slika 5.4 — MILC fotoaparat, dostupno 20.09.2016.

http://www.stuff-review.com/wp-content/uploads/2012/09/fujifilm-x-el-silver-and-black-

1009.jpg

Slika 5.5 - Prikaz centralnog zatvaraca, dostupno 09.06.2016.

http://fot-o-grafiti.hr/slike/nauchi/opce osnove/ zatvarac/centralni-zatvarach.jpg

Slika 5.6 — Zavjesni zatvara¢, dostupno 09.06.2016.
http://il6.picdn.net/shutterstock/videos/5807939/thumb/1.jpg

Slika 6.1 — Unutras$nji dijelovi fotoaparata, dostupno 10.09.2016.
http://1.bp.blogspot.com/-
AQbPXbSIGZA/NVHXWL8YIqEI/AAAAAAAAANA/KgVL _d1DvIQ/s1600/dslr_2.png

Slika 6.2 — Prikaz pop-up bljeskalice, tijela fotoaparata i objektiva, dostupno 02.06.2016.
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http://cdn.digital-photo-secrets.com/images/flickr/6204221709_c31d31dfe2.jpg
http://www.popwebdesign.net/popart_blog/slike/still-life-18.jpg
http://www.thephotoargus.com/wp-content/uploads/2009/12/abstract-photography-32.jpg
http://mmc.bolha.com/1/image/193503/193787/Analogni-fotoaparat-Yashica-avtomatski_559e3a6f04615.jpg
http://mmc.bolha.com/1/image/193503/193787/Analogni-fotoaparat-Yashica-avtomatski_559e3a6f04615.jpg
http://www.delo.si/assets/media/picture/20140320/film%20foto.jpg?rev=1
https://i.ytimg.com/vi/EHj0JAZmSY8/maxresdefault.jpg
http://www.stuff-review.com/wp-content/uploads/2012/09/fujifilm-x-e1-silver-and-black-1009.jpg
http://www.stuff-review.com/wp-content/uploads/2012/09/fujifilm-x-e1-silver-and-black-1009.jpg
http://fot-o-grafiti.hr/slike/nauchi/opce_osnove/_zatvarac/centralni-zatvarach.jpg
http://il6.picdn.net/shutterstock/videos/5807939/thumb/1.jpg
http://1.bp.blogspot.com/-AQbPxbSlGZA/VHXwL8Y9qEI/AAAAAAAAAhA/kqvL_d1DvIQ/s1600/dslr_2.png
http://1.bp.blogspot.com/-AQbPxbSlGZA/VHXwL8Y9qEI/AAAAAAAAAhA/kqvL_d1DvIQ/s1600/dslr_2.png

https://www.google.hr/search?espv=2&biw=1366&bih=623&thm=isch&sa=1&qg=canon+&o0q=c
anon+&ags 1=img.3...5965.5965.0.6160.0.0.0.0.0.0.0.0..0.0....0...1¢.1.64.imq..0.0.0.8wnIF19k U
O#imagrc=rJXdaLkqt2J-tM%3A

Slika 6.3 — Prikaz okidaca i funkcijskog kotaci¢a, dostupno 02.06.2016.
https://www.google.hr/search?g=canon+perspektiva&espv=2&source=Inms&tbm=isch&sa=X&
ved=0ahUKEwjzssD_8IjNAhUIlahoKHTguB5kQ_AUIBygB&biw=1366&bih=623#imgrc=0SQ
WEzKOLeQc3M%3A

Slika 6.4 — Prikaz LCD zaslona, hot-shoea, opti¢kog trazila i navigacijskog kotaci¢, dostupno
02.06.2016.
https://www.google.hr/search?biw=1366&bih=623&tbm=isch&sa=1&qg=canon+&og=canon+&
gs_I=img.3...3774.3774.0.3979.0.0.0.0.0.0.0.0..0.0.....0...1¢.1.64.imq..0.0.0.ubG 7pvEY APc#imgd
1i=77sOKg91A5RMcM%3A%3B77sOKg91A5RMcM%3A%3BgvvY LGUalgwOwM%3A&img
rc=77sOKg91A5RMcM%3A

Slika 6.5 — Prikaz okidaca i navoja objektiva, dostupno 02.06.2016.
https://www.google.hr/search?espv=2&tbm=isch&qg=canon+tijelo+s+objektivom&spell=1&sa=
X&ved=0ahUKEw]iw6vV8I|NAhUHfxoKHakWA00QvwUIFYygA&dpr=1&biw=1366&bih=62
3#timgrc=Aljclal_rsLZxM%3A

Slika 7.1 — Dijelovi objektiva, dostupno 02.06.2016.
http://www.fotografija.hr/wp-content/uploads/2012/03/3 dijelovi objektiva.jpg

Slika 7.2 — Sirokokutni objektiv, dostupno 02.06.2016.
http://www.e-fotografija.com/artman/uploads/p1012168.jpg

Slika 7.3 — Fotografija snimljena ,,fish-eye* objektivom, dostupno 19.09.2016.

http://www.walimexpro.de/fileadmin/content/images/anwendungen/8mm Fisheye/ DEN2474

web.jpg

Slika 7.4 — Normalni objektiv, dostupno 02.06.2016.

http://www.racunalniske-

novice.com/images/1/H MAX 1024x768/nasvet nikon standardni objektivi a.jpg
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https://www.google.hr/search?q=canon+perspektiva&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjzssD_8IjNAhUIahoKHTguB5kQ_AUIBygB&biw=1366&bih=623#imgrc=OSQwEzkOLeQc3M%3A
https://www.google.hr/search?q=canon+perspektiva&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjzssD_8IjNAhUIahoKHTguB5kQ_AUIBygB&biw=1366&bih=623#imgrc=OSQwEzkOLeQc3M%3A
https://www.google.hr/search?q=canon+perspektiva&espv=2&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjzssD_8IjNAhUIahoKHTguB5kQ_AUIBygB&biw=1366&bih=623#imgrc=OSQwEzkOLeQc3M%3A
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http://www.fotografija.hr/wp-content/uploads/2012/03/3_dijelovi_objektiva.jpg
http://www.e-fotografija.com/artman/uploads/p1012168.jpg
http://www.walimexpro.de/fileadmin/content/images/anwendungen/8mm_Fisheye/_DEN2474_web.jpg
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Slika 7.5 — Teleobjektiv, dostupno 02.06.2016.
http://www.canosa.com.hr/slike/velike/canon-ef-70-200-mm-f-40-l-usmcan-eos-1-70-200f4.jpg

Slika 8.1 - Primjeri pli¢eg i dubljeg polja dubinske ostrine, autor: Lucija Ljubek

Slika 8.2 — Ekspozicijski trokut, dostupno 02.09.2016.
https://amaterskafotografija.files.wordpress.com/2015/03/exptrokut.png?w=1180

Slika 8.3 — Parametri ekspozicijskog trokuta, dostupno 16.09.2016.
https://www.google.hr/search?espv=2&biw=1366&bih=667 &tbm=isch&q=exposure+triangle&s
pell=1&sa=X&ved=0ahUKEwi630HE0ZTPAhVKBsAKHXIfB6QQvwWUIGCgA&dpr=1#imgrc
=ZXzQzz0tZbPsLM%3A

Slika 8.4 - Primjer razli¢itih eksponiranih fotografija, autor: Lucija Ljubek

Slika 9.1 — Primjer kadra, autor Lucija Ljubek

Slika 9.2 — Primjer pejsazne i portretne orijentacije fotografije, autor: Lucija Ljubek
Slika 9.3 — Primjer razli¢itih rakursa snimanja, autor: Lucija Ljubek

Slika 9.4 — Primjer total i polutotal plana, autor Lucija Ljubek

Slika 9.5 - Primjer srednjeg plana, autor: Lucija Ljubek

Slika 9.6 - Primjer blizi plana, autor: Lucija Ljubek

Slika 9.7 — Primjer krupnog plana, autor: Lucija Ljubek

Slika 9.8 - Primjer detalj plana, autor: Lucija Ljubek

Slika 9.9 — Primjer zlatnog reza na fotografiji, dostupno 10.06.2016.
http://1.bp.blogspot.com/-
AQbPxbSIGZA/VHXWL8Y9gEI/AAAAAAAAANA/KqVL d1DvIQ/s1600/dslr_2.png

Slika 9.10 — Ilustracija zlatnog reza, izradena pomocu Fibonaccijeve spirale, dostupno
16.09.2016.
http://www.livescience.com/images/i/000/054/153/i02/golden-

ratio.jpg?1372115963%interpolation=lanczos-none&downsize=640:*

Slika 10.1 — Serija fotografija kao primjer odstupanja od tehnickih pravila u svrhu ostvarivanja

umjetnickog dojma, autor: Lucija Ljubek
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14. Popis tablica

Tablica 4.1 — Podjela prema slikovnom sustavu fotografije
Tablica 8.1 — Prikaz naj¢esc¢ih mogucéih brzina zatvaraca
Tablica 8.2 — Prikaz kada se koriste pojedine ISO vrijednosti

Tablica 8.3 — Parametri i uvjeti ekspozicijskog trokuta
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15. Prilozi

Upitnici za provjeru znanja i razumijevanja osnovnih fotografskih praksi. Svako poglavlje
rada, sadrzi svoj upitnik koji kroz pitanja skre¢e paZznju na najvaznije $to bi se iz tog poglavlja
trebalo savladati. Pitanja su razli¢ito strukturirana kako bi se

15.1. Upitnik — Povijest fotografije

1. Tko su pioniri fotografije?

2. ZaokruZiti i nadopuniti:

a) Koje je godine nastala prva prafotografija?
a) 1926. godine
b) 1826. godine
c) 1836. Godine

b) Za to je zasluzan , a postupak kojim je ta prafotografija nastala

naziva se

3. Nadopuniti i odgovoriti:

a) je zasluzan za pronalazak procesa kojim se omogucuje

umnozavanje fotografija. Taj proces se naziva

b) je napravio prvu trajnu fotografiju sa ljudskim likom, pomoéu

procesa koji se naziva

c) Koja su osnovna obiljezja spomenutih procesa?

d) Koji je proces najvise utjecao na razvoj fotografije koju poznajemo danas?
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4. Na prvo prazno mjesto se upisuje slovo pojma (a,b,c), a na drugo potrebna godina
a) Tko je patentirao... i koje godine?
a) Fotografski film
b) Fotografiju u boji

¢) Prvi komercijalni fotoaparat (Leica 35mm)

___ Brac¢a Lumiere, godine.
___Eastman Kodak, godine.
____ Oscar Barnack, godine.

5. Kada se pojavila ratna fotografija i tko su njezini najpoznatiji predstavnici?

6. Sto je piktorijalizam, u kojem je razdoblju doZivio svoj najveéi procvat i tko su mu

predstavnici?

7. Nadopuni:
Autor fotografije ,,Utopljenik* je

Autor fotografije ,,Pogled kroz prozor u La Grasu® je

Autor fotografije ,,Boulevard du Temple* je

8. Sto su portretne minijature, koja su njihova osnovna obiljeZja i tko ih je proslavio?
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15.2. Upitnik — Podrucdja, motivi i namjena fotografije

1. Povezati pojmove

a) Sto je najvise utjecalo na nastajanje pojedinih vrsta iz slikovnog sustava fotografije.

1. Preslike

2. Slike smisla

3. Strukturne slike
4. Refleksivne slike

__ zelja za posredovanjem slika na temelju subjektivnog opazanja
__kako bi se zadovoljila zelja za refleksijom i provjerom slikovne i medijske zbilje
__ zelja za utvrdivanjem 1 usvajanjem videnog

__ideja o stvaranju i proizvodnji vlastite slike svijeta

2. Kako se fotografije dijele s obzirom na medij zapisa na fotoaparatima?
Na i fotografije.

3. Upisati traZzene pojmove, te ih brojevima povezati sa osnovnim karakteristikama
pojedine vrste.
a) Podjela fotografija prema namjeni:

fotografija

fotografija

fotografija

fotografija

o B~ w D

fotografija

_psthicki djeluje na promatrace, skrece im pozornost na bitno te ih poti¢e na odredenu akciju.
____prenosi snaznu poruku, emociju ili misao.

___istraZuje granice i tehnicke mogucénosti fotografije.

__ zabiljezava dogadaj, bice, pojavu, fenomen i ostalo.

___je fotografija umjetnickog dijela.
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4. Sto predstavlja motiv u fotografiji?

5. Nadopuniti i zaokruZiti to¢an odgovor:

Fotografija golog, odnosno razodjevenog ljudskog tijela do pasa naziva se , a

fotografiju koja prikazuje cijelo ljudsko tijelo naziva se

a) Ova vrsta fotografije naziva se jos i erotska fotografija.
TOCNO NETOCNO

6. Razlika izmedu pejzaza i vedute...

7. Sto je makrofotografija?

8. Nadopuniti:
Portret je . Prilikom snimanja
portreta jedan od najvaznijih motiva je iz razloga Sto odaje najviSe informacija

o Covjeku. Osim fizickog izgleda, portretima se nastoji prikazati i

Pozadina bi trebala biti , a ukoliko se osoba smjesta u

neki prostor, taj prostor mora biti

15.3. Upitnik — Podjela fotografskih aparata

1. Odgovoriti i zaokruZiti to¢ne odgovore:
a) Osnovna razlika izmedu analognih i digitalnih fotoaparata?
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b) Sto je fotografski film, te kako ukratko izgleda proces dobivanja analognih fotografija?

c) Prednosti i nedostatci analognih i digitalnih fotoaparata.

2. Kako se fotoaparati dijele prema korisnicima?

, i fotoaparati.
3. Nadopuniti i odgovoriti.
a) Kratica SLR znaci , odnosno
Kratica DSLR znaci , odnosno
Kratica MILC znaci , odnosno

b) Razlike izmedu DSLR-a i MILC-a.
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4. Nadopuniti podvrste
a) Osim podjele na analogne i digitalne, te na fotoaparate prema korisnicima, ostala je podjela

prema:
FORMATU VRSTI TRAZILA
centralni
zavjesni
elektronicki
mehanicki
5. Odgovori

Sto je trazilo?

a) Kod koje vrste fotoaparata se izmedu trazila i objektiva nalazi zrcalo?

b) Kod koje je vrste fotoaparata trazilo odvojeno od objektiva?

c) Koja vrsta fotoaparata ima dva objektiva smjestena na istoj osi jedno iznad drugog?

6. Zaokruziti to¢ne odgovore:
a) Gdje je smjesten centralni ... ?
a) u objektivu ili neposredno iza objektiva
b) izmedu objektiva 1 filma/senzora
c) neposredno ispred filma/senzora unutar tijela fotoaparata

d) neposredno iza filma/senzora unutar tijela fotoaparata

b) Karakteristike centralnog...
a) skuplji je s obzirom na druge vrste
b) ima tisi rad od zavjesnog zatvaraca
¢) najcesce moguce trajanje ekspozicije mu je u rasponu od 1 do 1/5000 sekunde

d) sinkroniziran je s bljeskalicom pri svim brzinama
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¢) Gdje se smjesten zavjesni...?
a) u objektivu ili neposredno iza objektiva
b) izmedu objektiva i filma/senzora
¢) neposredno ispred filma/senzora unutar tijela fotoaparata

d) neposredno iza filma/senzora unutar tijela fotoaparata

d) Zavjesni... omogucuje vrlo kratke ekspozicije, pa ¢ak i do 1/12000 sekundi.
TOCNO  NETOCNO

e) Glavni nedostatci zavjesnog... su spora sinkronizacija sa bljeskalicom i vrlo visoka cijena.
TOCNO  NETOCNO

15.4. Upitnik — Fotografski aparat i objektivi

1. Sto je fotoaparat?

2. Nacrtati i odgovoriti:
a) DSLR fotoaparat i oznaciti dijelove ( tijelo, objektiv, opticko trazilo, senzor, zatvarac,
ogledalo, pentaprizmu), te strelicom oznaciti kako nastaje slika u optickom trazilu uz pomo¢

pentaprizme

b) Cemu sluZi pentaprizma u fotoaparatu?
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3. Odgovoriti i nadopuniti:
a) Sto je objektiv?

b) Unutrasnjost objektiva se sastoji od , i

pri ¢emu su najvazniji dio. Vanjski dijelovi objektiva su

4. Povezati pojmove sa njihovim objasnjenjima, te brojevima oznaciti odredene dijelove na

slici fotoaparata

1. Hot-shoe __sluzi za odredivanje tehnickih postavki fotoaparata.
2. Kontrolni kotaci¢ __sluzi za montiranje bljeskalice i drugih dodataka.
3. Funkcijski kotaci¢ __sluzi za odredivanje nacina snimanja.

5. Nadopuniti, povezati i zaokruziti to¢ne odgovore:

a) Objektivi se prema dijele na:
1. Sirokokutne ~__0d 70 do 600 mm
2. normalne ___0d6do35mm
3. teleobjektive ____0d35do70 mm

b) Sirokokutni objektivi imaju duzu Zari$nu duljinu koja kao posljedica ima veéi kut snimanja.
TOCNO  NETOCNO
¢) Sirokokutni objektivi stvaraju deformacije na rubovima fotografija, zbog ega ih se izbjegava.

TOCNO NETOCNO
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d) Normalni objektivi imaju kut vidnog polja od 30 stupnjeva $to odgovara vidnom polju
ljudskog oka.
TOCNO  NETOCNO
e) Teleobjektivi se dijele na kratke, duge i ekstremne teleobjektive i oni zatvaraju vidno polje 30
do 5 stupnjeva.
TOCNO  NETOCNO
f) Koji objektiv se jo§ naziva i ,,fish-eye*?

a) normalni objektiv  b) Sirokokutni objektiv  ¢) teleobjektiv

g) ,,Fish-eye* obi¢no hvata 180 stupnjeva vidnog polja.
TOCNO  NETOCNO

15.5. Upitnik — Ekspozicijski trokut i pojam dubinske oStrine

1. Sto je ekspozicija?

2. Odgovoriti, nadopuniti i povezati s objaSnjenjima.

a) Sto je ekspozicijski trokut?

b) Sastoji se od:
1.
2.
3.

__vrijeme izlaganja senzora svjetlu.
__otvor objektiva.

___osjetljivost senzora na svjetlost.

3. Sto je polje dubinske o$trine i ¢ime se kontrolira?
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4. ZaokruZziti tocne odgovore.
a) Sto je f-broj veéi, veéi je i otvor objektiva.

TOCNO NETOCNO

b) Sto je otvor objektiva veéi, ulazi vise svjetla i brzina zatvaranja objektiva je veca.

TOCNO NETOCNO

c) Brzina zatvaranja objektiva je sporija, $to je otvor blende veci.
TOCNO NETOCNO

d) Plitko polje dubinske ostrine izoStrava samo mali dio fotografije, dok duboko polje izostrava
cijelu fotografiju.
TOCNO NETOCNO

e) Sto je otvor objektiva vie otvoren, polje dubinske ostrine postaje dublje i vise toga je u
fokusu.
TOCNO NETOCNO

f) Sto je ISO ve¢i, fotografija je kvalitetnija.
TOCNO NETOCNO

g) Sto je ISO veéi, ekspozicija je kraca.

TOCNO NETOCNO

h) Za dnevno fotografiranje u dobrim svjetlosnim uvjetima, najbolje je koristiti koju ISO

vrijednost?

a) 100 — 200
b) 400 — 800
c) 200 — 400

1) BULB opcija omogucuje svojevoljno odredivanje Zeljene duljine ekspozicije, kao npr.
ekspozicije dulje od 30 sekundi.
TOCNO NETOCNO
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J) Brzim ekspozicijama fotografiraju se brzi objekti, dok kratke ekspozicije sluze za
fotografiranje u loSim svjetlosnim uvjetima ili kad se snima objekt oko kojeg se pojavljuje
standardna zamucenost.

TOCNO NETOCNO

k) Promjenom zari$ne duljine objektiva, utjece se i na odnos ostrine i neostrine na fotografiji.

TOCNO NETOCNO

1) Duplim povecanjem ISO vrijednosti, ekspozicija ¢e trajati duplo duze.

TOCNO NETOCNO

5. Povezati slova sa priloZenim fotografijama.

a) preeksponirana
b) podeskponirana

c) normalno eksponirana

15.6. Upitnik — Kompozicijska nacela fotografije

1. Sto je kompozicija i $to se u fotografiji njome postiZe?

2. Odgovoriti i zaokruZiti to¢ne odgovore:
a) Sto je kadar?
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b) Najces¢i formati fotografije su:
a) 1.1, 2:3, 4:7
b) 1:1, 2:4, 3:4
c) 1:1, 2:3, 3:4,

a najvise se koristi format

3. Nadopuniti i zaokruziti to¢an odgovor.

a) Fotografije mogu biti orijentirane i

b) Okomitom se orijentacijom naglasava odnos:
a) lijevog i desnog dijela fotografije

b) prednjeg i straznjeg plana

4. ZaokruZiti tone odgovore:

a) Pozicija s koje se vrsi fotografsko snimanje, odnosno polazna tocka za usmjeravanje
promatraca prema prizoru fotografije:
a) plan
b) motriSte

c) rakurs

b) Kut snimanja se naziva:
a) plan
b) motriSte

c) rakurs

c¢) Udaljenost od snimanja objekta se naziva:
a) plan
b) motriste

c) rakurs

d) Plan mozZe biti normalan, gornji, donji, Zablji 1 pticji.

TOCNO NETOCNO

e) MotriSte moZe biti konvencionalno i nekonvencionalno, pri ¢emu nekonvencionalno

predstavlja uobic¢ajeno motriste, a konvencionalno motriste s visoke ili niske pozicije.
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TOCNO NETOCNO

f) Koja ravnoteza se najteze postize na fotografijama?
a) simetricnu
b) asimetri¢nu

c) opticku

g) Proporcija moze biti izravna i obrnuta. U izravnoj se porastom jedne veli¢ine, druga smanjuje,
a u obrnutoj se porastom jedne veli¢ine, povecava i druga.

TOCNO NETOCNO

h) Kod pravila zlatnog reza, kadar se nastoji podijeliti na cjeline koje su medusobno zavisne,
odnosno manja se prema vecoj odnosi kao veca prema ukupnoj. Manji se dio naziva minor, a
vecéi major.

TOCNO NETOCNO

5. Kako se postize likovni kontrast na fotografijama?

6. Odgovoriti, nadopuniti, pridruZiti brojeve objasnjenjima

a) Sto je proporcija i ¢emu sluzi na fotografijama?

b) Dva najpoznatija pravila proporcija koja se koriste su:
1.
2.

__ U okviru fotografije se nalazi u blizini sjecista vertikalnih i horizontalnih pravaca koji dijele
fotografiju na 9 jednakih dijelova.
_ Kod primjene ovog nacela, kadar se nastoji podijeliti na cjeline koje su medusobno zavisne,

odnosno manja se prema vecoj odnosi kao 1 ve¢a prema ukupnoj cjelini.
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15.7. Upitnik — Percepcija i vrednovanje fotografske slike

1. Odgovoriti i nadopuniti.

a) Sto je percepcija?

b) Covjek putem vida prima posto informacija.

c) Kako ljudi percipiraju fotografije, s obzirom na percepciju okoline.

2. Zaokruziti tone odgovore
a) Autorima je cilj fotografijama prenijeti isklju¢ivo sretne/pozitivne emocije.
TOCNO NETOCNO

b) Fotografije se vrednuju kroz tri predodzbe: vizualnu, semanti¢ku i tehnicku.

TOCNO NETOCNO

¢) Vizualni sadrzaj se dijeli na sadrzaj i formu. Sto sadrzaj manje prati formu, fotografija je
tehnicki bolja.
TOCNO NETOCNO

89



d) U dekodiranju fotografija, veliku ulogu ima emotivna komponenta i zbog toga ju svatko
dozivljava na svoj nacin.

TOCNO NETOCNO

3. Odgovoriti na pitanja

a) Sto je semantika? Sto u fotografiji predstavljaju denotativno i konatativno znagenje?

b) Koje su osnovne tehnicke kvalitete fotografije?

c) Zasto se ponekad namjerno naruSava tehnicka kvaliteta fotografija?

d) U stru¢noj se valorizaciji procjenjuju razne vrijednosti i kvalitete. Kakve sve vrijednosti moze

imati fotografija?
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SveucdiliSte
Sjever

_|_

SVEUZILISTE
SJEVER

IZJAVA O AUTORSTVU

I
SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Ja, Lucija Ljubek pod punom moralnom, materijalnom i kaznenom
odgovornoséu, izjavljujem da sam iskljuciva autorica zavrs$nog rada pod
naslovom ,,Teoretski okvir za osnovne fotografske prakse" te da u
navedenom radu nisu na nedozvoljeni nadin (bez pravilnog citiranja)
koriSteni dijelovi tudih radova.

Student/ica:
Lucija Ljubek

Lucijn Wik ele

\J(vlastloruéni potpis)

Ja, Lucija Ljubek neopozivo izjavljujem da sam suglasna s javnom objavom
zavrS$nog rada pod naslovom ,Teoretski okvir za osnovne fotografske
prakse“ &iji sam autor.

Student/ica:
Lucija Ljubek

Lucijo. Libel

g (vlastﬂruéni potpis)
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