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opis

Cilj diplomskog rada je scenografija za edukativni kazaligni projekt «Zlata Bartl: Zena koja je otkrila
Vegetu». Zadatak obuhvaca dramski tekst, scenografsku razradu za istoimenu predstavu, detaljnu
maketu, a sve prezentirano kroz animirani film u kojem je stop animacijom animirana maketa kazali$ne
predstave. Na temelju sinopsisa i orginalne pri¢e o lokalnoj junakinji cilj je osmisliti multimedijalnu
predstavu koja ¢e zanimljivo medijskim sredstvima ispricati Zivot i stvaralastvo Zlate Bartl.

Osmisliti u skici scenografiju, rekvizite i kostim i prikazati scenografsku razradu, a sve finalno pokazati
kroz maketu u mjerilu 1:12.5. sa originalno izradenim lutkama, scenografijom i rekvizitima.

U radu je potrebno:

— konceptualno osmisliti i napisati dramski tekst na zadanu temu,

— u skici i fizicki u mjerilu makete izraditi rekvizite, scenografiju i lutke,

— konceptualno osmisliti kroz rezijski postupak mizanscen za predvidenu kazali$nu predstavu,

— u pismenom dijelu rada predstaviti ukratko tehniku, povijest i presjek kazali$ne produkcije,
obrazloziti i opisati svoj umjetnicki postupak u procesu rada i nastanku makete,

— analizirati potencijal lika Zlate Bartl na stvaranje brenda, te posredno na pr: azaagﬂxpst Koprivnice
kao grada Vegete i potencijal za daljnji razvoj. /’%l AN “"\%
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Predgovor

Dramski tekst prikazan u ovome radu moje je autorsko djelo, nastalo tijekom proljeca 2019.
godine, koje je inspiraciju pronaslo u svim hrabrim Zenama koje su svoje znanje i mastu
nesebicno podarile svome narodu. Takve Zene moja su osobna inspiracija i poticaj za stvaranje
boljeg mjesta za Zivot, a jedna od takvih bila je 1 Zlata Bartl, o kojoj je u radu rijec.

Ovim putem zahvaljujem dragoj mentorici doc. Ivi Matiji-Bitangi koja je bila velika podrska
te neiscrpan izvor znanja i poticaja tijekom nastajanja ovog rada. Hvala joj na nesebicnom
odvajanju slobodnog vremena kako bi se ovaj projekt realizirao. Ona je takoder svojevrsna
inspiracija, jer gledaju¢i kako vjeSto spaja ulogu zene, majke, scenografkinje i lutkarice,
profesorice i mentorice te prijateljske ruke kada je potrebno, daje mi vjetar u leda i potice na rast
1 ostvarenje kroz vlastite uspjehe.

Hvala i dragoj kolegici Emi Matici u suradnji s kojom je ovaj projekt i nastao. Hvala joj na
beskrajnom medusobnom uvazavanju te postivanju ideja i promjena. Njena kreativnost i vjesStine
uvelike su pomogle realizaciji ovog projekta, a njena mastovitost i pomalo dje¢ja neiskvarenost
posluzile kao svojevrsna inspiracija nastanku dramskog teksta.

Veliko hvala i mojoj obitelji te partneru Matiji, koji su bili najveca podrSka tijekom
studiranja, a posebnu zahvalu dugujem i Stolariji Vouk, bez koje realizacija makete ne bi bila
moguca te koja je nesebicnim radom na istoj uvelike pomogla da se ista sprovede u djelo.

Za kraj, zelim zahvaliti svim naSim izumiteljicama i izumiteljima, narodnim heroinama i
herojima, te svima onima koji su svoje znanje, mastu i genijalnost nesebicno poklonili naSem
narodu te ¢ija su borba i kreativnost, nesebi¢nost i hrabrost bile inspiracija mnogima, pa tako i

meni.



Sazetak

Ovaj rad nastao je kao opomena ali i Zelja da se na repertoaru kazaliSta pojavljuju likovi kao
Sto je bila Zlata Bartl, Zena koja je oplemenila na§ narod nesebi¢no mu poklonivsi svu svoju
genijalnost 1 mastu. Njezina kreativnost i predanost radu rezultirali su izumom nase najpoznatije
mjeSavine zaina ,,Vegete* po kojoj je i danas, to€no 60 godina kasnije, Hrvatska te grad
Koprivnica poznata u svijetu. Na temelju toga proizasao je i ovaj projekt, koji slavi, velica te
prica pricu o toj nikad zaboravljenoj, skromnoj ali genijalnoj, Zlati Bartl.

Rad prikazuje autorski dramski tekst ,,Zlata Bartl: Zena koja je otkrila Vegetu“ te likovno-
scensko oblikovanje kazaliSne pozornice prema istoimenom tekstu. Nacin na koji je dramski
tekst insceniran svojevrsni je iskorak u lutkarskom kazaliStu, upravo radi nacina na koji se
glumci koriste kao ,,zive marionete” samo 1 iskljuc¢ivo radi prikaza radnje i dogadaja, koje
suprotno ocekivanjima narator opisuje, a video projekcije i animacije dodatno docaravaju

slikovnim prikazom.

Kljucne rijeci: dramski tekst, Zlata Bartl, lutkarstvo, kazaliste, predstava

Summary

This project arose as a reminder but also a desire to have characters such as Zlata Bartl in
the repertoire of theatres, the woman who ennobled our people with selfless giving of all her
ingenuity and imagination. Her creativity and dedication to work have resulted as an invention of
our most famous blend of spices “Vegeta”, by which today, exactly 60 years later, Croatia and
the city of Koprivnica are known worldwide. Based on this, this project celebrates, glorifies and
tells the story of this never-forgotten, humble but ingenious Zlata Bartl.

So this project presents the author’s dramatic text “Zlata Bartl: The woman who
discovered Vegeta” and also stage and costume design of the eponymous dramatic text.

The way the dramatic text is staged is step forward in puppet theatre, precisely because of the
way actors are used as “live puppets” solely and exclusively to depict actions and events that,
contrary to expectations, the narrator describes and video projections and animations further

evoke with visual display.

Key words: dramatic text, Zlata Bartl, puppet theatre, theatre, play
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1. Uvod

Diplomski rad ,,Kazali$ni projekt ,,Zlata Bartl: Zena koja je otkrila Vegetu* sadrzi autorski

dramski tekst te prikaz likovno-scenskog oblikovanja kroz osobno videnje te interpretaciju
vizualnih, ali i dramskih elemenata. Diplomski rad nastao je u suradnji s kolegicom Emom
Maticom koja je radila video projekciju i animaciju te rasvjetu za istoimenu predstavu. Rad se
sastoji od dvaju dijelova, koji obuhvacaju teorijski te prakticni dio.
Prvi dio rada, odnosno prva cetiri poglavlja, pruzaju teorijski pregled pojave i nastanka
lutkarstva te svih vaznih predstavnika lutkarske umjetnosti koji se tijekom povijesti javljaju. U
njima dobivamo uvid u pojavu lutkarstva u Hrvatskoj kao i o umjetnicima koji su djelovali na
nasem prostoru. Takoder, upoznajemo lik i djelo naSe izumiteljice Zlate Bartl, koja je bila
inspiracija za nastanak dramskog teksta. Drugi dio obuhvaca prakti¢an dio rada; sastoji se od
dramskog teksta ,,Zlata Bartl: zena koja je otkrila Vegetu* te likovno-scenskog oblikovanja za
istoimeni dramski tekst.

Nakon uvoda u diplomski rad, slijedi poglavlje o nastanku i povijesti lutkarstva.
Predstavljeni dramski tekst namijenjen je djeci u dobi od 6 do 14 godina i samim time
namijenjen je lutkarskom kazalistu, za Cije je razumijevanje razvoja i nastanka ovo poglavlje od
izuzetne vaznosti. Svjetsko lutkarstvo pruzilo je temelje razumijevanja i razvoja lutkarstva u
Hrvatskoj, stoga je u tom poglavlju objasnjen nastanak, razvoj te predstavnici lutkarske
umjetnosti kod nas.

Idu¢e poglavlje govori o polozaju lutkarstva danas te smjeru u kojem se lutkarstvo nastavlja
razvijati. Tu se uvelike radi o pojavi video projekcija koje lutkarstvo dizu na novu razinu upravo
radi spektra moguénosti koriStenja te tehnologije. Spomenula sam i pionire video umjetnosti,
koji su animaciju te video projekciju uveli u kazaliSta na naSem prostoru, kao i svjetske
umjetnike zasluzne za njen razvoj. Djec¢ja lutkarska kazaliSta, kojih u Hrvatskoj na srecu ne
nedostaje, ustanove su kojima je predstavljeni dramski tekst i namijenjen. Ipak, repertoarna
politika kazalista jest ta koja diktira kada ¢e i koje dramske predstave ugledati svjetlo dana.
Cesto su vodena laznom estetikom i politikom pojedinaca te nisu u sluzbi opéeg dobra. , Nesto je
trulo u drzavi Danskoj*, kada je u pitanju repertoarna politika kazaliSta opéenito, iskoristiv je i
nadasve poucan citat iz Shakespearove drame ,,Hamlet”, a kako bismo tome stali na kraj dramski
tekstovi poput ovoga imaju veliku ulogu.

Jedno cijelo poglavlje posvetila sam zivotu i djelu Zlate Bartl, usporedivsi je sa Profesorom
Baltazarom naseg vremena. Naime, Zlata Bartl je, bas kao i Profesor Baltazar, svojim izumima

uljepsavala zivote svojih sugradana. Jedina je razlika izmedu njih ta Sto se zivot Profesora
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Baltazara nalazi u izmisljenom Baltazar-gradu, dok su Zivot i djelo Zlate Bartl smjesteni u na$
»stvarni svijet®, svijet u kojemu zivimo i djelujemo; svijet u kojem je svoj trag ostavila i ona,
nasa genijalna izumiteljica, nesebi¢no nam poklonivsi svoju mastu i kreativnost.

Drugi dio rada zapocinje autorskim dramskim tekstom ,,Zlata Bartl: Zena koja je otkrila
Vegetu®, nastalim tijekom proljec¢a 2019. godine. Istoimeni dramski tekst inspiraciju je pronasao
u ve¢ spomenutoj izumiteljici i genijalki Zlati Bartl. Na temelju dramskog teksta napravila sam i
likovno-scensko oblikovanje za kazaliSnu predstavu namijenjenu djeci u dobi od 6 do 14 godina.
Naime, glumci koji se pojavljuju na sceni: lik Zlate Bartl te njeni kolege medusobno ne
komuniciraju. Drugim rijeima, u predstavi nema dijaloga. Glumci se na sceni pojavljuju kao
,»zive marionete”, medij koji prikazuje radnju. To je svojevrsni iskorak s obzirom na to da
upotrebljavamo stvarne glumce u ulozi marioneta, a o radnji saznajemo tek od naratora. Narator
stoga, umjesto dijaloga glumaca, prica radnju i time objasnjava predstavu. Sve je upotpunjeno
animacijama i video projekcijama koje, uz naratora te kretnje glumaca, zaokruzuju radnju.

Uz dramski tekst, u drugom dijelu rada prikazane su skice scena i kostima, kao i maketa
kazali$ta u mjerilu 1:12,5 sa svim pripadaju¢im scenskim elementima.
Zakljucak donosi sve vazne spoznaje nastale tijekom stvaranja diplomskog rada, kao i odgovore

na pitanja koja su kroz rad na projektu proizasla.



2. Pogled na lutkarsku povijest

Drama 1 kazaliste, kao posrednici dramske realizacije, joS su od najranije povijesti dio
covjekove svakodnevice. Kazaliste je tako postalo mjesto koje okuplja ljude i otvoreno je svim
slojevima drustva. Svoje forme, kazaliSte je razvijalo tijekom duge povijesti, kao i sva scenska
oblikovanja koja su na njemu nastajala. Ipak, suvremenom kazaliStu kakvim ga danas poimamo
prethodilo je mnostvo oblika i njegovih inacica, a jedna od takvih inacica vazna je tema ovoga
rada, to¢nije lutkarsko kazaliste.

Temeljna pretpostavka lutkarskog kazaliSta su animacije lutaka, odnosno davanje nezivima

osobine zivih. Tako, otkako je svijeta i vijeka, postoje animacije. DoduSe, ne u oblicima kakvima
ih danas poznajemo, ali upravo tendencija davanja neZivima osobine Zzivih postoji od onog
trenutka od kada su ljudi formirani kao racionalna, misaona bica.
Animacija je nastala iz potrebe za objasnjenjem nepoznatog, za prenosenje misli, osjecaja i
znanja; potrebe za komunikacijom. Nesvjesno je upravo spiljski ¢ovjek, uz pomo¢ sjena, zidove
pecina koristio kao ,,bajke za laku no¢* za najmlade ¢lanove obitelj. Kasnije su te iste posluzile
kao zabava za cijelu obitelj i to je svojevrsna preteCa predstava te je igra sjenama prerasla u
»pravu igru®, tj. igranu predstavu i time postala temeljem lutkarstva, po covjekovoj intuiciji bez
prethodna saznanja o istom. Tako se diljem svijeta Sire i nastaju oblici lutkarskog kazaliSta s
raznim nacinima animiranja lutaka.

Dramski tekst ,,Zlata Bartl: Zena koja je otkrila Vegetu* namijenjen je djeci u dobi od 6 do 14
godina te bi uprizorenje takvog teksta zasigurno bilo smjesteno u lutkarsko kazaliSte. Stoga je, za
lakSe razumijevanje predstavljenog projekta, u nastavku teorijski pregled nastanka i pojma
lutkarstva, kao i lutkarskih umjetnika koji su djelovali te svojim radom inspirirali da bi lutkarstvo

dobilo epitet ,,suvremeno®, kakvim ga danas poimamo.

2.1. KazaliSte sjena kao temelj lutkarstva

Lutke i lutkarstvo razvilo se iz kazalista sjena, koje ¢ini polazi$nu toc¢ku razvoja svih oblika
animacija i projekcija koje su nam danas poznate, $to u lutkarskom, $to u suvremenom kazalistu.
Ono je i1 svojevrsna preteca televizije, a izricaj je slian i mediju animiranog filma. Tako je i
spiljski Covjek, kao Sto sam ve¢ spomenula, uz pomo¢ vatre stvorio sjene na zidovima spilja i

tako zabavljao svoju obitelj i bliznje. U pocetku, samo su ruke na zidovima stvarale pricu,



obasjane vatrom, stvarajuci tako sjenu. Kasnije, razliciti oblici dobiveni iz Zivotinjske koZze i
drugih materijala bivali su izrezani te predstavljali razli¢ite forme i likove koji pricaju pricu.

Na Dalekom je istoku kazaliSte sjena dozivjelo svoje prve ,,prave” pocetke, prije gotovo
tisucu godina, kada su sjene ruku zamijenili likovi izrezani od Zivotinjske koZze, a kasnije od
papira i raznih drugih materijala. Tako je razvojem kazaliSta sjena ono pretvoreno u kazaliSte
lutaka, a tome moze zahvaliti i1 Cinjenica kako su isto¢njacke kulture vjerovale u ritualnu i
iscjeliteljsku mo¢ lutaka, te ih je takvo vjerovanje dovelo do toga da lutke koriste gotovo u
svemu pa tako i u predstavama.

Indija je s druge strane, svoje teme nalazila i preuzimala iz legendi i mitova, a kod gledatelja su
tezili izazvati katarzu zvanu rasa odnosno estetsko zadovoljstvo gledanja i uzivanja u predstavi.
Osmansko Carstvo je krajem 14. stoljeca razvilo Saljiv oblik kazalista, a temeljio se na interakciji
karadoza (tur. Karagéz), sto znaci lakrdija$ te hadzivata (tur. Hacivat), Sto prevedeno znaci
obrazovan ¢ovjek. Kasnije se taj oblik kazaliSta proSirio na gréku kulturu 1 cijeli Mediteran. Tek
krajem 17. stoljeca kazaliste sjena dolazi do Europe, a svoju najvecu popularnost stjeCe upravo u
Parizu u 19. stoljecu. [1]

Ipak, pravi procvat lutkarstvo dozivljava tek u Njemackoj za vrijeme romantizma, jer su
upravo tada umjetnici poput Brentona, Goethea, Monkea i drugih spoznali moguénosti
izrazavanja, te dolazi do pojave povecanog broja tekstova za kazaliSta. Dolaskom realizma
lutkarstvo postaje umjetnost za djecu; umjetnost kakvom je danas smatramo. Diljem svijeta 1
Europe javljaju se sada ve¢ mehanicke lutke i kazalista, pa se one nalaze i u Crkvama, imitirajuci
biblijske prizore. Tako su nastale danas popularne ,,jaslice®, kao posebna vrsta lutkarskog
prikazivanja. Lutkarstvo poprima nove forme, uvode se funkcionalni dijelovi tijela, lutke se rade
od novih materijala; lutka doseze apsurd 1 stoji na sceni ravnopravna s glumcem, ulazi u filmsku
industriju te zauvijek postaje neizostavan dio ¢ovjekova zivota. [2]

U knjizi ,,Drveni osmijesi, koja ¢e kasnije u poglavlju posluziti za razumijevanje nastanka
lutkarstva, jedan od eseja! vraca se u drevnu kinesku proslost gdje je lutkarstvo i zapocelo. A sve
je zapocelo s legendom o majstoru po imenu Ju-San, koji je napravio lutke s kojima je zabavljao
narod 1 igrao predstave na dvoru cara Mu-vana, prije gotovo tri tisu¢e godina. Caru se u jednom
trenutku gledanja predstave ucinilo da lutke namiguju njegovim Zenama i dostojanstvenicima, te
je naredio vojsci da pogube majstora. Domisljati majstor razrezao je lutke na komade kako bi

dokazao da lutke nisu zive, te se do tada uznemireni car Mu-van, smirio, ali i dao proglas koji je

' B. Mrksié: Drveni Osmijesi, MCUK, Zagreb, 2006., str. 33
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od tada nadalje branio Zenama da gledaju predstave. Ta je zabrana vrijedila u Kini sve do
najnovijeg vremena, ali ne samo u Kini ve¢ i u drugim zemljama Dalekog istoka, gdje je taj
zakon postivan, ukljuéujuéi i u Indoneziji. Zene nisu smjele pratiti predstavu niti doZivjeti
iluziju, ve¢ su smjele biti s one strane platna gdje su sjene i nastajale. [3]

Jedina greska koju su tadasnje vlasti napravile u neznanju i manjku mudrosti jest: $to vise
nekome nesSto branimo, to su Zelja i znatizelja jaCe. A to se pokazalo i tocnim, jer tadaSnje
kazaliste svoju je tradiciju nastavilo i razvijalo u svim drzavama svijeta u kojem su djelovali, ali i

dobrodosli bili svi, ukljucujuéi i do tada nepozeljne Zene.

2.2. Razvoj lutkarstva

Za potpuno razumijevanje lutkarstva, spomenuta knjiga Borislava MrkSi¢a ,,Drveni
Osmijesi pruza detaljan pregled teorije lutkarstva te kroz razliite eseje govori o svom bitnom
znanju na istoimenom podru¢ju. Ta knjiga svojevrsna je ,,lutkarska pocetnica i biblija“?, kako u
njoj pise te sadrzi povijesni pregled nastanka lutkarstva, $to je za ovaj rad vrlo bitno podrucje.

Na samome poletku, teoretiCar lutkarstva Charles Nodier piSe zanimljivu teoriju’® za
razumijevanje samih pocetaka lutkarstva. Naime, teorija nalaze kako djeca od svoje najranije
dobi, zele¢i imitirati odnos roditelj — dijete, ¢esto uzimaju predmet (lutku) te se prema njemu
odnose kao roditelj (vlasnik). Cinjenica je da se pojmu lutkarstva najsigurnije moze pribliZiti
preko djecje igre, jer je i viSe nego sigurno da izmedu djeteta i lutke postoji igra, a predstava u
kazaliftima takoder je svojevrsna ,jigra“. Cak i same gole ruke na paravanu, bez ikakvih
rekvizita, djeluju impresivno; odvoje se od Covjeka 1 Zive vlastiti Zivot, igraju vlastitu igru,
predstavu. Ipak, igra golim rukama prikladnija je za odrasle nego li za djecu, upravo radi detalja i
potrebe za razvijenim asocijacijama, S$to u ranijoj dobi kod djece nedostaje. Zato su lutke
izrazajne, tek onda i samo onda, kada su konstruirane od nekoliko jasno karakteriziranih gesta;
gesta kojima lutka svog tvorca iznenaduje nijansama u ritmickim kretnjama, kretnjama koje joj

daju Zivost.

2 B. Mrksi¢: Drveni Osmijesi, MCUK, Zagreb, 2006., str. 5
3 B. Mrksié¢: Drveni Osmijesi, MCUK, Zagreb, 2006., str. 9-11
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Teoretiarka George Sand primijetila je zanimljivu Cinjenicu: Sto je lutka vecéa i sli¢nija

ljudima, to ¢e kazaliSte lutaka biti zalosnije. Stovise, ,takvo ¢e kazaliste lutaka biti- stra§no*,
kako Sand navodi.
Jedna takva lutka ima svoju likovnu, ritmicku i akusticnu stranu. Likovna se ocituje u uskoj
povezanosti njena izgleda s pokretom ruke, ritmicka strana se o€ituje u stiliziranom kretanju tzv.
HritmiCkom kretanju lutke”, dok se akusticna strana smatra ispunjenom tek onda kada se
gledatelji ne pitaju koja od lutaka govori. Tek kada su zadovoljene sve tri strane mozemo reci da
je lutka ispunila svoju kazaliSnu ulogu.

Povijesni pregled nastanka lutkarstva, kao i spomenuti teoreticari lutkarstva, dali su nam
temelj za razumijevanje lutkarstva. Bilo da se radi o Kini ili Europi, u srediS§tu nastanka
lutkarskog kazaliSta jest djecja igra odnosno igra lutkom. MoZemo zakljuciti kako je sve pocelo
od djec¢je igre Sto je i temeljna pretpostavka lutkarskog kazaliSta, koje je ujedno i preteca
animacija i projekcija u kazaliStima opc¢enito. U nastavku slijedi pregled svjetskih lutkarskih, kao
1 nasih umjetnika, koji su animaciju i projekciju uveli u kazaliSte te zauvijek oplemenili naSe

zivote, ali 1 cijelu lutkarsku umjetnost.

2.2.1. Velikani zasluZni za razvoj lutkarstva

Prije pojave slavnog i nezaboravnog Sergeja Obrazcova Vladimirovica, mnogi ne znaju za tvorca
popularnog ,,Spejbla®“, marionete koju je stvorio i njome upravljao Josef Skupa.

Naime, Josef Skupa ceski je lutkar i vizualni umjetnik, autor mnogobrojnih predstava i
tekstova. Upravo radi osvijeStenosti situacijom koja je vladala za vrijeme Prvog svjetskog rata,
Skupa je imao izrazitu potrebu stvaranja komi¢nih likova koji ¢e se izrugivati te pruzati publici
odmak od surove stvarnosti. Radio je i stvarao do svog uhicenja. Ve¢ spomenuti ,,Spejbl” je
,,onaj koji svoj originalni vic, humor i Sepavu satiru podastire zamotane u svoj glas kao u tvrdu
koru bogato razvijenih gluposti“.> On je lutkarski Chaplin, onaj koji svom puzevskom tupo$éu
poskaklja svaciji trbuh. Tako otprilike publika dozivljava marionetu vodenu od prstiju Josefa
Skupa. U Rimskoj ulici u Pragu nalazio se teatar ,,S + H!*, u ¢ijem nazivu slovo ,,S* oznacava

pocetno slovo glavnog junaka ,,Spejbla® dok je slovo ,,H“ pocetno slovo njegova sina

4 B. Mrksi¢: Drveni Osmijesi, MCUK, Zagreb, 2006., str. 16
5 B. Mrksi¢: Drveni Osmijesi, MCUK, Zagreb, 2006., str. 148
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,Hurvineka®. On je svojevrsni predstavnik malogradanskog mentaliteta, konzervativac 1 tip koji
ne djeluje, ve¢ kroz nos neprestano kritizerski gunda. Spomenuti sin zdravorazumska je
oponenta ,,Spejblu“; bezazlen i vje¢no uznemiren suviSnim pitanjima, drugim rijeima sin je
njegov alter ego. Tipove poput starog ,,Spejbla“ i njegova sina, Skupa je nalazio u Zivotu
srednjoeuropskih gradana svoga vremena. I danas, desetlje¢ima iza njegove smrti, ,,Spejbl® i
njegov sin zZive svoj zivot u €ijoj se interpretaciji nasao i lutkar Milo§ Kirschner. [3]

Ipak, jedan od najznacajnijih i najsvestranijih lutkara nasSeg stoljeca zasigurno je Sergej
Vladimirovi¢ Obrazcov, koji je u sebi spojio slikara, glumca, pjevaca, redatelja i pisca, a svojim
je programima i predstavama na zanimljiv nacin objasnio svoje postupke u tada jo§ tako malo
objasnjenoj umjetnosti. Otkako je kao dijete na poklon od svoje majke dobio lutku, nije prestajao
promisljati i upravljati njome na istrazivacki nacin, kroz izrazajne moguénosti same djecje igre.
Naime, Obrazcov je ve¢ u toj dobi primijetio razli¢ite moguénosti igre i upravljanja lutkom;
vodio ju je u Setnje, promatrala je prolaznike; ona je postala dio njegova zivota. Kako je i sam
bio rekao: ,,Sve je to vrlo slicno onome S$to ¢inim i sad kad nastupam s lutkama. Isto tako
navla¢im lutku na ruku, isto tako nasmijavam gledaoce time Sto se lutka po¢ne Zivo micati u
mojoj ruci (...)“.° U svom je ,,Centralnom kazaliStu lutaka* u Moskvi reZzirao mnogo predstava u
kojima su lutke ,dijalogizirale”, $to je bila i svojevrsna prekretnica. Obrazcov je jednom
prilikom rekao: ,,Na pocetku bijase pokret. Lutka je upravo stvorena zato da se pokre¢e. Samo
joj pokret daje zivot i samo njenim karakteristicnim pokretima nastaje ono §to zovemo
djelovanjem*.” U lutkarstvu je pokazao toliko invencije, duha, poetiCnosti i smisla za
improvizaciju, da se o njemu govori kao o jednom od najvec¢ih predstavnika lutkarskog umijeca
uopce. [3]

Uz njega, Vittorio Podrecca spominje se, iako je po struci pravnik, kao osniva¢ najpoznatijeg
lutkarskog kazaliSta 20. stoljea. ProSao je cijeli svijet zahvaljujué¢i svojim lutkarskim
spektaklima koji su ukljucivali preko tisu¢u marioneta. Podrecca, inspiriran operama za djecu
koje je za lenjingradsko lutkarsko kazaliste skladao ruski skladatelj Cesar Kjuj, u veljaci 1914.
godine osniva kazaliSte ,,Teatro dei Piccoli“ u partnerstvu s Luigijem Fornaciarijem. Iste godine,
kazaliSte djeluje s opernim djelima i marionetskim karikaturama poput Grete Garbo, Charlie
Chaplina, Betty Boop, uz vrsne animatore, raskosne kostime i scenografiju te muzikom uzivo.

Njegov veliki obozavatelj bio je 1 Walt Disney, a ve¢ se tada dalo zakljuciti kako animacija

® B. Mrksi¢: Drveni Osmijesi, MCUK, Zagreb, 2006., str. 158
7 B. Mrksi¢: Drveni Osmijesi, MCUK, Zagreb, 2006., str. 163
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plijeni paznju umjetnika iz svih podrucja. Tako je kazaliste, koje je namijenjeno djeci, postalo
predmet obozavanja medu ljudima svih uzrasta. Vittorio Podrecca umire u Genovi 1959. godine
te za sobom ostavlja neizbrisiv trag i pocetak nove ere lutkarstva. [3]

Hermenegildo Land ucinio je korak za avangardu kakav nije nitko do tada. Iako je ucio
slikarstvo u Lisabonu, takoder je bio i scenograf. Po struci nije bio lutkar, ali njegovo znanje 1
strast prema crtanju, slikanju, scenografiji, grafici i lutkama objedinilo se u predstavi ,, Titeres de
Cachiporra®, gdje radi veliki iskorak u lutkarskoj umjetnosti uop¢e. Naime, Land za potrebe
predstave izraduje rucne lutke novih proporcija koje su podigle ljudski izrazaj i time zacele
avangardno lutkarsko kazaliSte. Land je prvi odstupio od pravila da se u ,lutkarstvu koriste
lutke* te smislja lutke nacinjene od papira. [4]

Milan Klemenci¢ ¢ovjek je koji je najviSe utjecao na naSe podrucje u smislu lutkarske
igre 1 inovacije. Pomagaju¢i Antoniu Reccardaniu mijenjati kostime lutkama, za privilegiju je
imao besplatno gledanje predstava. Svoju ljubav prema lutkarstvu iznio je na svjetlo dana tek s
35 godina, predstavom ,Mrtvac u crvenom kaputu“ u Sturju, za koju se danas drzi da je rodno
mjesto slovenskog lutkarskog kazaliSta. On 1 njegova supruga u potpunosti su sami izradili ovu
predstavu; Milan je bio zaduzen za lutke, mehanizme i scenografiju, dok je supruga Sivala
kostime za svaku od lutaka. Predstava je u publici izazvala veliko zadovoljstvo i divljenje te
zelju za novim lutkarskim sadrzajem, $to je inspiriralo Klemencica da se u potpunosti preda tome
1 prihvati posla. Iz toga nastaje cijeli niz predstava s danas poznatim lutkom GaSper¢ekom u
glavnoj ulozi. Iako je rat ucinio svoje, te na kratko zaustavio djelovanje Klemencica, 1982.
godine u Ljubljani, u koju je nakon rata i otiSao, postavlja predstavu ,,Doktor Faust“ te
odusevljava publiku. Predstava duga dva i pol sata postaje popularna te je i danas jedna od

najpoznatijih predstava svih vremena. [4]

2.3. Pojava lutkarstva u Hrvatskoj

Lutkarstvo je, kao i sve druge scenske vrste, proslo razli¢ite mijene u skladu s europskim, ali
1 nacionalnim zahtjevima ovakvog kazaliSnog izraza te se ustrajno borilo za svoj samostalni
umjetnicki razvoj. Poceci profesionalizacije hrvatskog lutkarstva javljaju se jo$ u 19. stoljecu, ali
svoj vrhunac dozivljavaju tek stoljece kasnije.

Cinjenica je tako da se prvi spomen lutkarstva u Hrvatskoj dogodio za vrijeme bivie drzave
odnosno drzave Jugoslavije, davne 1916. godine, za §to je odgovoran Velimir Dezeli¢ ml. Iako je
kazaliste lutaka ponekad poprimalo uli¢ne oblike, umjesto propisno izgradene zgrade koja bi

tome sluzila, do prvog profesionalnog lutkarskog kazaliSta u Hrvatskoj dolazimo tek u Splitu
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1945. godine, a nakon toga dolazi do razvoja ostalih kazalista. lako se u Hrvatskoj lutkarstvo
javlja kasnije, uspijeva nadoknaditi vremensku razliku i vrlo brzo se pocinje sluziti ,,crnim
kazaliStem‘®, te u Osijeku uvodi i Zzivog glumca. To kazalite prvo se moglo pohvaliti svojom
lutkarskom dramaturgijom te novom formom i izgledom lutaka, kao §to su bile Bourekove.

Livija Kroflin u svome djelu ,,Zagrebacka zemlja Lutkanija“ navodi kako se razvoj hrvatskog
poslijeratnog lutkarstva moze podijeliti na Cetiri razdoblja. [5]

Prvo razdoblje odnosi se na period od Drugog svjetskog rata do pedesetih godina te iskazuje
prethodno tradicionalno iskustvo s primjesama socrealizma; predstave su gotovo iskljucivo
koristile ginjole® (franc. guignol) ili marionete!’’ (franc. marionette). Izmedu dvaju ratova,
lutkarsko se kazaliSte smatralo najprikladnijim sredstvom zabave i pouke za djecu, a u nekim
svojim ambicioznim pothvatima i svojevrsnom umjetnoscu.

Razdoblje od pedesetih godina pa sve do 1969. godine obuhvaca vrijeme tzv. ,stare Skole* s
dosta utjecaja i posudbi sa strane, a ve¢inom je rije¢ o ruskim, ¢eskim, poljskim, slovackim 1
bugarskim utjecajima na hrvatsko lutkarstvo.

DesetogodiSnje razdoblje, od 1969. do 1979. godine, razdoblje je u kojemu se javljaju novi pisci
lutkarskih tekstova, novi i druk¢iji scenografi, redatelji; tvorci novih poetika.

Od 1979. godine pa do danas javlja se lutkarstvo koje poprima konture autorskog, redateljskog
ili redateljsko-scenografskog kazaliSta u kojem je glumac-lutkar, nesputan u svojoj kreativnoj
individualnosti, tek dio velike sve-lutke koja je jednom nogom u redatelju, a drugom u gledalistu
dok se rukama drZi scene.

Vratimo se malo na razdoblje prije Drugog svjetskog rata, kada je Dr. Vladimir Dezeli¢
osnovao prvo lutkarsko kazaliSte u Zagrebu. DeZeli¢ je takoder bio knjizevnik i1 urednik ¢asopisa
Krijes te je napisao i prve lutkarske tekstove: ,,Dugonja, Vidonja i Tribonja“, kao i1 skra¢enu
verziju opere ,,Ivica i Marica“ prema Engelbertu Humperdincku. Ratni uvjeti onemogucili su
daljnji rad toga kazali$ta. Osnivanju stalnog lutkarskog kazaliSta u Zagrebu priSlo se u proljece
1919. godine, na poticaj Velimira Dezeli¢a, koji je na suradnju pozvao skladatelja Bozidara
Sirolu i slikara Ljubu Babica. Njih trojica zaklju¢ili su da se odmah pristupi osnivanju stalnog
marionetskog teatra u Zagrebu, kao zasebne umjetnicke ustanove.

Modernizacija hrvatskog lutkarstva poc¢inje ve¢ u 1970-im godinama u Zadru, zahvaljuju¢i Luki

Paljetku i Branku Stojakovicu, koji postizu zacudujuce vizualne efekte pomocu transformacija

8 Popularan naziv za lutkarsko kazaliste; Zargon
° Najjednostavniji oblik marionete; lutka unutar koje lutkar umece prste i njome upravlja
10 Lutka s pokretnim rukama kojom lutkar upravlja koncem
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scena 1 njihova kadriranja. Takoder, puno toga mozemo zahvaliti i Zlatku Boureku te njegovu
inovativnom stilu razmisljanja i stvaranja, a upravo je zahvaljuju¢i njemu Kuruma ningyo'! i
dospio u Hrvatsku. Kuruma ningyé posebna je vrsta animacije, gdje animator sjedi na malim
kockastim kolicima dok animira. [3]

Ve¢ sada mozemo zakljuciti kako je hrvatsko lutkarstvo oduvijek imalo Zelju napredovati i
biti korak ispred drugih te kako nikada nije prezalo od avangardnosti, §to u tehnickom, $to u
izvedbenom smislu. Dogodila su se Hrvatskoj jo§ brojna druga znacajna imena kojima mozemo
zahvaliti, no ovo je sasvim dovoljno da mozemo shvatiti kako tradicija treba biti poticaj za novi,

avangardniji pristup lutkarstvu i animaciji.

' Kuruma ningyé dolazi od rijeci rokuro-kuruma $to zna&i malo sjedalo s kotatima, a ningyo znadi lutka
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3. Lutkarstvo danas

Lutkarstvo danas dosegnulo je zavidan poloZaj te se sasvim ravnopravno moze natjecati s
drugim oblicima scenskog i glazbenog stvaralaStva. U promicanju lutkarstva doprinosi i
medunarodna lutkarska organizacija ,,UNIMA®, osnovana 1929. godine u Pragu, ¢iji su ciljevi
produbljivanje znanja o lutkarstvu kao i poticanje suradnje u razli¢itim istrazivanjima, stvaranje
novih naraStaja lutkara, organiziranje festivala itd. Hrvatska je svoj centar osnovala 1992. godine
te pokrenula izdavacku djelatnost, a broji i neke vazne festivale kao Sto su: ,,Festival hrvatske
drame za djecu ,,Mali Maruli¢* u Splitu, ,,Medunarodni djecji festival u Sibeniku*, itd. [6]

Uz bogatu povijest koji su lutkari tijekom proteklih stolje¢a ostavili u naslijede novim
narastajima, danas je lutkarstvo na zavidnoj razini razvoja tzv. ,,djec¢je umjetnosti“. Tehnologija,
koja svake godine iznenadi neobjasnjivim pomacima, korijene je pustila i u kazaliSnoj
umjetnosti. Zahvaljujuéi tome, u kazaliSnoj umjetnosti mozemo nai¢i na tehnoloski napredne
izvedbe predstava kao §to su: hologrami, video projekcije, 3D animacije; digitalne manipulacije

prostorom.

3.1. Video projekcija kao dio suvremenog lutkarstva

Zahvaljujuéi upravo bogatoj povijesti, lutkarstvo ima bezbroj izrazajnih i scensko-oblikovnih
sredstava unaprijedenih s najnovijom tehnologijom. Suvremeno lutkarstvo u sebi nosi jo$
mnogobrojne znacajke ,,modernosti*, a jedna od njih je i video projekcija, koja je sastavni dio
svih kazaliSta, ukljucujudéi i lutkarsko.

Danasnji oblikovatelji projekcija, u radu s redateljima, naiSli su na mnogo razloga zasto
uvrstiti video projekcije u predstavu. Projicirani video sadrzaj omogucuje nam jednostavnu
izmjenu lokacije, prostora te samog izgleda scene tempom koji mi Zelimo. Jer ipak, svaka
izmjena scene iziskuje bar nekoliko sekundi izgubljenog vremena kojeg gledatelji ,,ne smiju biti
svjesni“. Projekcijama mozZemo prikazati detalje te naglasiti neke dijelove predstave, koje
samom glumom ne mozemo. Cesto se projekcijama mudro odvladi pozornost gledatelja, §to
tvorci predstave mogu iskoristiti prilikom izmjena scena i pomicanja kulisa, bez da gledatelji to
primijete. Tako se primjerice, umjesto reflektora na sceni mogu koristiti projekcije kao glavni
izvor osvjetljenja glumaca i pozornice. Cesto se na samu projekciju gleda kao na ,,glumca® koji
ima jednu od glavnih uloga, a ako sagledamo ¢injenicu da projekcije same mogu ispricati dio

radnje, s pravom ju tako mozemo 1 tretirati.
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Zahvaljuju¢i razvoju tehnologije, video projekcija je sveprisutna te je sastavni dio estetike
kazalista 1 kazaliSnih predstava, a video kao takav samo je jedan dio Sireg dizajna. Ipak, uska
suradnja tehnologije 1 covjeka nuzna je kako bi se ostvarili vrhunski rezultati, a integracija video
elemenata u bilo koji kazali$ni projekt predstavlja timsku suradnju koja je prijeko potrebna.
Tehnike izvodenja i prikaza video sadrzaja je mnogo. Prednja projekcija jest projekcija video
sadrzaja gdje je projektor s iste strane kao i publika. Straznja projekcija nalazi se sa straznje
strane platna, publike i glumaca, a prednost mu je u tome $to glumac moze nesmetano Setati
pozornicom bez da ga dotakne snop projekcije. Nedostatak takve projekcije jest potreba za
velikom dubinom pozornice. U oba slucaja, bitan je odnos jacine svjetla i projekcija, Sto znaci da
moramo paziti da nam svjetlo ne doti¢e projekcijsko platno. Takav problem mozemo rijesiti
preciznim odvajanjem planova igre te postavom svjetla koje ne dospijeva do platna. Takoder,
glumce mozemo osvjetljavati s bo¢nim svjetlom te smo tako apsolutno sigurni da svjetlost nece
doticati projekcijsko platno.
S tehniCke strane, postoji mnogo stvari na koje treba obratiti pozornost. Naime, odabir nac¢ina
izvodenja projekcije tek je prvi korak. Slijedi odabir projekcijskog platna kao i boja, ovisno o
potrebi predstave. Potom vrsta projektora za projiciranje, njegova rezolucija, objektiv. Tek na
Ipak, vratimo se na umjetni¢ku stranu video projekcija i njihovog djelovanja unutar kazalista.
Video projekcija djeluje u nekoliko razlicitih smjerova, ovisno o namjeni. Likovni smjer video
projekcije povezan je sa scenografijom, gdje se prikazom projekcije sugerira mjesto i vrijeme, a
takav sadrzaj mozemo projicirati na dio ili pak na cijelu scenografiju. Tu se javlja tzv. mapping
odn. mapiranje, kojim mozemo projicirati sadrzaj na niz razli¢itih podrucja i povrSina. Takva
vrsta projekcija dobrodosla je u plesnim kazaliStima, upravo radi potrebe da je kazaliSna scena
slobodna za istoimene potrebe. Tu se projekcijom moZe utjecati na pozadinu, kao i na scenske
elemente. U nekim slucajevima video projekcije mogu biti idealna zamjena za nedostatak
financijskih sredstava.
Dramaturski smjer video projekcija jest uloga u kojoj projekcija vrlo lako i uc¢inkovito moze
povezati karakter glumaca s ciljem pojacanja i komentara njihovih emotivnih ili drugih stanja u
predstavi.
Njena interaktivna uloga jest uloga i veza glumca i projekcije, gdje glumci s video materijalom
glume kao sa zivim glumcima, a ukoliko je netko gledao predstavu ,,Hamlet®, vrlo lako se moze
prisjetiti kako Hamlet razgovara sa svojim mrtvim ocem, putem video projekcije. Upravo zato
se, iz navedenih razloga, video projekcija moze smatrati kao jo§ jednim vaznim glumcem na

sceni.
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Ipak, najvaznija veza jest veza izmedu oblikovatelja videa i ostatka tima te je ona krucijalna
za uspjeh predstave. On zato mora biti ukljucen u rad predstave u njenoj najranijoj fazi, radi
sugestije 1 ideje redatelju. Takoder, vrlo je vazno iskomunicirati ideju sa scenografom, prema
¢ijoj ¢e scenografiji oblikovatelj videa projekciju u konacnici i izvoditi.

Projekciji se danas pristupa s jednakom paznjom kao i glumi, scenografiji te ostalim dijelovima
predstave. Zlatno je pravilo da niSta na pozornici ne smije postojati bez dobrog razloga, jer ¢e
gledatelji odnosno publika uvijek traziti neko skriveno znacenje u tome, koje mora biti
razjasnjeno. Stoga, oblikovatelj video projekcije, redatelj, scenograf, oblikovatelj svjetla, glumci
te ostali ¢lanovi tima trebaju i moraju funkcionirati na sceni kao jedno, jer kazaliSna predstava je
spoj vise umjetnosti u jednu cjelinu, i samo i isklju¢ivo onda kada djeluju kao tim mogu

napraviti dobar projekt.

3.1.1. Pioniri koji su uveli video projekciju u kazaliSnu umjetnost

Oblikovanje video projekcija danas lakSe je no prije, prvenstveno radi spektra razli¢itih
programa koji sluze video uredivanju te samoj tehnologiji koja je napredovala. Ipak, usprkos
tehnologiji i dostupnosti razli¢itih digitalnih programa, iza nas su hvale vrijedni umjetnici koji su
postavili kamen temeljac video projekcija i prikaza videa u kazaliStima, kako u svijetu tako i kod
nas.

William Kentridge renomirani je graficki dizajner, kazali$ni te video umjetnik, poznat po
izrazenoj humanistickoj te poetskoj perspektivi na totalitarizam i kolonijalizam. Na sceni se
pojavio tijekom rezima apartheida’® u Juznoj Africi, a u svojim je radovima povezivao
umjetnost, ideologiju, povijest te sje¢anja.

Kentridge je, za razliku od uobi¢ajenog nacina prikaza animacija koje koriste nekoliko crteza da
bi se prikazao pokret, koristio samo jedan crtez koji bi brisao i na njemu ponovo crtao te je svaki
pokret i promjenu na crtezu fotografirao i spajao u stop animaciju. Rezultat je tako spoj crteza i
filma, koji je cijenjen i prepoznat kao inovativna manipulacija kroz medij i moguénost prikaza
drustvenih problema na objektivan nacin.

Juzna Afrika, gdje se Kentridge rodio, studirao i nastavio raditi, posluzila je kao srediSnja tocka

njegove studijske prakse. Naime, on se kroz svoje radove obracao rezimu apartheida kao i

12 Sustav rasne odvojenosti, uveden u Juznoafrickoj Republici 1948. godine
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drugim socijalnim ranama, ne bave¢i se problematikom istoimene pojave i ,,bolesti druStva®, ve¢
prikazuje njihovu povijest na spektakularan nacin. Ulazi u povijesne rasprave preko tri
izmisljena lika: ,,Soho Eckstein®, ,,gospoda Eckstein* i ,,Felix Teitelbaum®. Njihovi pojedinacni
zivoti postavljeni su protiv Sirokog politi¢kog krajolika Juzne Afrike, kao i dubljih Zivotnih sila
poput obnove i uniStenja. Tako su njihovi osjecaji, emocije i karakteri prikazani kao Zivotinje ili
linije koje se preklapaju jedni preko drugih, pomijeSani su; na taj nacin osobno i javno postaje
kriticki pomijesano bez ocitog prikaza osjecaja krivnje ili osjecaja iskupljenja odnosno pokore.
Njegovo najpoznatije djelo jest ,,Ja nisam ja, konj nije moj*, iz 2008. godine. Radi se o instalaciji
osam filmova predstavljenih kao fragmenti u trajanju od Sest minuta svaki, nastali kao dio
njegova rada za satiri¢nu operu ,,The Nose®, autora Dmytria Shostakovicha. [8]

Robert Wilson takoder je jedan od nevjerojatnih video umjetnika ¢iji je rad zauvijek obiljezio

kazali$nu scenu. Smatra ga se kao jednim od najznacajnijih umjetnickih vizionara 20. stoljeca.
Od kasnih 60-ih godina prosSloga stolje¢a, Wilson je uprizorio preko 60 post-modernisti¢kih
kazali$nih djela u SAD-u te Europi, a njegov rad obi¢no nazivaju ,teatar vizuala“ ili ,teatar
slika®, prepun gestikulacija, pokreta, oblika, teksture, zvuka i svjetla, a sve s ciljem stvaranja
nezaboravnog iskustva za gledatelje.
Kao i njegovi prethodnici Brecht i Artaud, i on je reagirao negativno na moderno zapadnjacko
kazaliSte nazivajudi takav stil ,,fasistickim®, jer je htio da se gledatelji oslobode i emancipiraju od
interpretiranja teksta diktiranog od strane takvog kazaliSta. Njegova je zelja bila da publika ima
mogucénost individualnog tumacenja znacenja vizualnog sadrzaja. On je tako promijenio osjetilni
1 vizualni dozivljaj kazaliSta, a poznato je da je veliku inspiraciju i poticaj pronasao u svom
nijemom autisticnom sinu, koji nije komunicirao rije¢ima, ve¢ ga je upravo Wilson poticao da
komunicira kroz crteze. Za Wilsona, kazaliSte bi trebalo uvrstiti ,,empatiju na gledatelje prije
nego naraciju®, te tako omogucditi gledateljima slobodu interpretacije i otvorenost duha. Smatra
takoder, da izostanak klasi¢nog narativa i dijaloga, radnje i zapleta otvara moguénost realistike i
prikaza scene. [9]

U nasSoj novijoj povijest, Aleksandar Sasa Mondecar jedan je od nasih ponajboljih kazaliSnih
djelatnika i oblikovatelja svjetla. Osobitu suradnju ostvario je s kazaliSnom skupinom‘ Histrion*
s kojom njeguje vise od 20 godina iskustva.

Zanimljivost je da je SaSa uspio u realizaciji priznavanja autorstva dizajna svjetla kao
umjetnickog suradniStva u autorskom timu, S§to je jo§ jedan od dokaza koliko je ta grana
umjetnosti u kazaliStu bitna, ako ne i krucijalna. Njegovo promisljanje o kazaliSnoj i scenskoj
rasvjeti podigao je na razinu dramaturgije vizualnog izri€aja i zauvijek obiljezio buduénost

kulturne povijesti u kazaliStu. Time je pionirski otvorio prostor kompjuterskoj animaciji u

17



kazaliSnom izrazu te nastavio s 3D projekcijama i hologramima, koji su u velikoj mjeri
zamijenili kulisu kao scenski izri¢aj i time olaksali rad na postavljanju predstave.

Nacin na koji je Wilson promisljao o slobodi interpretacije i otvorenosti duha svojevrsna
je inspiracija 1 mojoj adaptaciji dramskog teksta ,,Zlata Bartl: Zena koja je otkrila Vegetu®. Tako
izostankom dijaloga medu glumcima, Sto je jedna od odlika mog teksta, na sceni se pruza
mogucénost slobodne interpretacije i maste, koja je zasigurno veca i snaznija nego li izgovorene
rijeci na sceni. Uz animaciju i video projekciju, kojom smo kolegica Ema i ja umjesto dijaloga

docarale slijed dogadaja u predstavi, ostavile smo mjesta masti svakoga od gledatelja ponaosob.

3.2. Djecja lutkarska kazaliSta

Govorimo li o lutkarskim kazaliStima na svjetskoj razini, svakako bismo spomenuli lutkarsko
kazali$te u Salzburgu, koje ima stoljetnu tradiciju te izuzetnu arhitekturu interijera i eksterijera.
Uz njega, u Vijetnamu se nalazi ,,Water Puppetry®, vrsta kazaliSta izumljenog joS u 11. stolje¢u u
Aziji, koje koristi drvene lutkice koje pleSu i igraju predstavu iznad vode. Jo§ mnoga kazaliSta
nalaze se uz bok salzburSkom te vijetnamskom, no krenemo li istrazivati primijetit ¢emo da se
ve¢ina hvale vrijednih lutkarskih kazaliSta nalaze upravo u Europi, usprkos ¢injenici kako se
sami poceci lutkarstva ne nalaze u Europi, ve¢ bas suprotno, u Aziji te Africi. Ipak, razvojem
svijeta te Sirenjem kulture, ta vrsta umjetnosti svoj je centar stvaralaStva unijela i ostavila u
Europi, stoga se oko europskih gradova koncentriraju i ponajbolji umjetnici, kao i lutkarska
kazali$ta, koja su poradi njih i osnovana. [10]

S obzirom na to da je dramski tekst ,,Zlata Bartl: Zena koja je otkrila Vegetu* namijenjen
djeci u dobi od 6 do 14 godina, njegova izvedba je namijenjena djecjim, lutkarskim kazaliStima.
Njih u Hrvatskoj na sre¢u ne nedostaje, Sto je svijetla toCka razvoja te umjetnosti kod nas. S
druge strane, repertoarna politika tih kazaliSta nije svijetla tocka, te njome upravlja Vlast
ponekad zatvorenih o€iju pred laznom estetikom i politikom pojedinaca. Naime, misljenja sam
da u Hrvatskoj postoji toliko ,narodnih heroja“, izumitelja, zanimljivih li¢nosti i djeci i
odraslima, izmiSljenih likova i situacija svima nam bliskih, a ipak se na repertoaru tih kazalista
uvijek nalaze ,,lektirna“ djela. Zasto je to tako? Pitanje je naravno retori¢ko i na njega ne postoji
pravi odgovor, bar ne u ovom trenutku.

Upravo radi takve situacije, na nasoj sceni se ne nalaze hrabri, mladi dramati€ari genijalnih ideja
s jo§ genijalnijim tekstovima, ve¢ provjerena lektirna djela stoput videna. Moguénosti je uistinu

beskonacno, bitan je samo kreativan duh i sloboda izrazavanja te nesputanost i otvorenost novim
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formama i oblicima. Bitno je istupiti hrabro i samouvjereno. Zato je i ovaj projekt jedna vrsta
hrabrog iskoraka. Iskoraka u smislu zive osobe u lutkarsko kazaliste, u ulozi ,,zive marionete®
kao medij kroz koji predstava, uz pomo¢ video projekcije i naratora, kroz tijelo glumaca prica

pricu.

3.2.1. Djecja lutkarska kazaliSta u Hrvatskoj

Jedno od kazaliSta koje sa novcem od strane Ministarstva uspijeva u naumu hrabrih i
genijalnih projekata svakako je ,,Poco Loco®. Teatar Poco Loco mala je umjetnicka organizacija
koja je u Cetiri godine svoga postojanja ostvarila velike rezultate. Osvojili su desetke nagrada i
odigrali preko 500 predstava, a njihove je izvedbe pogledalo vise od 30 000 djece. Poco Loco od
2014. godine okuplja profesionalne glumce, glazbenike, redatelje, dramaturge, vizualne
umjetnike 1 dramske pedagoge, u svrhu istrazivanja novih izri¢aja u kazaliStu za djecu i mlade.
Projekti su im podrzani od strane Ministarstva kulture, projekta pod nazivom ,Ruksak pun
kulture®, Gradskog ureda za obrazovanje, kulturu i sport grada Zagreba, a na repertoaru imaju
neobi¢ne projekte poput ,,Stonoga Goga®, ,Ljubiti samo ljubiti“ te ,,Pola pola“ koja sadrzi
mnostvo video projekcija zanimljivih za tematiku ovog diplomskog rada, kao i dokaz da je video
projekcija sveprisutna u kazaliStima, od lutkarskih do suvremenih. [11]

Ipak, Zagrebacko kazaliste lutaka, koje je utemeljeno 1948. godine, ujedno je i najstarije
profesionalno lutkarsko kazaliSte u Hrvatskoj. Ono ve¢ vise od 70 godina okuplja vrhunske
umjetnike: dramaticare i1 pjesnike, slikare i1 kipare, glazbenike i koreografe, kostimografe i
scenografe, redatelje i glumce. Lutke 1 scenografiju uglavnom izraduju u vlastitoj radionici, a
predstave su namijenjene djeci i njihovim obiteljima, vrtickom i Skolskom uzrastu. U uvjerenju
da tehnicki aspekti predstave ne bi smjeli zasjeniti rijei drame i njenu poruku, niti postati
jedinim ciljem dramskog ¢ina, kazaliSte svojom zada¢om smatra pronaéi ravnotezu izmedu
izgovorene rijeci i scenskog spektakla. [12]

Gradsko kazaliste TreSnja takoder je jos jedno kazaliSte sa bogatom povijesti, koje je proslo
dalek put od amaterskih dana do jednoga od najboljih i najpoznatijih profesionalnih kazalista za
djecu u Hrvatskoj. Njegovi poceci vezu se uz drustvo ,,Nasa djeca” €iji su djelatnici, skloni
teatru, okupili dje¢ju dramsku skupinu koja 08. svibnja 1954. godine izvodi prvu cjelovitu
predstavu ,,Crvenkapica®“ Vladimira Nazora, u reziji Nede Kubinek. Ubrzo dramska skupina
prerasta u ,,Pionirsko amatersko kazaliSte* na adresi ,,MoS¢enicka 1“, gdje ¢e trideset godina
kasnije nastati ,,Gradsko kazaliSte TreSnja“ kakvo danas poznajemo. Sedamdesetih godina

prosloga stolje¢a osniva se “Malo kazaliste TreSnja®, koje 1978. godine dobiva i stalni glumacki
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ansambl. Uskoro je krenula i izgradnja nove zgrade, koja je dovrSena 1999. godine te kazaliSte
ulazi u novo stolje¢e s novim prostorom, primjerenom znacaju i popularnosti Gradskoga
kazaliSta TreSnja. Ve¢ viSe od pola stoljeca, kazaliSte u Mos¢enickoj ulici br. 1 neizostavno je
mjesto na kulturnoj karti grada Zagreba, mjesto na kojem su se generacije i generacije djece po
prvi put susrele s kazaliSnom umjetnoscu. [13]

Zar ptica, takoder vrhunsko djegje kazalite, ali i kazalite za mlade, koje je s radom pocelo
jo§ davne 1981. godine. Kada 2001. godine Marija Sekelez postaje ravnateljica, kazaliSte dobiva
veliki uzlet. Naime, odmah po dolasku, Marija Sekelez osnovala je ,,NAJ, NAJ, NAJ* festival,
smotru najboljih djecjih kazalista iz cijele Hrvatske, koji je 2007. postao medunarodni. Kazaliste
svoj repertoar temelji na domacéim i stranim klasicima, kao i suvremenim autorima djecje
knjizevnosti. Ono je jedno od najuspjesnijih zagrebackih kazaliSta s oko 55 000 gledatelja i 300
izvedbi repertoarnih naslova godiSnje. Pored brojnih osvojenih nagrada na domacdim i stranim
festivalima, GK Zar ptica $esterostruki je dobitnik Nagrade hrvatskog glumiita za najbolju
predstavu za djecu i mlade. [14]

Kao profesionalna stalna lutkarska kazaliSta, osim u Zagrebu, i u cijeloj Hrvatskoj postoji niz
hvale vrijednih. Tako u Osijeku imamo Djecje kazaliSte Branka Mihaljevi¢a, na €ijoj sceni
kazaliste djeluje jo$ od 1950. godine. Gradsko kazaliste lutaka u Splitu, osnovano 1945. godine;
Gradsko kazaliste lutaka u Rijeci, utemeljeno 1960. godine te Gradsko kazaliste lutaka u Zadru,
osnovano 1951. godine.

Kazalista i1 scene za djecu, privatna kazalista te neformalne lutkarske druZzine, takoder su dio
kazali$ne scene u Hrvatskoj te upravo oni rade najvise hrabrih ustupaka kada su u pitanju novi
dramski tekstovi i pothvati na istoimenom podru¢ju. Tako imamo: Djecje kazaliSte Dubrava,
Lutkarska scena ,,Ivana Brli¢-Mazurani¢®, Lutkarsko kazaliste ,,Za Bregom*, KUC Travno koji
su u Zagrebu; KazaliSte Licem u lice u Splitu, KazaliSna Druzina Pinklec u Cakovcu, Kazaliste
Virovitica, HNK u Sibeniku ,,MDF*, Gradsko kazaliite Joza Ivanki¢ u Vinkovcima, Dom
kulture kristalna kocka vedrine u Sisku, Djecja i lutkarska scena HNK u Varazdinu, KazaliSna
druzina Ivane Brli¢ Mazurani¢ u Slavonskom brodu, GK Zorin Dom u Karlovcu, Hrvatski dom u

Vukovaru, te Umjetni¢ka akademija u Osijeku. [15]
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4. Zlata Bartl: Profesor Baltazar naSeg vremena

U ovome ¢u se poglavlju osvrnuti na Zlatu Bartl, naSu preminulu znanstvenicu i profesoricu,
izumiteljicu naSeg najpopularnijeg zacina ,,Vegeta“ te otkriti ¢cime me nadahnula i inspirirala da
bi se u konacnici i dramski tekst naSao pod autorstvom moga pera.

Zlata Bartl tijekom svoga zivota nije ni po ¢emu odavala da ¢e bas ona, jednoga dana, biti vazan
faktor pri otkrivanju i osnivanju danas najpoznatije mjeavine zadina, Vegete. Zivjela je skroman
1 tezak zivot, zivot na kojemu joj nitko mogao zavidjeti ve¢ bas naprotiv, mnogi su je zalili.

Zlata Bartl rodena je u Sarajevu davne 1920. godine, a 18 godina kasnije dosla je u Zagreb,
gdje je zavrsila Filozofski fakultet stekavsi zvanje profesorice kemije, fizike, matematike,
meteorologije te mineralogije. Voljela je putovati, a njen vedar i nikada potisten duh kostali su je
teSke bolesti 1 zatvorske kazne. Naime, tijekom rada u gimnaziji odlucila je svoje ucenice povesti
u Italiju na izlet, to¢nije u Rim. TadaSnjoj poslijeratnoj vladi bivSe Jugoslavije, to je bilo
dovoljno da je osude zbog ,antidrzavne djelatnosti na kaznu zatvora s prisilnim radom u
trajanju od osam godina, te gubitak gradanskih prava. Da bi situacija bila jo§ gora, Zlata Bartl u
zatvoru dobiva tuberkulozu kraljeznice, Cije ¢e posljedice osjecati do kraja svoga zivota. Za
vrijeme sluzenja kazne njen zarucnik, viden u jednoj od kolona Kriznog puta, pogiba. Godinu i
tri mjeseca kasnije uvjetno je pustaju iz kaznionice u Zenici nakon, vidnog zdravstvenog
pogorSanja. Bez gradanskih prava, radnog mjesta i mjesta za zivjeti te u prili€no loSem
zdravstvenom stanju, Zlata Bartl mora poceti novi zivot. Kako, pitanje je pravo. Kada nema ono
osnovno na §to svako ljudsko bi¢e ima svojim rodenjem, gradansko pravo. Jednom prilikom je i
sama komentirala nesnosne dogadaje: ,,Na ispitivanju ,,isljednik” mi je rekao da ,,zna sve o
meni* a ,,Citao* je to iz papira bez i jednog zapisanog slova. Pitao me zatim da li sam bila u
Italiji. Odgovorila sam potvrdno i ispricala kako je Italija lijepa, s mnogo neprocjenjivih
spomenika i vrednota, $to su uocile i djevojke u grupi koje sam vodila u Italiju i prevodila im s
talijanskog. Kazna za posjet Italiji bila je svakodnevno neukusna hrana, pljesnivi kruh i pola litre
vode, §to sam dobivala uglavnom u samici, vlaznoj i neprimjerenoj prostoriji ¢ak i za boravak

Zivotinja. Sve je to bilo razlogom da sam oboljela od tuberkuloze kraljeZznice.*!3

13 J. Naki¢ Alfirevi¢: Zlata Bartl. Putokaz prema izvrsnosti, Podravina Volumen VI, br. 12, studeni 2007.,str. 75
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Takvo ponasanje vlasti, koju nije briga za istinitost tvrdnji, svaka bi zdrava osoba osudila.
Medutim, Zlata Bartl nije bila osoba koja se vracala u proslost, ve¢ se orno i ponosito okrenula
ka buduénosti i boljem sutra.

Bez novca i gradanskih prava, Zlata Bartl uz pomo¢ prijateljske ruke i poznanstava uspijeva se
zaposliti te u sarajevskoj Gradskoj plinari zapoceti nov Zivot. Godine su prolazile, nezadovoljna
Zlata mijenja poslove u nadi da ¢e pronac¢i mjesto na kojem ¢e pokazati i iskoristiti svoj puni
potencijal. Potencijal koji je razvijala od malena, kada je ve¢ kao dijete od majCine ostave
napravila laboratorij gdje je mijesSala elemente u nadi da ¢e stvoriti ,.kamen mudrosti“, ni ne
slute¢i da uistinu hoce, metaforicki receno, trideset godina kasnije.

Igrom slucaja, na istom radnom mjestu snasla ju je duznost odlaska na sluzbeni put, godine
1955., §to ¢e joj zauvijek promijeniti zivot. Napusta tako Sarajevo i nikada se ne vraca. Zima je
bila o$tra i nije dopustala siguran povratak doma. Bdiju¢i u ku¢i ¢Citajuci novine, medu oglasima
za posao pronalazi i onaj Podravke, za radno mjesto kemijskog tehnicara, na koji se odlu¢no
javlja. S malim kartonskim koferom, s kojim je u Hrvatsku i dosla, zapocinje svoj zivot u
Podravini, gradu Koprivnici u kojem zauvijek i ostaje.

Profesorica bez gradanski prava, 1955. godine dobiva posao u koprivnickoj tvornici pekmeza
,Podravka®, na mjesto kemijskog tehnicara. Godinu dana kasnije, zahvaljuju¢i predanosti radu i
znanju koje je pokazala, postaje Sef laboratorija. Samo dvije godine nakon $to je dobila posao u
Podravci, 1957. godine zajedno s kolegama proizvodi prve juhe iz vrecica, koje su bile od
povréa, a ve¢ sljedece godine asortiman se pro$irio na kokosju i govedu s tjesteninom. One su i
dan danas najzastupljenije, kako na domacem tako i na inozemnom trzi$tu. Zanimljiva ¢injenica
koja svjedoCi o uvjetima u kojima se tada u Podravci radilo jest, kako se zbog nedostatka
strojeva te financijskih sredstava, Podravka juhe zatvarale ru¢no, peglama. Istim onim peglama
koje bi sugradani posudivali tvornici ne bi li se posao obavljao brze i efikasnije.

Ipak, ono $§to je zauvijek promijenilo Zivot Zlate Bartl, kao 1 zivot njezinih kolega, sugradana, a i
same Podravke te grada Koprivnice, zbio se 1959. godine kada je zajedno sa svojim kolegama
izumila ,,Vegetu“. To je danas najpoznatiji za€in jelima, koji svoju recepturu u tajnosti ¢uva jos
od 06. veljace 1959. godine, §to se u registru vodi kao sluzbeni datum osnivanja. [16]

U suprotnosti s filmskim zavrSecima, ovakvo otkri¢e nije promijenilo Zivot Zlate Bartl.
Doduse, ne u smislu u kojem bi jedan redatelj to pompozno rezirao. Ne, Zlata Bartl do kraja svog
zivota ostala je raditi na mjestu Sefa laboratorija, dajuci svu svoju kreativnost i genijalnost jednoj
tvornici koja ju je objerucke prihvatila i pruzila joj drugi dom. Nikada nije velicala svoje otkrice.
Stovise, iako je ona najvise zasluzna za izum ,,Vegete®, uvijek je stavljala naglasak da je taj izum
timski proizveden i da je svaki ¢lan tima zasluzan $to je ,,Vegeta®, bas kao i juhe iz vrecice koje

su joj prethodile, ugledala svjetlo dana. Ni u jednom trenutku Zlata Bartl nije postala nedostupna
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javnosti niti se zatvorila u ,,dvorac svoje popularnosti®, iako je za to imala viSe razloga no itko.

Ne, ostala je skromna sugradanka te kolegica svih Podravaca.

Slika 4.1. Zlata Bartl u starijim danima
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Upravo iz prikazanih biografskih crtica Zivota Zlate Bartl proizlazi i njena usporedba sa
izmisljenim animiranim likom ,,Profesorom Baltazarom*, skromnim profesorom koji svojim
izumima pomaze sugradanima u rjeSavanju nevolja.

Naime, ,,Profesor Baltazar* izmisljen je lik autora Zlatka Grgi¢a. On predstavlja skromnog
mastovitog profesora, koji svojim genijalnim izumima pomaZze sugradanima u Baltazar-gradu.
Iako je izmisljen lik, znaju ga i vole svi: od djece pa do odraslih. Primjer koji je kroz animiran
film dan, svima sluzi kao podsjetnik da prijateljska ruka i domisljatost uvijek mogu pobijediti
tugu i nedaée. LiSen je svakog nasilja, predrasuda i osudivanja. Simpati¢ni sijedi djedica u
zelenim hlacama, crnom sakou te SeSirom na glavi zivi u Baltazar-gradu i svojim svemoguéim
strojem rjeSava probleme sugradana. Prikazivao se na televiziji i festivalima nebrojeno puta te i
dan danas, nakon vise od pedeset godina, uziva svoju popularnost koju sam i ja iskoristila za
usporedbu. U Bogovicevoj ulici u Zagrebu, ,,Profesor Baltazar* zasluzeno je dobio i svoj kip

(Slika 4.2.).

Slika 4.2. Profesor Baltazar u Bogovicevoj ulici, Zagreb

Nasuprot njemu imamo simpati¢nu profesoricu po imenu Zlata Bartl, koja zivi i radi u
koprivnickoj tvornici Podravka te svojim izumima uveseljava gradane toga grada. I ona je, bas

kao 1 ,,Profesor Baltazar®, liSena svakog nasilja, predrasuda i osudivanja. Zivi miran i skroman

24



zivot, a s kolegama iz tvornice svaki je dan i objedovala, do kraja svoga Zivota. Drugim rijeima,
svoje kolege, kao i sugradane, dozivljavala je kao obitelj. Iako nije imala svemoguc¢i stroj i nije
koristila magiju (koliko znamo) kako bi pomogla sugradanima, njezin genijalan um i kreativne
ideje iskoristila je kako bi stvorila danas najpopularniji zain na svijetu ,,Vegetu“, kao i jo$
mnoge druge proizvode Podravke te time uveselila, kako sugradane njena grada, tako i gradane
diljem zemlje, ali i svijeta. Nakon S§to je dosegnula popularnost, njen zivot se, suprotno
o¢ekivanjima, ne mijenja. Nikada nije spominjala svoju popularnost niti ju doZzivljavala kao
skroman, okruZzen kolegama i sugradanima, Zivot.

Zlata Bartl, uvijek skromno obucena, nikad preglasna i nikad zamije¢ena u mnostvu, svojim
je likom i djelom ,,Profesor Baltazar* svoga vremena, te dokaz da masta i genijalnost mogu
uistinu nadvladati neimastinu i o¢aj u kojemu se tadasnja pekmezara Podravka do njena dolaska
nalazila. Ona, za razliku od ,Profesora Baltazara®, nema kip, iako je po svim zakonskim
regulativama koje nalazu da mora pro¢i 10 godina od smrti osobe, isti u moguénosti dobiti. No to

su druge teme, koje prepuStam nadleznima koji se bave tom problematikom, da istu i rijese.

4.1. Lokalna tema u kazaliStima kao vrsta samopromocije

Smatram da bi se nasi lokalni junaci, ,,narodni heroji, ljudi koji su ucinili mnogo za nas, nas
kraj 1 nasu zemlju trebali iskoristiti kao neiscrpan izvor inspiracije za djela: predstave, bajke,
slikovnice itd. Zasto? Odgovor je vrlo jednostavan: u moru svega Sto kroz medije serviramo
naraStaju od najmlade pa do najstarije dobi, doista bi se trebao nalaziti kvalitetan i gledanja
vrijedan sadrzaj. Sve §to smo jucer napravili, ve¢ sutra ¢e mlade generacije uzimati kao primjer
naseg stvaranja i u njemu nalaziti neSto inspirirajuce, novo, vrijedno.

Zivimo u doba gdje gotovo svi hodamo s ,,glavom u torbi®, ne primje¢ujemo svijet oko sebe.
Zivimo brzo, opasno te pomalo nezainteresirano. Svatko to moZe protumaditi na svoj na¢in, ali
konkretno za umjetnicko stvaralastvo, smatram da zivimo nezainteresirano. Nezainteresirano za
svoj kraj, domovinu i ljude koji su je ucinili boljom. To nisu samo politicari, ljudi od polozaja i
moc¢i. Ne, to su ljudi za koje mozda nikada nismo culi, ali postoje. Postoje u narodnim
predajama, pricama koje su naSe bake sluSale od svojih baka; pricama kojima su se uspavljivale
nase majke. Mozda jedna bakica s Dolca, koja je prva pocela prodavati svoju domac¢u mrkvicu za
,onu bakinu juhu®, koja lije¢i 1 najgoru gripu. Mozda je to jedan postolar, koji je prvi poceo

popravljati stare potplate kako bi nasi pradjedovi mogli zaraditi koju kunu. Majka, koja je prva u
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Hrvatskoj priznala da uz djecu mora imati i svoj privatni, ali i poslovni Zivot, pa je stoga vrti¢
uistinu prijeko potreban, iako to mozda ne bi smjela izgovoriti na glas i tako nastao prvi hrvatski
vrti¢. Tu su 1 oni svima poznati: Eduard Slavoljub Penkala kao izumitelj automatske mehanicke
olovke, ali 1 drugih 80 genijalnih izuma; Faust Vranci¢, kao izumitelj padobrana; Ivan Blaz
Lupis, kao izumitelj torpeda; potom na$ izumitelj kravate, izumitelj popularnog antibiotika
»Sumamed* te brojni drugi. Izvora, ali i inspiracije je mnogo, samo treba biti zainteresiran i
voljan istraZziti te pruZziti narastajima odnosno gledateljima kvalitetan, gledanja vrijedan sadrzaj te
mogucénost da neSto nauce 1 obogate svoj duh. Zar ne bismo Zeljeli da nasa djeca znaju o nasoj
povijesti, o poCecima genijalnosti u Hrvatskoj, o temelju genijalnosti i magi¢nosti na naSim
prostorima?

Jasno je da, osim osobnog htijenja, tematikom i sadrzajem kazaliSta ne upravlja pojedinac.
Vrstu predstava odabire kazaliSno Vije¢e s Ravnateljem te predstavnickim tijelom Osnivaca.
Ravnatelj kazaliSta je taj koji organizira i provodi umjetnicki program, kao i politiku kazaliSta te
predlaze godisnji program i financijski plan, koje u konac¢nici odobrava kazalisno Vijece. Stoga
je jasno da, ako se medu nama i nalazi pojedinac vrlo humanih namjera, vizionar te uistinu
drustveno osvijeStena osoba, sudbina potencijalnih predstava spomenutih ranije nije u njegovim i
samo njegovim rukama. To je odluka Vijeca, Cije namjere i odluke ne moraju i nisu uvijek
iskrene i Ciste. Njima Cesto upravljaju politicki odnosi i ,,tko je platio vise™ sistem, stoga krivca
zaSto nemamo zastupljeno viSe ovakvih tematika, narodnih heroja, genijalaca za koje na$ narod
tek treba saznati, ne treba traziti u pojedincu ve¢ drustvu i vladi kao takvoj, koja dozvoljava da
nase tematike joS$ uvijek nisu inspirirane nasim narodnim blagom. Politika te lazna estetika Cesto

nadvladaju genijalnost, jer ,nesto je trulo u drzavi Danskoj“!*

, a na nama je zadaca da
neprekidnom borbom u obliku poticanja i zahtijevanja kazaliSta koje ne podnosi takav nacin

serviranja i manipuliranja u umjetnosti poput nje same, nju samu i ouvamo.

14w, Shakespeare: Hamlet, scena IV, izjava strazara Marsela zgrozenog nac¢inom vladavine Kralja Klaudija
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5. KazalisSni projekt ,,Zlata Bartl: Zena koja je otkrila Vegetu*

Kazali$ni projekt ,,Zlata Bartl: Zena koja je otkrila Vegetu sastoji se od dramskog teksta te
likovno-scenskog predloska za istoimeni dramski tekst u obliku dje¢je predstave. Naime, projekt
je raden u suradnji s kolegicom Emom Maticom, koja se bavila video projekcijom te rasvjetom
za istoimenu predstavu na temelju mog dramskog teksta i klju¢na je za uspjesSnost ovog projekta.
Posebnost likovno-scenskog oblikovanja upravo je kohezija dramskog teksta i video projekcija
na sceni, koje zajedno Cine predstavu uzbudljivom i zanimljivom, kako djeci tako i odraslima.
Prvenstveno djecja predstava, uz govor naratora i prisutnost glumaca na sceni, sadrzi i video
projekcije prikazane na kazaliSnom platnu a ve¢ spomenuta vaznost kohezije tih projekcija s
govorom naratora i izvodenjem glume je klju¢na. Dramski tekst, skice scena i kostima te opis
nacina izvedbe predstave slijedi u nastavku.

Sama inspiracija, kao $to sam spomenula ranije, proizasla je iz fascinacije naSim ,,narodnim
herojima“; ljudima koji su likom i djelom obogatili nasu zemlju te uz pomo¢ svoje genijalnosti i
mastovitosti postali primjer svima nama. Jedna od takvih je i Zlata Bartl, Zena zasluzna za
najpoznatiju mjesavinu zacina na svijetu, ,,Vegetu®.

Tesko je ostati ravnodusan kada krenete kopati dublje u njenu povijest. Zivot ju nije mazio, ali ni
pokolebao. Svu tugu i bol iskoristila je i pretvorila u svoje izume, izume koji su nasim bakama i
mamama diljem zemlje i Svijeta olakSale kuhanje. Uistinu, u takvim jakim Zenama nalazi se sva
moja inspiracija, a rije¢i za dramski tekst gotovo da su se same napisale. Njihova borba,
ustrajnost i hrabrost temelj su na kojima je dramski tekst nastao, a suradnja s kolegicom Emom
Maticom kljucna je za uspjesnost ovog projekta u obliku predstave.

Tijekom rada na projektu naiSla sam na niz izazova. Prvi izazov svakako je bio prilagoditi
dramski tekst dje¢jem kazaliStu, kojem je on u svojoj sustini i namijenjen. Naime, tijekom
pisanja dramskog teksta pokusala sam se odmaknuti od ¢injenice kako ga stvaram za djecu te
sam mu pristupila kao orudu za prenosenje istine; istine koja je univerzalna i samo jedna. Tek
kada sam ispisala svu istinu: istinu o njenom zivotu i djelovanju, krenula sam promisljati Sto u
njemu ima poucno i inspirativno za djecu. Dramski tekst pisan je kako bi djeca, ali i odrasli, iz
njega izvukli pouku o zivotu, borbi te ustrajnosti mlade Zene koja na kraju uspijeva te iza sebe
ostavlja naslijede koje ¢e generacije 1 generacije koristiti. Povode¢i se osobnim iskustvom iz
djetinjstva, najdraze su mi bile predstave te animirani filmovi gdje narator pric¢a pri¢u. Naprosto,
gledati radnju jednog takvog djela te paralelno sluSati glas koji poput djeda ili bake, sporim
tempom izgovara i pri¢a dogadaje, na mene su djelovali oCaravajuc¢e. Animirani filmovi, poput

spomenutog ,,Profesora Baltazara®, ,,Graskograda“ i njima sli¢nih bili su crti¢i mojeg djetinjstva
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koji su na mene ostavili dubok trag i vjecno traganje za istima. U promiS$ljanju sam iskoristila
vlastito iskustvo te se povodeéi za istim, u dramskom tekstu uvela naratora koji prica radnju.
Njega na sceni nema, ve¢ ¢ujemo njegov glas. Razgovora izmedu glumaca odnosno dijaloga
takoder nema, a glumci su na sceni u sluzbi ,,zive marionete®, kojima prica naratora kao i video
projekcije upravljaju i u skladu s kojima glumci na sceni i glume.
Kao takav, dramski tekst trebalo je upotpuniti i predloskom za video projekcije, za koje je bila
zasluzena kolegica Ema Matica, Sto je takoder bio izazov na koji sam naisla. Video projekcije,
koje sadrZe niz animacija, prilagodene su djeci i stvorene su upravo da razbuktaju njihovu ionako
bogatu, zavidnu mastu. Kolegica Matica je iskoristila svoje likovno umijeée pravljenja i
upravljanja animacijama i vjesto prikazala video projekcije koje su u sluzbi pri¢anja price. Ipak,
kao takve, od jednake su vaznosti za predstavu bas kao i gluma, naracija te sama scena, te se ni
jedan od tih elemenata ne nadjacava medusobno.
Sljede¢i, najvazniji za prikaz predstave, izazov jest likovno-scensko rjesenje. Dramski tekst kao
takav postojao je, ali da bi u potpunosti zadovoljio svoju svrhu, za isti je trebalo napraviti 1
likovno-scensko rjeSenje. Ono u sebi, osim oblikovanja i rasvjete, sadrzi niz kulisa koje se
pojavljuju tijekom scena, kao i kostimi te rekviziti prikazani u predstavi. S obzirom na to da je
djelo namijenjeno djeci, ono u sebi sadrzi i1 niz fiktivnih elemenata koji su njima prilagodeni.
Primjerice, neki elementi u video projekcijama preuveliani su, kao i rekviziti na samoj sceni, §to
dodatno naglasava taj element i djeci je od znac¢aja. U dramskom tekstu postoji i lik ,,pijetla koji
igra veliku ulogu u otkivanju ,,Vegete*, Sto u stvarnosti (koliko je poznato) nije bilo tako. Uz to,
boje koritene na sceni nisu istinske boje koriStene u vrijeme zbivanja predstave, to¢nije 50-tih
godina prosloga stoljeca, ali s obzirom na to da je predstava namijenjena djeci takvi fiktivni
elementi su pozeljni i prijeko potrebiti.

U nastavku slijedi dramski tekst s predloSkom animacija, skice scena, rekvizita i kostima te

prikaz makete koja ujedno sluzi i za predstavljanje projekta u obliku stop animacije.

5.1. Dramski tekst ,,Zlata Bartl: Zena koja je otkrila Vegetu*

Predstavljeni dramski tekst sadrzi i predlozak animacija i rasvjete. Odvija se u 10 ¢inova, a
sveukupno sadrzi 5 razli¢itih scena. Glumci na sceni u ulozi su ,,zive marionete te medu sobom
ne vode dijaloge. Narator je taj ¢iji nas glas vodi kroz pricu, ali ne i lik; nema ga na sceni.
Animacije u obliku video projekcija doprinose radnji te sve $to se odvija u glavama glumaca
biva prikazano putem njih. Drama sadrzi elemente fikcije, §to je bilo nuzno za postizanje

zeljenog efekta u obliku djecje predstave.
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Lea Kukmanovi¢

ZLATA BARTL: ZENA KOJA JE OTKRILA VEGETU

biografska drama s elementima fikcije te segmentima video projekcije i animacije

Zagreb, 2019.
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Kroz naraciju saznajemo o zivotu Zlate Bartl prije nego li je postala nasa najpoznatija
izumiteljica, popularno zvana ,,Teta Vegeta“. Naracija prati dogadaje od njene najranije dobi,
otkako je kao djevojcica sanjala da ¢e postati izumitelj. To se uistinu i dogodilo, medutim put do
toga bio je trnovit i pun prepreka, o ¢emu drama i svjedoci. Ipak, trud i upornost, hrabrost 1
kreativnost isplatili su se onog trena kada sasvim nenadano dolazi u grad Koprivnicu, te u njoj
ostaje do kraja svog zivota.

Drama tako opisuje dogadaje koji su doveli do otkrivanja ,,Vegete®, nase najpoznatije mjesavine
zaCina, te zivot Zlate Bartl kao njene izumiteljice, sve do njena odlaska. Prilagodena je djeci u
dobi od 6 do 14 godina, stoga sadrzi neke elemente fikcije kao pijetla, koji ulijece u laboratorij 1

zasluzan je za dogadaje koji su uslijedili tu no¢, netom prije nego li je ,,Vegeta® izumljena.

LIKOVI :
ZLATA BARTL 1 (djevoj¢ica u dobi od 10 godina)
ZLATA BARTL 2 (Zena u mladim godinama, kasnije srednjim, kasnije baka)
TIM ZLATE BARTL (zaposlenici u laboratoriju): ZENA 1 i ZENA 2
MUSKARAC 1 i MUSKARAC 2
GLUMAC U PUBLICI (novinar; postavlja pitanja)

VRIJEME RADNIJE: 1920.—2008.

MJESTO RADNIJE:
Sarajevo, mjesto gdje je ZLATA B. rodena (scena djecje sobe)
Zenica, mjesto gdje je ZLATA B. sluzila zatvorsku kaznu (scena zatvora)

Koprivnica, mjesto gdje je ZLATA B. radila i boravila (scena tvornice, scena laboratorija,
scena bolnicke sobe)
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Cin 1

RUND BINA (djecja soba)

Na sceni je mrak. U trenu kada narator kreme pricati pali se reflektor iznad pozornice te
osvjetljava okretnu pozornicu i ZLATU BARTL 1, koja sjedi na stolici s knjigom u ruci- koju cita.
Odjevena je u plavu haljinicu do ispod koljena; ima plavu kosu s plavom ukosnicom u njoj.
Nakon nekoliko trenutaka polako se pali ostatak rasvjete i pozornica je sada ujednaceno
osvijetljena.

Cujemo zvuk vedre, razigrane melodije.

Naratora na sceni ne vidimo, ¢ujemo samo njegov glas.

NARATOR (polako, razgovijetno): Rodena je ona tako davne 1920. godine, veljace dana 20. u
Sarajevu, a nitko ni slutio nije kako ¢e bas ona susjednoj, tada im dalekoj zemlji, podariti nesto
neprocjenjivo. Nesto §to je plod njene joS tada ne znane maste 1 genijalnosti. (Zlata Bartl 1 sjedi
na stolici, mirno, zadovoljna izraza lica i udubljena je u citanje knjige; nakon nekoliko trenutaka
okrece stranicu knjige, nastavlja citati).

Otkako je joS kako mala djevojCica, premala za poci u Skolu procitala prve rijeci, od knjiga se
nije odvajala. No to nisu bile niti bajke niti pri¢e za laku no¢. Ne, to su bile maj¢ine knjige o
fizici, kemiji, znanosti (krece video projekcija); svemu onome §to bi za djecu u toj dobi bila

znanstvena fantastika.

Video projekcija: U trenutku kada narator izgovori ,,(...) No to nisu bile niti bajke niti price za
laku noc. Ne, to su (...)“ s prednjeg projektora na platno, koje se nalazi iza rund bin,e prikaZu se
animacije.

Animacija: Naglo se pojavljuju kemijski elementi, kemijske jednadzbe i epruvete; dolaze iz
smjera rund bine prema vrhu platna- naglo ,,iskacu* i nastavljaju lebdjeti oko rund bine, na

platnu. Tako nastavljaju lebdjeti.

NARATOR (nastavlja mirnim, laganim tempom): Da, doista. Nitko ni slutio nije da ¢e plod
njene maste i genijalnosti biti neSto $to je nju i njen narod koji ju je prihvatio, obogatilo i
zauvijek ih upisalo medu velike izumitelje. Napunivsi 18-tu godinu (krece video projekcija),
odlu¢no je spakirala stvari u kofere i zaputila se put Zagreba, put grada i sada joj ve¢ blize

zemlje, kojoj ¢e podariti svoje znanje, mastu i predanosti. U Zagrebu je zavrSila Mudroslovni
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fakultet, gdje je u konacnici i stekla zvanje profesorice kemije, fizike, matematike, meteorologije
te mineralogije.

Video projekcija: U trenutku kada narator izgovori ,,(...) Napunivsi 18. godinu (...)“ animacije
koje prikazuju epruvete, kemijske elemente i kemijske formule naglo padnu prema dnu pozornice

i nestanu.

NARATOR (ozbiljnim tonom): Njeno znanje, masta i predanost kostali su je straSnih dogadaja

koji su uslijedili (narator polako izgovara zadnjih par rijeci i stiSava glas).

Na sceni nastaje mrak, rund bina se okrece.

RUND BINA (zatvor)

Rund bina se okrece i sa stropa se spusta til (proziran), koji kada se spusti je nategnut i stoji
ispred scene. Svjetla se pale: od sredine pozornice i rund bine prema krajevima pozornice.

Rund bina prikazuje sivi cigleni zid, ispred kojeg stoji ZLATA BARTL 2 (raspustena pomalo
neuredna kosa do ramena) u sivom odijelu na bijele pruge- zatvorskom odijelu. Nepomicno stoji
i gleda ravno prema publici.

Cujemo zvuk jeze, duboki tutanj-ali dovoljno tih da se ¢uje glas naratora.

NARATOR (ozbiljnim glasom, laganim tempom nastavlja): Njen zanos i ambicije u travnju su
1945. godine (pocinje video projekcija), pripadnici tada jugoslavenske vlasti osudili na osam
godina zatvora, optuzivsi je tako zbog ,,antidrzavne djelatnosti, kako je stajalo u optuznici, te je
odveli u Zenicu na izvrSavanje kazne. (ZLATA BARTL 2 cijelo vrijeme nepomicno stoji, gleda

prema publici).

Video projekcija: U trenu kada narator izgovori ,, (...) 1945. godine “ na sceni krece animacija.
Animacija prikaze zatvaranje zatvorskih resetki- s lijeve i desne strane pozornice se pojavi po
jedna resetka koje jure jedna prema drugoj i zatvore se ispred ciglenog zida i mlade Zene

(animacija na tilu).

NARATOR (ozbiljnim tonom nastavlja): Tamo je, osim §to je ostala bez dostojna Zivota jedne
mlade profesorice i buduce inovatorice, takoder dobila i tuberkulozu kraljeznice, $to je njezinim
tamnicarima pobudilo i ono malo humanosti §to su za nju imali, te je nakon 16 mjeseci pustili iz

zatvora. Bez gradanskih prava koja je stekla rodenjem, ona se bolesna i bez novaca nasla na
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ulici. Tada se, uz pomo¢ prijateljske ruke i poznanstava, uspjela zaposliti te u sarajevskoj
Gradskoj plinari pronaci svoj novi pocetak. (Narator sada govori malo vedrijim tonom, laganim
tempom) Godine su odmicale, mijenjala je poslove ali njena ju je bolest sustizala i svake godine
pokazala oStre zube; (narator zastane pa izgovori) bolest ¢ije ¢e posljedice osjecati cijeli zivot.

Ipak, ne dopustivsi da je zZivot pokoleba, nastavlja raditi, te godine 1955. odlazi na sluzbeni put,
ni ne slute¢i kako zauvijek napusta Sarajevo. Naime, ta je zima bila oStra i nije bilo nacina da se
vrati u Sarajevo. Okovana snijegom ali i svojom boleS¢u, utjehu pronalazi u knjigam,a ali i
oglasima za posao. Posao koji ¢e njoj, ali i njenom narodu koji ¢e je prihvatiti, zauvijek

promijeniti zivot...... (narator produZzi izgovor zadnje rijeci).

Svjetla se gase. Na sceni je mrak.

Kraj 1. ¢ina
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Cin 2

SCENA- PODRAVKA TVORNICA

Svjetla se pale. Rasvjeta je ujednacena. Na sceni vidimo dvije kulise: Prednja prikazuje zid- ulaz
u Podravka tvornicu iznad kojih je veliki natpis ,,Podravka“ i drvena dvostruka vrata na
ciglenom zidu crvene boje, te straZnju kulisu dugacki zid od tvornice- takoder cigleni zid crvene
boje. S lijeve strane zida nalaze se dvije kulise drveca po kojima je od bijele tkanine (jastuci)

imitacija snijega). Zima je. Krece video projekcija. Cuje se zvuk cvrkuta ptica.

Video projekcija: animacija prikaZe nebo i oblake koji polako putuju.

S lijeve strane pozornice, prema vratima Podravke, hoda (ponosno koraca) ZLATA BARTL 2
(promijenila je kosu- na glavi ima periku trajne frizure, pepeljasto plava boja kose), odjevena je

u smedi zimski kaput te u desnoj ruci za sobom vuce smedi kofer, dok u drugoj ruci drZi papir.

NARATOR (vedrim tonom, osjecaj ponosa u glasu): Rije¢ je dakako, o nasoj cijenjenoj i nikada
zaboravljenoj, zauvijek naSoj, inovatorici, po€asnoj gradanki grada Koprivnice, izumiteljici nase
jedne i jedine Vegete; (zastane, pa nastavi) Zlati Bartl, medu nama znane kao ,,Teta Vegeta“

(rijec ,, Teta Vegeta * izgovori s osmjehom u glasu).

NARATOR (nastavlja vedrim tonom, laganim tempom): Da, bio je to dan koji ¢e zauvijek
promijeniti njen zivot. (Zlata Bartl staje pred vratima i zagleda se u papir. Ostane tako stajati,
Citajuci sadrzaj sa papira).

Na samo korak od ulaska u tvornicu Podravka, Zlata Bartl posljednji put pregledava svoju
prijavnicu, ni ne slute¢i kako je ovo prekretnica njena zivota, ali i zivota svih njenih kolega te
sugradana. Ni ne slute¢i kako ¢e jednoga dana ba$ ona biti ta koja ¢e proslaviti ovu, sada
trenutno oronulu i u teSkim financijskim dugovima, tvornicu koja se bavi preradom voca i

povréa. Jedna pekmezara nije ni slutila koga je prihvatila da radi na mjestu kemijskog tehnicara.

Zlata Bartl otvara vrata Podravke i ulazi (vrata se otvaraju prema gledateljima). Nestaje s

pozornice. Gase se svjetla.

Kraj 2. ¢ina
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Cin 3

SCENA- LABORATORI1J

FPale se svjetla, rasvjeta je ujednacena. Scena prikazuje laboratorij. Gledajuci s lijeva: vidimo
kuhinjski element prevucen keramickim plocicama plavih nijansi, te na njemu ugradeni
kromirani kuhinjski lavabo i mijesalicu vode, tik do njega nalazi se drveni stoli¢ na kojemu se
nalaze razlicitih veli¢ina epruvete, te s desne strane stolica vidimo drveni tronoZac. Iza drvenog
stolca nalazi se polica s knjigama, blago okrenuta u lijevo, prepuna knjiga. Namjestaj djeluje
rasklimano- sugerirajuci na istrosenost i doba u kojemu se nalazi.

Cujemo zvuk lagane, vedre melodije.

Odmah prilikom paljenja svjetla krece video projekcija animacije.

Animacija: prikaZe sunce koje dolazi iz lijevog donjeg kuta platna i diZe se prema sredini platna
te izlazi kroz desni gornji kut, pa mjesec koji dolazi iz lijevog donjeg kuta platna, diZe se na
sredinu i nestaje u desnom gornjem kutu. Potom malo brZim tempom ista radnja nekoliko puta
(sugerirajuci dane koji prolaze).

Kako se sunce i mjesec izmjenjuju- tako i rasvjeta odgovara kako bi upotpunila dojam izmjene

noci i dana. Kada je sunce- ujednacena je, a kada je mjesec- lagano se prigusi.

ZLATA BARTL 2 stoji iza drvenog stoli¢a. Oko nje je okupljen TIM (znanstvenici). Sveukupno je
6 glumaca na sceni: ZLATA BARTL 2, ZENA 1, ZENA 2, MUSKARAC 1 I MUSKARAC 2. Svi su
u bijelim kutama duzine do ispod koljena. Svi su okupljeni oko epruveta koji su na stolicu i
medusobno komentiraju (tiho- ne ispustajuc¢i glas), rukama masu po zraku (kao da

objasnjavaju).

NARATOR (laganim tempom): Nije dugo trebalo da Podravka prepozna talent Zlate i postavi ju
na mjesto Sefice laboratorija. Ostajali su ona i njen tim tako raditi dugo u no¢, dan za danom. Sve
dok jedne veceri, koja se nije mnogo razlikovala od veceri prije, 1 veceri prije nje, i svake druge
veceri kada bi vrijedni radnici ostajali na poslu, nije ispri¢ala anegdotu o jednom svojem
kampiranju s prijateljicom iz Francuske, gdje su kuhale juhu iz aluminijske vrecice.

Cim je to Zlata ispri¢ala svojem timu (krece video projekcija), svakome od njih kao da su se
popalile lampice iznad glave, ohrabrivsi je tako na, tada u njenoj glavi ,,ludi pothvat* (narator
intonacijom glasa kao da citira ,, ludi pothvat “).

Video projekcija: GLUMCI su poredani oko ZLATE BARTL 2, a animacija prikaze lampice koje

se redom popale iznad njihovih glava i zatitraju (svi je pozorno slusaju i gledaju). Jedna od
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lampica iznad jednog od glumaca (MUSKARAC 1) padne nakoSeno i jedva zatitra- cujemo zvuk
zujanja (MUSKARAC 1 ima zbunjeni pogled).

NARATOR (laganim tempom nastavlja): Zapovjedi njima Zlata da joj donesu redom: suseno
povrée, gljive, tjesteninu; Marta koja sa Zlatom ima poseban odnos na nekoj jo$§ neizrecivoj
valnoj duljini samo je kimnula glavom kad joj je Zlata rekla da donese: ,,ti ¢e§ Marta ve¢ znati,

koji prah.....“ (narator izgovara ponovo kao da citira njene rijeci)

Krece zvuk razigrane, brzog tempa melodije.

(ZENA 1 otrdi sa scene vedra izraza lica, za njom krenu i ZENA 2, MUSKARAC 1 i MUSKARAC
2). Stajala je Zlata, s malo zabrinutim izrazom lica ali duboko samouvjerena, pored aparature i

Cekala sastojke.

Glumci se razbjeze po sceni i nestanu (krece video projekcija)

Animacija: lampice prate glumce kako se razbjeze po sceni, te nestaju.

Zlata ostaje stajati iznad ormarica, tapkajuci rukom po njemu, kao da odbrojava i ceka. (krece
video projekcija)
Animacija: na platnu se iz svih smjerova pojave satovi cije se kazaljke sumanuto vrte (psiholoski

moment prolaska vremena u njenoj glavi)

Muzika staje. Nakon nekoliko trenutaka, glumci se vracaju na scenu, a svaki od njih nosi povrce
koje je preuvelicano (neprirodno veliko) povrce i sastojke: gljive, tjesteninu, mrkvu, neko suseno
povrée. Zlata uzima sastojke i nagne se nad aparaturu i krene spajati sastojke i okuse (uzima od
svakog iz ruke povrce i pretvara se da ubacuje u epruvete- baci ih na pod ispred sebe- publika

ne vidi to). To radi neko vrijeme (krece video projekcija).

Video projekcija: animacija prikaZe epruvete i mjehurice koji iz njih izlaze.
Svjetla se polako gase ali ne dovoljno tako da na sceni ipak vidimo obrise Zlate, koja nastavlja
raditi iznad epruveti.

Cujemo zvuk pucketanja mjehurica i zvuk pokusa (zvuk pare koja $isti zrakom)
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NARATOR (laganim tempom): 1 tako je Zlata Bartl osmislila Podravka juhe iz vrecice za koje je
izjavila da ,,nista nisu valjale. (glas naratora imitira njen , nista nisu valjale* izraz dajuci do

znanja kako je to izgovorila ona a ne narator).

Kraj 3. ¢ina
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Cin4

SCENA- PODRAVKA TVORNICA

Pale se svjetla, rasvjeta je ujednacena. Vidimo Podravku ispred koje stoji ZLATA BARTL 2, a
iza nje je njen TIM), ona u rukama ponosno drZi 4 vrecice juhe. Ponosno stoje ispred i sretni su.
Svi nasmijeseno gledaju prema publici.

Cujemo zvuk fotoaparata i pljesak mnostva ljudi. Kako se cuje zvuk fotoaparata tako reflektori
bljeskaju (kao blic fotoaparata). Drvece sada nema bijeli pamuk koji imitira snijeg- sugerirajuci

da je proljece. Cuje se i zvuk pticjeg pjeva.

NARATOR (ushiéeno): Proslo je to¢no dvije godine, a Podravka je na trziste lansirala 4 razliCite
juhe u vredici. Svaka od njih posebna je na svoj nacin i svaka u sebi krije tajnu koju zna samo
Zlata Bartl. Ipak, nitko od kupaca ni slutio nije kako su se upravo te juhe, radi nedostatka
strojeva 1 loSe situacije u kojoj se Podravka nalazila, zatvarale glacalima koja su posudili od
dobrih im sugradana. (Krece video projekcija.)

Video projekcija: Na platnu se prikaze pegla koja prelazi preko vreéica i zatvara ih

NARATOR (nastavlja ushi¢eno): Zanimljivo, zar ne? Zlata ni slutila nije da ¢e za samo godinu
dana asortiman juha nadopuniti s jo§ dva okusa, nama danas najpoznatija: kokosje, te govede

juhe (krece video projekcija).

Video projekcija: animacija prikaze kravu te pijetla kako iza kulisa na platnu zauzimaju pozu

koja se nalazi kao i na omotu.

Svjetla se gase. Mrak.

Kraj 4. ¢ina
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Cin 5

SCENA- LABORATORIJ

Svjetla se pale, rasvjeta je ujednacena. Na sceni vidimo laboratorij te animaciju koja krece na
platnu.

Video projekcija: animacija prikazZe zvijezde kako sjaje i titraju te kalendar na kojemu se trgaju
stranice od 1957. do 1959. godine (polako se trgaju i listovi padaju)

Cuje se zvuk cvrcaka (osim zvijezdi, i oni sugeriraju na noc).

ZLATA BARTL 2 stoji iznad aparatura u laboratoriju (ispred drvenog stolica). Zamisljena je i
gleda u jednu tocku. Oko nje su po podu razbacani papiri. Potom se trgne, uzme kemijsku kraj

sebe, pise nesto, pa to zguzva i baci. I tako ponavlja neko vrijeme.

NARATOR (polaganim tonom, laksim tempom nego prije): Prolazili su tako dani i no¢i, a Zlata
je neiscrpno radila i stvarala nesto §to joS ni sama ne zna da ¢e biti prekretnica njena Zivota, ali i
zivota svih ostalih koji se oko nje nalaze u blizoj, ali i daljoj buduénosti. Naime, otkako je
osmislila Podravka juhe, u Zlatinom srcu nalazila se jedna neizreciva, neopisiva praznina. Nesto
Sto nije znala nikome opisati ali je postojalo. Tragala je ona tako danima i no¢ima za izumom,
otkri¢em, okusom; ne€ime ¢ime ¢e jo$ jednom osvojiti svijet, ali ne zna jo§ ¢ime. Ipak, ni slutila
nije da ono $to ¢e se dogoditi par trenutaka kasnije ¢e dovesti do najvece sre¢e u njenom Zivotu.

Ono, sto se dogodilo.... (narator staje na trenutak s govorom, pa nastavlja) -upravo sad!!!!

(vikne). (Krece video projekcija.)

Video projekcija: U trenutku kada narator kaze ,,(...) upravo sad* svjetla se naglo ugase a
reflektori naprave bljesak. Nakon bljeska svjetla se nazad pale i ujednaceno osvjetljavaju
pozornicu.

Animacija prikaZe pijetla koji je s lijeve strane platna uletio u scenu i skace po laboratoriju dok
ga Zlata pokuSava uhvatiti i nakon nekog vremena nestaje na desnu stranu.

Cujemo zvuk kukurikanja pijetla te zvuk mlataranja krila, potom zvuk lomljenja stakla.

U laboratoriju stoji ZLATA BARTL 2, a oko nje je prasina u zraku (tehnicari pusStaju dim).

Epruvete, papiri, sve je na podu.
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NARATOR (laganim tempom uzbuden): Zlata izbezumljeno stoji, promatra nered. Naglo se
prene i krene skupljati nered. Pa se uhvati smijati (ZLATA BARTL 2 se sr€ano nasmije) i
pomisli kako je doista pretjerala zadnjih mjeseci, izgubiv§i pojam o vremenu i prostoru.
Promatra i krekere, koji su joj bili zadnja stvar koju je kupila od place, kako su prosuti po podu u
toj silnoj prasini sastojaka koji su pali sa stola. Sve je jedno veliko rasulo. Prigne se, uzme jedan
kreker 1 dodatno ga uvalja u prasinu sastojaka, pomislivsi kad je ve¢ ostala bez rucka, neka su
barem obogaceni ovim ostatkom sastojaka koji su mogli predstavljati nesto, a sad su samo otpad.

Gleda ga, i zagrize ( krece video projekcija).

Video projekcija: Animacija prikaZe veliku Zarulju i zrake oko nje. Cuje se zvuk duboke

grmljavine.

Na sceni nastane mrak.

Kraj 5. ¢ina
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Cin 6

SCENA- LABORATORIJ

Pale se svjetla, rasvjeta je ujednacena. Na sceni vidimo laboratorij. Zlata stoji pored aparature
a u ruci drZi Zutu epruvetu. S desna na scenu ulazi njen tim (...), okupljaju se oko nje a ona im
gestikulira rukama i objasnjava. Svi je zamisljeno sluSaju. ( krece video projekcija)

Video projekcija: animacija prikaZe Zutu prasinu koja pada sa stropa na scenu.

Cujemo zvuk lagane, spore ali vedre melodije.

NARATOR (laganim tempom, smireno): Ponosna Zlata pri¢a svojem timu o tako ¢arobnom
sastojku koji je sino¢ otkrila, o tome kako cijelu no¢ nije spavala ve¢ probdjela piSu¢i o njemu,
provjeravajuéi sastojke. Spomenula je tako i da je, eto, bas proteklih no¢i i dana, viSe im ni sama
ne zna broj; da li su to bili dani ili tjedni, moZzda ¢ak i mjeseci, traZila ono nesto §to ¢e zatomiti tu
prazninu u srcu koju osjeca ve¢ dvije godine. Svjesna kako su juhe svojevrsno otkri¢e po kojima
ih svi pamte, ipak nedovoljno velika stvar vrijedna njena imena.

Naime, Zlata je oduvijek znala da je stvorena za neSto viSe. Od tuda i razlog §to je mijenjala
poslove, nasi stari bi rekli ,kao carape®, ne bi li pronasla dovoljno dobro mjesto u koje bi se
uklopila. Ne zato Sto je Zlata podcjenjivala druge. Ne, dapace, Zlata je znala da mora do¢i na
mjesto kojemu ¢e pruziti svu svoju energiju, znanje, mudrost ali i ono najvaznije ,,mastu s kojom
¢e promijeniti svijet, kako je to voljela pricati svojim bliznjima. Ona je naprosto znala da je
stvorena za ovo. Za ovaj trenutak (narator malo zastane, pa nastavi). Slusajuci tako njen
inspirativan govor, zaposlenici kao da su postali za¢arani njenim vedrim duhom 1 nepoznatom im
jos§ carolijom dobrote i maste. (krece video projekcija). Njen govor je tako trajao satima, a nitko
od prisutnih nije ni pomislio kako je vrijeme za poéi kuéi odavno proslo. Stovise, uskoro ée

svanuti novi dan, a oni su na jos ,,starome*.

Video projekcija: animacija prikaZe kako se zvijezde spustaju- dolazi novi dan.

Rasvjeta se malo utisa, pozornica je slabije osvijetljena.

NARATOR (nastavlja): Nije im to bilo vazno. A Zlata je to i znala. Zato ni trenutak nije dvojila
s kime ¢e 1 hoce li podijeliti svoje otkriée. ,,Ovi su ljudi toga vrijedni* (kao da citira), pomislila

je. (Nastavlja se gestikulacija glumaca, kao da nastavljaju pricati i svjetla se gase).

Kraj 6. ¢ina
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Cin 7

SCENA- PODRAVKA TVORNICA

FPale se svjetla. Rasvjeta je ujednacena. Scena prikazuje tvornicu Podravku ispred koje stoji
ZLATA BARTL 2, te u ruci drZi plavu kutijicu (Vegetu). Oko nje stoji njen TIM. Video projekcija
suncanog dana na platnu. Cuje se zvuk bljeska fotoaparata te klicanje mnostva.

Kad se cuje bljesak fotoaparata- bocni reflektor se naglo upali te ugasi.

NARATOR (ponosno, laganim tempom): Bio je to ponosan dan za Podravku, Koprivnicu, ali
najvise od svega, za Zlatu i njen tim. Kroz njenu glavu, dok stoji pred mnostvom, sada su prosle
uspomene koje ¢uva u najdubljim kutcima tog misterioznog uma; uspomene na djetinjstvo, na
odrastanje... Uspomene na onaj trenutak kada je odlucila da ¢e svojom mastom i izumima
mijenjati svijet. Uspomene su to koje su je tjerale naprijed. Kao i ona uspomena, kada je izgubila
svoju prvu i jedinu ljubav ili kako je provela godine u samici iz koje je izasla zauvijek obiljezena
teSkom bolesc¢u. E ta ju je uspomena posebno hranila i tjerala naprijed. To je sve, rekli bismo,
njeno gorivo koje ju pokrece. Gorivo koje je pretocila u mukotrpan ali plodan rad.

I sada, trideset godina kasnije, stoji pred mnoStvom ljudi koji ushi¢eno stoje i1 ¢ekaju da im se
obrati, a oni ni ne slute $to je sve u njenoj glavi dok ponosno stoji ispred njih, s prvom kutijicom
tog misterioznog zacina.

(narator malo zastane pa nastavlja) Cekajte malo, pa oni ni ne znaju ime tog zagina! Progitali su
samo u novinama kako se dana bozjeg, ispred tvornice Podravka, Zlata Bartl i njen tim,
predstavljaju narodu s revolucionarnim otkri¢em; otkricem koje ¢e svim ljubiteljima kuhanja ili
pak samo kuSac¢ima, promijeniti zivot. I tako, svi nestrpljivo ¢ekaju ne bi li se Zlata obratila
svijetu. I doista, Zlata okrece kutijicu a svi zapanjeno stanu tes uzbudeno pljes¢u i smijese se.
(ZLATA BARTL 2 okrece kutijicu prema publici, NJEN TIM je ushicen, svi imaju nasmijana lica)
Zlata je ponosno razvukla osmjeh koliko joj je anatomija lica to dopustala i pustila suzu
radosnicu.

Njen tim, koji stoji iza nje, fizicki ali i metaforicki, sretan je i zadovoljan, ponosan i vjerojatno
svjestan kako bi bez nje njihova imena zauvijek ostala nepoznanica. Kako bi bez nje, jedna do
tada obicna gradska pekmezara zauvijek ostala samo obi¢na pekmezara. A sada ¢e biti svjetski
poznata tvornica najpoznatijeg zacina na svijetu.

Javi se tako jedan novinar iz gomile (narator staje, reflektor osvijetli GLUMCA u publici)

GLUMAC (priupitavsi sa znatizeljom): ,,Aaaa, kako li je ime ovome, bio bih slobodan pa rekao-

revolucionarnom kuhinjskom zacinu, gospodo Zlata?
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Zlata ga s osmjehom gleda, zamislivsi se tako nad njegovim pitanjem pa iz vedra neba odgovori,
njemu ali i svima prisutnima (narator, imitirajuci njen glas intonacijom): ,,Moj tim i ja, odmah
smo prilikom otkri¢a znali da ¢e se zvati VEGETA. Naime, to je spoj triju engleskih rijeci,
vegetables §to znaci ,,povrcée*, vitamins $to oznaCava ,,vitamine* te rijeci faste $to znaci ,,okus®.
Tako se iz njihovih pocetnih slova stvorilo ime Vegeta, to¢nije VEGETA 40.“ (ZLATA BARTL 2
ne odgovara na pitanje, narator imitira njen glas kao da odgovara; ona i dalje cijelo vrijeme
stoji ispred publike).

Sretna 1 ushicena, Zlata Bartl strpljivo je odgovarala novinarima na sva njihova pitanja, osim
jednog. A to jedno sveprisutne je jedino $to je i zanimalo: ,,Sto je toéno VEGETA 40 i koji je to

njen tajni sastojak?*

Svjetla se polako glase. Mrak

Kraj 7. ¢ina
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Cin 8

Na sceni je mrak. Video projekcija prikazuje animaciju na platnu
Video projekcija: animacija prikaze evoluciju Vegete do danas

Cuje se zvuk vedre melodije.

NARATOR (sa sjetom u tonu): Bile su to sretne godine, koje su uslijedile za Podravku, ali i
Zlatu Bartl i cijeli njezin tim. Naime, Vegeta je postala toliko popularna da je Podravka morala
zaposliti dodatnu radnu snagu. I to ne samo radnu snagu, nego takoder nabaviti strojeve, cijelu
tvornicu reorganizirati, a sve s ciljem kako bi na vrijeme mogla isporuciti Vegetu naruciteljima.

O da, naruciteljima! (narator usklikne) Dobro ste Culi. Jer svijet kad je ¢uo o tom izumu, nastala
je takva pomama, da je Podravka morala zaposliti i covjeka koji ¢e samo sjediti u uredu i javljati
se na telefon, jer poziva je bilo toliko da je telefon zvonio dan i no¢. (krece video projekcija) A
da ne pricamo o tome kako su pisma dolazila sa svih strana svijeta. Pohvale, zelje, molbe; bilo je
1 onih ruznih, koje ne¢emo sada spominjati. Ali zato je bilo i onih lijepih, u kojima ljudi mole da
im Zlata posalje ,,ma samo zli¢icu Vegete™ (narator izgovori kao da moli za nesto). To su bila
pisma koja su mamila osmjeh na lice svih tada prisutnih u Podravci. Uskoro ¢e pisama biti toliko

da ih Zlata nece sve uspjeti ni procitati.

Video projekcija: animacija prikaZe pisma koja padaju preko pozornice na hrpu- nagomilaju se

(preko cijelog platna).

Gase se svjetla kako narator zavrsi govor.

Kraj 8. ¢ina
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Cin 9

SCENA- LABORATORIJ

Svjetla se pale. Rasvjeta je ujednacena. Scena prikazuje laboratorij a ZLATA BARTL 2 izgleda
znatno starije nego li u prosloj sceni (ima naocale i na glavi periku- sjeda kosa i trajna frizura).
ZLATA BARTL 2 sjedi na drvenom tronoScu, pognuta je nad aparaturu. Kosa joj je sijeda, leda

savijena, a dioptrijske naocale prekrivaju ljubicaste, jako izrazene, podocnjake.

Cuje se zvuk vedre, laganog tempa melodije.

Animacija prikaZe trganje stranica kalendara od 1959. do 1976. godine

NARATOR (laganim tempom ali pomalo sjetno- ne tuzno): Bile su to posljednje radne godine za
Zlatu Bartl u Podravci. Ali to ju nije sprijecilo da i njih provede upravo za istim ovim stolom, za
kojim je prije 20 godina napravila prvu Podravka juhu iz vrecice. Za istim ovim stolom gdje je
napravila i taj cudesni zacin- Vegetu.

Mogla je ona odavno oti¢i iz Podravke, zauvijek obogacena svojim priznanjem i doprinosom
koji je ostvarila zahvaljujuéi svojoj masti. Ali ona je zivjela za ovo. Za sve ovo §to se nalazi
ispred nje. Mogla je ona, kao i mnogi danas, uzeti svo bogatstvo koje je stekla, odseliti se u
nepoznatu, preveliku za jednog covjeka vilu, i tamo provesti ostatak zivota u blagodati 1
pretjerivanju. Ali to nije bila ona.

Naprosto, njen Zivot se sastojao od mnogo toga, ali novac i slava nisu bili dio toga. Njena vizija i
njen zivot bili su mnogo viSe od pukog bogatstva. Nesto neopisivo, neizre¢eno ali ipak pretoceno

u predan rad s mnogo odricanja.

Pred kraj govora Naratora, na scenu dolazi TIM takoder ve¢ malo ostarjeli (svi imaju
dioptrijske naocale), okupe se oko Zlate i slusaju je sto im govori. (ZLATA BARTL 2 gestikulira

rukama, pogledava ih sve, sretnog nasmijesenog lica).

NARATOR NASTAVLIJA: Zlata im, kao da joj ovo nije zadnji radni dan, daje upute i kratki
sazetak danaSnjega dana. KaZze im kako se nikako ne smije dogoditi praksa od neki dan, kada su
ostajali duze i proizvodili Vegetu, jer se u predvideno radno vrijeme naprosto ne stize proizvesti
dovoljna koli¢ina. Radnici je, kao i svih proteklih dana, pozorno sluSaju i klimaju glavom.

'66

Govorila bi im ona tako ,,Ljudi! Ovo je hrana za Ziva bica! Ne smije se grijesiti!” (narator

usklikne), uvjerena kako je doista bitno pridrzavati se nekih normi i ne dopustati sudbini da
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odreduje tijek dogadaja. I bila je u pravu. Ljudske sudbine i sudbine svih onih ¢ija usta okuse

Vegetu uistinu su u njihovim rukama i greSka se ne smije potkrasti.

ZILATA BARTL 2 odmakne se od aparature, polako napustajuci scenu- laganim korakom, a
svjetla se paralelno priguse i pali se reflektor koji ju prati kako odlazi sa scene; mahne im i ode
u desno iza police s knjigama i nestaje, za to vrijeme narator prica.

Iza nje ostane njen tim raditi za aparaturom, s prigusSenim svjetlom dok narator ne zavrsi tekst.

NARATOR NASTAVLIJA (sjetno) : Zlata se tako odmahne od aparature, mahnuvsi im i ne
razmis$ljajuéi o ovom rastanku kao o njenom zadnjem danu (odlazi sa scene, reflektor je prati, a
svjetla su se prigusila). Naprosto, za nju to nije bio zadnji dan, to je bio njen zivot, kojeg je
zivjela svaki dan. Sad je samo doSlo vrijeme da sav trud i zasluge gleda kroz drugaciju
perspektivu. Perspektivu jedne vizionarke koja je svoj posao i ideju pretocila u mlade ljude

naucnike, znanstvenike; sve ljude dobre volje koji zele stvoriti nesto za bolje sutra.

Gase se svjetla. Na sceni je mrak.

Kraj 9. ¢ina
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Cin 10

SCENA- BOLNICKA SOBA

Fale se svjetla, pomalo su tmurna ujednacena ali siva. Scena prikazuje bolnicku sobu, s lijeva:
vidimo kulisu koja predstavlja zid na kojoj su plave zavjese (trake) ispred kojeg je bolnicki
ormaric¢ na kojem je tanjur s hranom i preuvelicana Salica kave. Pored ormarica nalazi se krevet
u kojem leZi ZLATA BARTL 2. Na sebi ima ruZicastu spavacicu i pokrivena je posteljinom koja je
bijele boje, kosa je bijela (perika trajne frizure u bijeloj boji). Pored kreveta nalazi se i stalak za
infuziju.

Cuje se zvuk sjetne muzike.

Video projekcija: animacija prikaZe sunce s lijeve strane, koje nestaje na desnoj strani platna,
pa mjesec i tako ispocetka, u krug. To traje nekoliko trenutaka.
Animacija potom prikaZe kalendar kako se trgaju stranice, od 1976. godine do 2005. godine

kada uspori i polako se trgaju do 2008. godine

NARATOR (laganim tempom, sjetno): Bile su to posljednje godine za Zlatu Bartl (animacija
prikaze sunce pa mjesec; izmjenjuju se u krug).

Naime, nije se ona osjecala kao da su to njene posljednje godine. Znala je da ona zivi vje¢no u
svojim izumima, da ona Zivi vjecno u svojim postignu¢ima. Da ona Zivi vjecno u Podravci kao
spomen i duh koji ¢e pratiti sve one koji krenu njenim stopama. A to su stope neko¢ mlade
neustrasive kemicarke, danas cijenjene i nagradivane, pocasne gradanke grada Koprivnice i nase
jedine ,,Tete Vegete*.

I ne samo to, pisma su i dalje stizala; pisma koja su molila za otkrivanje tajne o Vegeti, pisma
koja su molila za jo§ samo jedan intervju; pisma koja su slavila njen lik i1 djelo (krece video

projekcija).

Video projekcija: animacija prikaZe pisma koja padaju iza scene na platnu.

NARATOR (sjetno): Zivot ju nije mazio, ali ju nije ni pokolebao. Utjehu je nalazila u radu. Ne
zato da bi ju netko zbog njenih postignuca uzdigao na tron, ve¢ da bi stvorila nesto za bolje sutra.
Uvijek je govorila kako je ona samo jedan obiCan Covjek, kao i svi drugi, i da joj popularnost
smeta. [ uistinu, uvijek se kretala po istim mjestima, s istim ljudima, jela je istu hranu i nosila

istu odje¢u kao i prije. Stovise, po dolasku u Koprivnicu Zivjela je s ostatkom radnika u tvornici,
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dijele¢i s njima samo jedan obrok dnevno. Da ju sretnete na ulici, nikada ne biste pomislili da je
bas ,,ona* zasluzna za danas najpoznatiji zacin na svijetu. Sve su to bile odlike velike Zlate Bartl.
(narator zastane pa mirnim, tiS§im tonom izgovara posljednje recenice)

Njen dolazak za Koprivnicu je znacio novu eru, na koju jo$ nitko tada nije bio spreman, ali im je
to uvelike promijenilo zivote. Dobitnica je mnogih nagrada, ukljucujuéi i Nagradu za Zivotno
djelo, a zahvaljuju¢i njoj danas postoji i fond ,,Zlata Bartl“, nazvan po njenom imenu, koji
dodjeljuje stipendije najveéim studentskim talentima na podrucju znanstveno-istrazivackih

radova. Talentima, koji ve¢ sutra mozete biti vi, nasi mali, ali veliki ljudi.... (izgovara polako)

Video projekcija: animacija prikaZe natpis ,,Zlata Bartl* koji titra, a oko njega je pijetao, zacini,

sve titra i vrti se u krug oko natpisa. Animacija traje nekoliko trenutaka.

KRAJ

5.2. Likovno-scensko oblikovanje dramskog teksta

Na temelju prikazanog dramskog teksta nastala je i inscenacija istoimenog. lako je
biografskog karaktera, prikaz scena prilagoden je dje¢jem uzrastu te sadrzi elemente fikcije,
kako u radnji drame tako i u samoj inscenaciji. Na primjer, na sceni vidimo Zivopisne boje kojih
je u stvarnosti nedostajalo. Za uzrast djece kojima je predstava i namijenjena, boje su vrlo vazna
uloga, stoga vode¢i se isklju¢ivo njihovim potrebama, inscenacija je njima i prilagodena.
Likovno-scensko oblikovanje dramskog teksta sadrzi skice scena, rekvizita i kostima te maketu

scena 1 kazaliSta u MJ 1:12,5.

5.2.1. Skice scena

Drama sadrzi sveukupno 5 razli€itih scena koje se pojavljuju u 10 ¢inova dramskog teksta.
Iza svih kulisa, kao i rund bine, u kazalistu se nalazi bijelo platno na kojem se odvijaju video
projekcije i animacije. Ono je nuzno za nesmetano odvijanje i postojanje istih, kao i proziran til
koji se nalazi na stropu kazaliSta i za potrebe prednje projekcije spusta se na scenu.

U inscenaciji, sve zapo€inje rund binom (Slika 5.2.1.0.). S jedne strane rund bine nalazi se
prikaz djecje sobe odnosno prikazuje se djetinjstvo Zlate Bartl. Vidimo zid ruzicaste boje ispred

kojeg se nalazi drvena polica sa knjigama te drveni stolac. Soba je skromno uredena, sugerirajuci
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vremensko razdoblje na koje se odnosi, 1920-te godine proslog stoljeca. Ipak, koriStene su

vedrije boje ne bi li naglasile vedrinu predstave i u djeci potaknule ionako bujnu mastu.

Slika 5.2.1.0. Skica rund bine

Druga strana rund bine prikazuje zatvorski zid, cigleni, sivi. Kada Zlata Bartl u 1. ¢inu staje
ispred njega, prednja projekcija na nju projicira zatvorske reSetke. Ovdje su koriStene stvarne
odnosno realne boje, u namjeri da djeca osjete jezu i strah koji je i Zlata Bartl u tim trenucima
stvarnoga zivota osjecala. Strah je dodatno postignut i govorom naratora, koji usmenom
predajom iznosi ¢injenice iz toga vremena.

Treéa scena (Slika 5.2.1.1.) prikazuje tvornicu Podravka. Sastoji se od prednje kulise; ciglenog
crvenog zida na kojemu su drvena dvostruka vrata iznad kojih stoji natpis ,,Podravka‘ te straznje
kulise takoder ciglenog zida tvornice, koji se proteze kroz cijelu pozornicu. S lijeve strane
pozornice nalaze se kulise dvaju drveca, koja u 3. ¢inu na sebi imaju bijele, od jastuka i pamuka,
oblike aludirajuéi na snijeg, kada je Zlata Bartl i prvi put dosla u Koprivnicu. Tijekom dramskog
teksta, scena Podravke pojavljuje se, osim u 2. ¢inu, takoder i u 4. te 7. ¢inu. U istoj se sceni,

kasnije pojavljuju i naznaceni rekviziti: ,,Vegeta“ te juhe u vreéici.
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Slika 5.2.1.1. Skica tvornice Podravka

DRVENL STOL
A\6o x Goam

Slika 5.2.1.2. Skica laboratorija Podravka
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Cetvrta scena (Slika 5.2.1.2.), koja se kroz radnju pojavljuje od 3. do 9. &ina, prikazuje
laboratorij Podravke. Naime, drveni raskliman namjesStaj i laboratorijski element sklapan od
razli¢itih keramickih plocica doprinose atmosferi koja je tih godina vladala u Podravci. Slavina,
kao 1 lavabo, nisu funkcionalni. Svaki pokus koji se tijekom radnje odvija prikazuje se na platnu
u obliku animacije, stoga nam za potrebe inscenacije nisu potrebni stvarni pokusi. Na
laboratorijskom elementu, kao i drvenom stoli¢u, nalaze se epruvete razli¢itih veli¢ina koje se
tijekom radnje upotrebljavaju. Takoder, u jednom trenutku se na sceni pojavljuju rekviziti u

obliku preuveli¢anog povréa: mrkva, luk, celer, stoga je na skici to i naznaceno.

Slika 5.2.1.3. Skica bolnicke sobe

Zadnja, peta scena ujedno je i 10. odnosno zadnji ¢in. Ona prikazuje bolni¢ku sobu gdje je
Zlata Bartl zauvijek napustila ovaj svijet. Tmurna je i nije vedrih boja, ali istovremeno naracija
ublazava tmurnost i ¢injenicu da je njezin odlazak tragi¢an sam po sebi. Sadrzi sa lijeve strane
kulisu na kojoj se nalaze trakaste zavjese plave boje iznad kojih je smeda drvena karniSa, drveni
ormari¢ na kojemu se nalazi Salica i tanjur sa hranom. Bolnic¢ki krevet, kao i stalak za infuziju,
pravi su te posudeni od bolnice, s kojom kazaliSte eventualno ima dogovor. To nije rijetkost,
dapace, mnoga kazaliSta imaju ugovore sa raznim ustanovama od kojih posuduju ili nabavljaju

stvari i pojedine predmete potrebne za scene, stoga bi ova posudba bila sasvim uobicajena.
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5.2.2. Skice kostima

U dramskom tekstu pojavljuju se redom: lik Zlate Bartl kao desetogodiSnje djevojcice (u
dramskom tekstu ,,ZLATA BARTL 1), lik Zlate Bartl kao mlade, potom srednjih godina te
starije Zene (u dramskom tekstu ,,ZLATA BARTL 2%; njih glumi ista glumica, samo mijenja
perike kako je u skicama i naznaceno). Uz nju, od 3. ¢ina do 9. ¢ina pojavljuju se njene kolege iz
laboratorija (u dramskom tekstu TIM: LZENA 1 i ,ZENA 2¢, ,MUSKARAC 1% i
.MUSKARAC 2%).

Tako lik djevojcice (ZLATA BARTL 1) u 1. ¢inu nosi kostim plave haljinice te crne lakirane
cipelice. Na glavi ima periku plave sjajne pocesljane kose (Slika 5.2.2.0.). S druge strane rund
bine, lik mlade Zlate Bartl (ZLATA BARTL 2) u 1. ¢inu odjeven je u zatvorsko odijelo na
pruge, a na glavi ima plavu raS¢upanu prljavu periku; odijelo je barem jedan broj preveliko,
sugeriraju¢i na neuhranjeno tijelo (Slika 5.2.2.1.). Kasnije je lik Zlate Bartl, kada prvi puta dolazi
u Koprivnicu, odjeven u smedi dugacki kaput dok na nogama ima smede ¢izme. Za sobom vuce
kartonski kofer koji je uistinu pri dolasku i vukla (Slika 5.2.2.2.). Od 3. ¢ina do 9. ¢ina Zlata
Bartl odjevena je u bijelu laboratorijsku kutu, kao i njene kolegice (Slika 5.2.2.3.). Kada
animacija prikaze da je proslo izvjesno vrijeme te kako je Zlata Bartl ostarjela, na sceni se
pojavljuje sa dioptrijskim nao¢alama te pognutih leda, a njene kolegice (ZENA 1 i ZENA 2)
takoder stavljaju naolale. Takoder, muski kolege (MUSKARAC 1 i MUSKARAC 2) su isto
odjeveni u bijele laboratorijske kute, jedino ih razlikuju laboratorijske hla¢e dok zene ispod kute
imaju najlonke (Slika 5.2.2.4.). Za kraj dramske radnje, u 10. ¢inu Zlata Bartl je odjevena u

ruzicastu spavacicu, a na glavi ima bijelu periku (Slika 5.2.2.5.).

Slika 5.2.2.0. Skica kostima, djetinjstvo (ZLATA BARTL 1)
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Slika 5.2.2.1. Skica kostima, zatvor (ZLATA BARTL 2)

Vo Civid/gemnse St

voker (& Lotona)

Slika 5.2.2.2. Skica kostima, dolazak (ZLATA BARTL 2)
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Slika 5.2.2.3. Skica kostima, laboratorij (ZLATA BARTL 2/ ZENA 1 i ZENA 2)

Slika 5.2.2.4. Skica kostima, laboratorij (MUSKARAC 1 i MUSKARAC 2)
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Slika 5.2.2.5. Skica kostima, bolnica (ZLATA BARTL 2)

5.3. Maketa scena

Maketa scena prikazana je u MJ 1:12,5 kako bi se stavio naglasak na sve bitne detalje
inscenacije. Svako myjerilo koje je manje od toga dovodi u opasnost smanjivanje kvalitete
prezentacije.

Maketa prikazuje ,,univerzalno kazaliste, Sto znac¢i da se moze prilagoditi mjerama gotovo svih
kazaliSta koja postoje u Hrvatskoj. Napravljena je od drveta, $to je €ini otpornom, ¢vrstom i
izdrzljivom za sve manipulacije na istoj. Svaki drugi materijal bio bi podloZan mogucim
oStecenjima, $to se u ovom slucaju ne smije dogoditi.

Makete kulisa izradene su od kapa line ploc¢a u debljini 5 mm te 10 mm, dovoljno debelih da
podnose rezanja i lijepljenja, ali dovoljno tankih da ih moZemo prilagoditi potrebama
inscenacije. Osim kapa line ploca, koje su predstavljale kulise, na iste je bilo potrebno docrtati
stvaran izgled kulisa. Tu sam se sluzila svim raspolozivim tehnikama koje poznajem: crtanje
vodenim drvenim bojicama, temperama, akrilnim bojama, lijepljenje kartona i bojanje bojama za
staklo po istima. Veliki izazov predstavljali su elementi koji nisu mogli biti izradeni od kapa line
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ploca ili kartona, a to su: stolci, drveni stoli¢ te svi rekviziti koji se na sceni pojavljuju. Stoga
sam za izradu istog koristila milliput (dvokomponentno epoksidno ljepilo) ili fimo masu (masa za

oblikovanje) te po potrebi plastelin.

Slika 5.3.0. Rund bina, djecja soba

Slika 5.3.1. Rund bina, zatvorski zid
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Slika 5.3.2. Laboratorij Podravke

Slika 5.3.3. Bolnicka soba
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6. Zakljucak

Iako nedovoljno prepoznata, istaknuta i zapazena, Zlata Bartl svojim je primjerom Zivota,
genijalnosti 1 mastovitosti neiscrpiv izvor inspiracije. Osim $to je svijetli primjer Zenskog lika i
djela, nac¢in na koji je provela svoj zivot nesebi¢no poklonivsi svoje izume doista su inspirirajuci.
Oko nas se nalaze djeca, mala bi¢a kojima prepustamo i ostavljamo svijet u kojem Zivimo ovaj
trenutak, ovaj sat i ovaj dan. Smatram da je svakome od nas u cilju ostaviti im §to ljepSe, mirnije
1 inspiriraju¢e mjesto za zivot, u nadi da ih poti€e na stvaranje i uzivanje u svemu dobrome $to u
njemu pronadu.

U jednoj takvoj nadi nastao je i ovaj dramski tekst. Dramski tekst koji slavi 1 veli¢a Zivot i
djela jedne od naSih najpoznatijih izumiteljica, popularno zvane ,Teta Vegeta“ On je
upotpunjen inscenacijom za istoimenu predstavu te pretvoren u kazali$ni projekt, koji je nastao u
suradnji s kolegicom Emom Maticom. Ona je svojom kreativno$¢u, mastovitoséu i bogatim
znanjem na podrucju animacija ovaj projekt pretvorila u multimedijalno iskustvo za sve uzraste.
Posebnost inscenacije istoimenog dramskog teksta jest pojava glumaca u obliku ,zive
marionete koje sluze kao medij kroz koji narator pri¢a radnju. Time sam otvorila prostor da se
paznja gledatelja fokusira na naraciju i animacije, iz kojih saznajemo sve bitne detalje i spoznaje
o njenom zivotu i trenutku kada je nastala ,,Vegeta™. Na taj sam nacin glumce stavila na
sporedno mjesto, u suprotnosti s uobiajenom praksom kazaliSta gdje su glumci jedan od
najbitnijih dijelova predstave.

lako je dramski tekst prvenstveno namijenjen djeci u dobi od 6 do 14 godina, pouka i
pric¢a koja iz njega proizlaze, pri¢a o nepokolebljivoj zeni koja je zauvijek obiljeZila podravski
kraj, priCa je za sve uzraste. Stoga je cilj ovog rada bio istaknuti, opomenuti da se nikada ne
zaboravi hrabrost i upornost jedne Zene, te potaknuti sve mlade buduée genijalke i genijalce da

nikada ne odustaju od svojih nauma.
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HLIYON
ALISHIAINN

Sveuciliste
Sjever

23 ZA
MMI

SVEUILIZTE
SIEVER

1ZJAVA O AUTORSTVU
1
SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Zavrsni/diplomski rad isklju€ivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju koristiti
dijelovi tudih radova (knjiga, ¢lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s
interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi
tudih radova moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu
pravilno citirani, smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg
znanstvenog ili struénoga rada. Sukladno navedenom studenti su duZni potpisati izjavu o
autorstvu rada.

/
Ja, A Kuwrpvovie (ime i prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovornoéu, izjavijujem da sam iskljuéivi
autor/ica zaweimeg/diplomskog (obrisati nepotrebno) rada pod naslovom
SERMSELOEDA M MULTINED sty WARRUENL Peoers ¥ 2Lms Ragiu Jevh woanie SXC8UN (ypisati  naslov) te da u
navedenom radu nisu na nedozvoljeni naéin (bez pravilnog citiranja) kori$teni
dijelovi tudih radova.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

[
LED W \,m#\wo\u%

(vlastoruéni potpis)

Sukladno Zakenu o znanstvenoj djelatnost i visokom obrazovanju zavrine/diplomske
radove sveutilifta su du#na trajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveuéilisne knjiznice
u sastavu sveudiliSta te kopirati u javnu internetsku bazu zavr$nih/diplomskih radova
Nacionalne i sveuéiliSne knjiZnice. Zavr3ni radovi istovrsnih umjetnilih studija koji se
realiziraju kroz umjetnicka ostvarenja objavijuju se na odgovarajuéi naéin.

i
Ja, _WER OO G (ime i prezime) neopozivo izjavljujem da
sam suglasan/na s javnom objavom zassSneg/diplomskog (obrisati nepotrebno)
rada pod naslovom STENOEENTWA 1A HMUTIMED DALY (upisati
naslov) &iji sam autor/ica. WAZALITM Ve)TYT
WELATR BAETL: TROA LOOA JE OTERILA VeGeT,
Student/ica:
(upisati ime i prezime)

A (
Ve \buv,mgpo\/\cw

(vlastoruéni potpis)
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Prilozi
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2. Skice scena, kostima i rekvizita

3. MaketauMJ 1:12,5
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