Procesi izrade kratkog filma: "Sam/a"

Domitrovi¢, Matija

Undergraduate thesis / Zavrsni rad
2020

Degree Grantor / Ustanova koja je dodijelila akademski / strucni stupanj: University
North / Sveuciliste Sjever

Permanent link / Trajna poveznica: https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:122:103590

Rights / Prava: In copyright /Zasti¢eno autorskim pravom.

Download date / Datum preuzimanja: 2024-06-26

HLYON
ALISY3IAINN
. _ Repository / Repozitorij:
e N S
= s
University North Digital Repository
SVEUCILISTE
SJEVER

AN §pér

rd i r.ns k . h r DIGITALNI AKADEMSKI ARHIVI I REPOZITORLI


https://urn.nsk.hr/urn:nbn:hr:122:103590
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
http://rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/
https://repozitorij.unin.hr
https://zir.nsk.hr/islandora/object/unin:3571
https://dabar.srce.hr/islandora/object/unin:3571

HL3YON
ALISY3IAINN

_|_

SVEUCILISTE
SJEVER

SveucdiliSte
Sjever

1 ZA
MMI

Zavrs$ni rad br. 105/MED/2020

Procesi izrade kratkog filma
»Sam/a“

Matija Domitrovi¢, 1324/336

29. listopad 2020. godine






HL3YON
ALISY3IAINN

_|_

SVEUCILISTE
SJEVER

SveucdiliSte
Sjever

1 ZA
MMI

Odjel za umjetnicke studije
Prediplomski sveuciliSni studij Medijski dizajn

Kolegij Multimedijsko pripovijedanje

Zavrs$ni rad br. 105/MED/2020

Procesi izrade kratko filma
syam/a

The process of making a short movie:
»~Alone*

Student
Matija Domitrovi¢, 1324/336
Mentor

doc. art. Iva — Matija Bitanga

Koprivnica, listopad 2020. godine



O% ZA

Sveuciliste Sjever HLYON
Sveucili$ni centar Koprivnica ALITESAING
Trg dr. Zarka Dolinara 1, HR-48000 Koprivnica

Prijava zavrsnog rada

Definiranje teme zavrSnog rada i povjerenstva

OPIEL QOdjel za umjetnicke studije

sTUel preddiplomski sveudilisni studij Medijski dizajn

MATIENI BRO)

Matija Domitrovi¢ 0336013943

PRISTUPNIK

°ATUM 08.09. 2020. 0Lt Multimedijsko pripovijedanje

NASLOV RADA

Procesi izrade kratkog filma: "Sam/a"

PnerOVeanoa M The process of making a short movie: "Alone"

MENTOR ZVANIJE

Iva-Matija Bitanga doc.art.

CLANGVLFOERERSTVA izv. prof. art. - Simon Bogojevi¢ Narath - predsjednik

doc.art. lva Matija Bitanga - ¢lan

doc. art. Dubravko Kuhta - ¢lan

doc.art. Igor Kuduz - zamjenski ¢lan

5.

Zadatak zavrSnog rada

" 105/MED/2020

OPIS

Izradom ovog zavr$nog rada prikazujemo sve procese izrade kratkog filma, od pripreme i produkcije
pa sve do snimanja i montaze. Sam zavrs$ni rad je osmisljen kao multidisciplinarni projekt vise ljudi
koji zajednickim znanjima i viestinama pomazu u kreiranju kratkog amaterskog filma. Dok glavne tocke
izrade kao $to su produkcija, rezija, snimanje, i montazu odraduje student koji je nositelj projekta i
autor zavr$nog rada.

U radu je potrebno:

- objasniti utjecaj i vaznost pravilne i pravodobne pripreme snimanja
- opisati prilagodbu scenarija, suradnja sa scenaristom

- opisati proces redateljske razrade

- opisati proces odabira suradnika i glumaca

- opisati proces izrade scenografske razrade

- opisati odlike kvalitetnog rada u timu

- iznijeti zakljucak
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Predgovor

Izradom ovog zavrS$nog rada prikazujemo sve procese izrade kratkog filma. Sam zavr$ni rad
osmi$ljen je kao multidisciplinarni projekt u koji su ukljuceni: sam pjesnik kao narator,
neprofesionalni glumci (naturséeki) i student koji je osmislio i vodio cijeli koncept u kreiranju i

stvaranju kratkometraznog amaterskog filma.



Sazetak

Rad se bavi predprodukcijom, produkcijom i postprodukcijom audiovizualnog materijala ¢iji
je rezultat kratkometrazni film naslova ,,Sam/a“. Film nas uvodi u emocionalna stanja
protagonista Cije zivotne sudbine u trenutku obostrane potrebe stvaraju simbiozu. Kroz film nas
vodi glavni protagonista kroz naraciju pjesme naziva ,,Sam/a‘““ autora Ernesta Roklicera.

Snimanje se odvijalo na vise lokacija $to ukljucuje razlicite scene u kuéi (interijer) i scene na
trgu i ulici (eksterijer). Cijeli film snimljen je za vrijeme danjeg svijetla uz posebnu rasvjetu u
interijeru, dok se u eksterijeru nije koristilo ni$ta osim dosvjetljivaca. Zvuk, odnosno naracija
naknadno je montirana uz dodatne Sumove. Radi autenti¢nosti osjecaja i tijeka misli naraciju
smo prepustili samom pjesniku.

Kroz ovaj zavr$ni rad uz sam film prikazali smo proces snimanja od pocetka tj. ideje do

kraja, odnosno do gotovog proizvoda.

Kljucne rijeci: predprodukcija, produkcija, postprodukcija, kratkometrazni film, ,, Sam/a*,
redateljski koncept, sinopsis, scenarij, knjiga snimanja, snimanje, montaza, zvucni i vizualni

efekti, filmska glazba



Summary

The paper is based on pre-production, production and post-production of the audiovisual
material resulting in a short film titled “Alone”. The film introduces us into the emotional states
of the protagonist whose lifelong destiny creates a symbiosis in the moment of mutual need. The
main protagonist leads us through the narrative of the poem “Alone” by Ernest Roklicer.

Shooting took place on several locations which includes different scenes taking place in the
house — interior, and the scenes in the square and the street — exterior. The entire film was shot
during the daylight with special lightning in the interior while nothing but the illuminator was
used in the exterior. The sound — narration was mounted subsequently with additional noise. For
the authenticity of feelings and the flow of thought, the narration was left to the poet himself.

Throughout this paper, along with the film itself, we documented the process of shooting

from the beginning — the idea, to the end — the finished product.

Keywords: pre-production, production, post-production, short film, "Alone", director's concept,

synopsis, screenplay, recording book, recording, editing, sound and visual effects, film music
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1. Uvod

Vecina danas$nje filmske produkcije bazira se na stvaranju sadrzaja namijenjenih u
komercijalne svrhe u kojima je sve manje umjetni¢ke kvalitete. Finalni produkt postao je
manufaktura izrade sadrzaja po ustaljenoj Spranci posljedicno jednolican 1 umjetnicki
nezanimljiv.

Navedeni sadrzaji izradeni su tehnicki kvalitetno po danaSnjim normama izrade, ali im u
veéini slucajeva nedostaje ,,ono nesto* $to im daje karakter, zanimljivost i autenti¢nost.

Pojedinci u industriji dugometraznih filmova uspjeli su stvoriti ,,brand* te se u izradi svojih
sadrzaja udaljavaju od standardne norme ,,Storytelling* u audiovizualnim umjetnostima.

Autenti¢nost se najbolje vidi u kratkometraznim filmovima gdje redatelj 1 kinematografi na
svoje nacine pric¢aju pricu kroz film. Oni sadrZe kreativnost umjetnika, autenti¢nost, mastovitost i
osobnost autora. Takav proces izrade filma nije moguce usporediti sa komercijalnim filmovima i
televizijskim serijama.

U ovom zavr$nom radu narator kroz audiovizualnu umjetnost pokusava prepricati pricu na
osoban nacin koristeci se steenim znanjima o tehni¢kim aspektima izrade kratkog igranog filma.

Zavrs$ni rad prikazuje sve procese izrade kratkog filma. Ideja o koriStenju pjesme za sinopsis,
proizasla je od ¢itanja zbirke poezije. Citanje poezije dovelo je do promisljanja o stvaranju filma,
,»poezija kroz audiovizualnu umjetnost*.

Odmak od standardne izrade filma putem sinopsisa, dozvoljava masti poigravanje sa
razli¢itim pokretima kamere i svjetla doCaravajuci osjecaje koji se prenose poezijom.

Pjesma docarava prostorni osjecaj praznine i1 depresije ostavljaju¢i nadu sretnog zavrsetka,
neSto poput ,,svijetla na kraju tunela“. Film prikazuje patnju dviju osoba razliitih tuznih 1
besperspektivnih sudbina. Njihove Zivotne price su razli¢ite, njihovi problemi nisu povezani ali
oboje imaju potrebu jedan za drugim. Kroz samu pricu glavnog protagonista prikazuje se
uzajamna ovisnost prozeta sebi¢nim nakanama nastalim kroz samocu. Naziv filma upucuje nas o

biti samog filma — samoca. Film po zanru pripada dramskom psiholoskom trileru.



2. Predprodukcija

Predprodukcija je rana faza izrade svakog audiovizualnog sadrzaja (kratkih i igranih filmova,
spotova i reklama). Predprodukcija je kljuéni korak definiranja organizacije, ucinkovitosti te
uspjesnosti projekta. Unutar faze predprodukcije vrsi se planiranje, definiranje i izvrSavanje. U
ovoj fazi pripremaju se snimanja i pravna dokumentacija, ureduju se kadrovske dane,
organiziraju se dani snimanja, grade se scene, izraduju se kostimi, bira se glumacka skupina na
audicijama i okuplja se ¢itava tehni¢ko-umjetni¢ka filmska ekipa. Sve pripreme za
postprodukciju veé su u tijeku. Projekti se razlikuju po budzetu te, samoj veli¢ini projekta bio to
visokobudzetni igrani film ili niskobudzetni studentski dokumentarac. Postoje neke relativno
univerzalne smjernice koje bi se trebale uzeti u obzir unutar svih faza projekta (predprodukcije,

produkcije, postprodukcije).

Najvaznija faza u procesu stvaranja filma je sama priprema. Priprema najcesce traje duze od
samog snimanja, a zapo¢inje samom idejom o filmu. Ideja za film moze biti iz stvarnog Zivota ili
izmiSljena, razlic¢itog karaktera, duljine i sadrzaja. Ovisno o obliku, vrsti, sadrzaju ili duljini
filma klasificiramo pripadnost filma odredenom Zanru.

Dobivenu ideju potrebno je prenijeti u vrlo sazeti tekst — ¢esto u obliku pripovijetke — u
kojem se izlaze osnovna radnja (size) zamiSljenoga filmskog djela. Ovakav oblik teksta
nazivamo sinopsis. Sinopsis sluzi kao predlozak za rad na scenariju, ali i za razraditi mnoge

druge pojedinosti kao §to je lokacija snimanja filma, scenografija, kostimi, rasvjetai slicno.

Scenarij je prozni tekst na kojem se zasniva filmski projekt, detaljan opis cjelokupnog
sadrzaja filma: svih njegovih radnji, dijaloga, ponaSanja likova, mjesta i vremena
zbivanja. Scenarij je podlozan mnogim promjenama prije realizacije konacne verzije.

Predprodukcija zapo€inje nakon zavrS§enog prvog nacrta scenarija, a u svoj razvoj ukljucuje:
rezisera, kinematografa, prvog asistenta rezije, producenta 1 izvidace lokacije.

Jos jedna od vaznih stavki u predprodukciji je knjiga snimanja (eng. storyboard) koja u sebi
sadrzi sve dijaloge uz kratak opis onoga §to se dogada u svakoj zasebnoj sceni te ostale tehnicke

upute. Storyboard se kreira u pripremi snimanja te olak$ava posao i omogucuje ustedu vremena.

U profesionalnoj kinematografiji, posao organizacije snimanja filma koja ukljuéuje financije,

opremu, ljude (razliite profesije), vrsi producent. Producent brine o svim oblicima stvaranja,



odnosno nastajanja filma. U izradi ovog projekta snimanja kratkog filma, ulogu, producenta,

snimatelja, montazera i kostimografa, imala je jedna osoba.

2.1. Prikaz predprodukcije u kratkometraznom filmu ,,Sam/a*

Ideja za snimanje kratkometraznog filma nastala je ¢itanjem zbirke poezije Ernesta Roklicera
I izborom pjesme Sam/a.

Radi se o lirskoj prozi pisanoj slobodnim stilom, koja nema forme klasi¢ne poezije u smislu
jednakih strofa, slogova i rime. U pjesmi se dozivljavaju vizualne slike svakodnevnice iz

perspektive protagonista.

2.2. Sinopsis

Na kraju filmske produkcije, audiovizualni sadrzaj i premisa, pri¢e postaju jedno ali na
pocetku izrade sinopsisa i scenarija, ne trebaju se gledati kao jedna cjelina. Premisa je glavno
sredstvo pripovijedanja ,,ono oko Cega se na kraju sva pri¢a vrti“, ona je zamiSljena I
kompleksna, epska ili intimna. MoZe biti linearna ili se igrati s vremenom. Moze biti definirana
zanrovima ili skakati s jednog na drugi, dramati¢na ili tematska — ili u nekim slu¢ajevima prati
potrebe trzista. Potrebe same price diktirat ¢e zaplet te situacije koje definiraju zaplet ali na
prvom mjestu mora biti snazna premisa. Unutar same priCe, za razliku od premise i zapleta,
kljuéni su emocionalni odnosi i sukobi protagonista i likova. Ono §to razvija njihov karakter u

potrazi za njihovim ciljevima su alati kojima se sam pisac koristi za razvijanje niza dogadaja.



U izradi filma ,,Sam/a“ autor pri¢e/poezije te autor sinopsisa nije ista osoba. Za potrebe
izrade knjige snimanja bila je potrebna glavna premisa, eng. ,,one line synopsis“. Od rezisera ili
samih autora scenarija Cesto se zahtijeva da osmisle recenicu koja bi opisala filmsku pricu.
Takva reCenica trebala bi dati najviSe koncentriranu verziju price ili barem njezin kljucni

dogadaj. Premisa ili ,,one line synopsis* u ovom projektu glasi:

»Bojim se umrijeti sama*

Recenica ove premise na jedan od korisnih nacina opisuje glavnu temu dogadaja u kratkom
filmu. U ovom slucaju ona je polaziste dogadanja unutar filma, podrazumijeva dogadaje koji su
se dogodili ili koji ¢e se dogoditi te izjavljuje protagonisticku teSkocu.

U nastavku poglavlja sinopsis, moZemo pro€itati glavnu poeziju iz koje je nastala premisa i

storyboard filmske price...

2.3. lzrada sinopsisa

Sam/a
Danas si po prvi puta u kucu pustila stranca
Nisu ti bili poznati razlozi njegove nesrece
Kada si punila kadu vru¢om vodom 1 mirisnim solima
Pretpostavljam da te proSao osjecaj topline 1 zahvalnosti
Vratila si se jutarnjoj Salici kave nakon sto si pristavila novu da se kuha
Ispeglanu odjecu ostavila si ispred kupaonskih vrata

Uredno slozenu na stolicu s pismom i kovertom

Nezahvalno je misliti da znamo zaSto drugi rade to Sto rade
Mene su na ulici zaobiSli mnogi i tek rijetki pruzili nesto topline

Oni §to bi zastali naj¢eSce bi na licu imali izraz gadenja

Pratio sam te nekoliko tjedana
Nisam imao namjeru to pretvoriti u opsesiju
No nekako sam stekao dojam da me Zeli§ za petama
Usporila bi kada bi prosla pored mene
lako nikada nisi direktno pogledala u mene

Osjetila bi moj pogled, to¢no ispred mog kutka se osmjehnula i onda nastavila



Zato sam znao da ¢e ovoga puta biti drugacije
Po prvi puta si me pogledala, pricekala da i ja tebe spazim
I onda nastavila, znajuci da ¢u te 1 danas pratiti
Vratila si se nazad ku¢i, znao sam put napamet
I dobro znao da se tako rano nemas po §to vracati
Ispred si zastala i prvi put mi se obratila
“Zelim nesto podijeliti s tobom”
Na papiru je pisalo da se brzo vracas
Da se posluzim kavom sa Stednjaka i zabavim novinama
U lijevom kutu sobe polica je sa slikama, medu ostalima
Isticala se jedna za koju sam pretpostavio da je slika tvog pokojnog muza
Imala je crnu vrpcu i bila odvojena od drugih

Proslo je pola sata, mozda i vise, nastavio sam razgledavati stan

Nekoliko zakljucanih prostorija nije odagnalo znatizelju
Nastavio sam traziti one u koje mi je dopusteno uci
Zelio sam upoznati osobu s kojom imam ovu ¢udnu vezu

I napokon te nasao u potkrovlju kuce

Stajala si na postolju od kutija,
Ispod velikog nakoSenog prozora koje te kupalo suncem po ledima
Rasirenih ruku razrezanih, lica pokrivena kosom,

Cula si moje korake i pocastila me slabasnim osmjehom

TanaSan vrat puknuo je kako je nogama odgurnula kutije
Oziljci na rukama bili su samo osiguranje,
Kad sam je nasao vec je prakticki bila iskrvarila
U koverti sto ju je ostavila na stolicu uz nesto novaca bila je i jos jedna poruka

“Bojim se umrijeti sama”

Ernest Roklicer — Eki



Po izboru pjesme izraden je sinopsis kako bi se pjesma mogla prenijeti u audiovizualni
sadrzaj po kojem ¢e kasnije nastati scenarij i knjiga snimanja. Sinopsis obuhvaca sve bitne tocke
uvoda, zapleta i raspleta filmske price, ne ulaze¢i u detalje. Dijalog likova ne navodi se u

sinopsisu. U nastavku je prikazan sinopsis filma Sam/a:

Prica prati dva protagonista koji u svojim razliitim problemima nalaze sli¢nosti koje ih
povezuju. Glavana premisa je samoca kroz koju prolaze protagonisti a nastala je razliCitim
spletom okolnosti. Situacije u kojima se nalaze stvaraju medusobnu potrebu kako bi ostvarili
vlastitu korist. Mladi¢ koji je beskuénik za svoje probleme trazi ljudskost, toplinu 1
razumijevanje, dok mlada udovica ima potrebu da svoje posljednje trenutke Zivota ne provede

sama. Kroz cijelu radnju proteze se nada sretnog zavrsetka koji se ne deSava.

2.4. lzrada scenarija

Scenarij je prozni tekst na kojem se zasniva filmski projekt, detaljan opis cjelokupnog
sadrzaja filma: svih njegovih radnji, dijaloga, ponaSanja likova, mjesta i vremena
zbivanja itd.

Scenarij treba biti jasan, logican 1 u sebi sadrzavati dovoljno materije kako bi reZiser stvorio
film. Prilikom izrade scenarija vazno je razlu€iti granicu izmedu duznosti scenariste i redatelja
poput naglasavanja ili na¢ina izgovora dijaloga protagonista, opisa pokreta kamere, planova 1
kutova snimanja osim u iznimnim situacijama ako je scenarist ujedno i redatelj.

U pocetku izrade filma usporedno sa napisanim sinopsisom i nekoliko skica za izradu knjige
snimanja zapocelo se sa pretrazivanjem lokacija, izborom glumca 1 pripremom potrebne opreme
za snimanje, uz vaznu stavku budzeta od 0 kuna S§to je bio dodatni izazov. Sve radnje
predprodukcije izvrSavao je autor filma te je iz tog razloga ideja odmah pretoena u knjigu

snimanja.

2.5. lzrada knjige snimanja

Knjiga snimanja je zavr$na faza razrade scenarija putem koje se reprezentiraju pisani i crtani
plan izrade filma, TV serije ili emisije. Pomoc¢u knjige snimanja redatelj planira snimanje, skicira
svaki kadar pojedina¢no uz sve potrebne biljeSske vazne u stvaranju filma kako bi unaprijed znao
Sto, kako 1 gdje treba snimiti. U knjizi snimanja svaka scena iz scenarija pomno je razradena u

kadrove te to¢no opisuje klju¢ne audiovizualne parametre poput mjesta radnje, opisa plana, kuta
6



snimanja — rakursa, specijalnih efekata te tipove montaznih prijelaza medu kadrovima i scenama.
Podaci koje sadrzava knjiga snimanja razvrstani su u dva stupca, od kojih je lijevi odreden za
sliku, a desni za zvuk. Pise je sam redatelj ili u suradnji, u rjedim slucajevima pise je scenarist.
Knjiga snimanja podloZzna je minimalnim promjenama od strane redatelja za vrijeme snimanja

Scene.

Za izradu knjige snimanja postoje ve¢ uvrjezena pravila, tj. kratice pomocu kojih je slijed

radnji precizan i jasan:

- odrednice scene — oznacavaju se rimskim brojevima

- pojedini kadrovi oznacene scene — oznacavaju se arapskim brojevima.

Oznake:

INT — interijer

EXT — eksterijer

PAN - snimanje panorame, tj. okretanje kamere

VO - voznja kamere, odnosno promatracko premjestanje

Svenk — pokret kamere u bilo kojem smjeru

GR — gornji rakurs, pogled odozgo — povlastena pozicija/ osje¢aj nadmoci
DR — donji rakurs, pogled odozdo — osje¢aj minornosti

Oznake kadra u hrvatskoj knjizi snimanja:

K — Kkrupni plan u kojem imamo samo glavu u kadru

B — blizi ili bliski plan, gdje imamo u kadru lik od poprsja ili nadlaktica.
PB — polulazi plan, od pojasa do tjemena

A — americki plan, od koljena do tjemena

S — srednji plan, Sto bi se reklo od glave do pete

T —total ili op¢i plan u kojem se vidi cijeli ambijent

DET — detalj, odnosno u kadru se vide predmeti, dijelovi manji od ¢ovjekove glave

OFF — je oznaka za zvuk koji nema izvor u kadru

U opisnom dijelu knjige snimanja govori se o filmskim planovima koji oznac¢avaju mjeru za
filmski prostor ili prostor §to ga zahvaca objektiv kamere. Neovisno o tome $to se snima
(pejzaze, osobe, predmete) nazivi planova uvijek se odreduju prema visini odrasle osobe
prosjecnog rasta. Kadrovi u kojima nema prikaza likova, zamislja se fiktivni lik koji se nalazi u

kadru uz snimani objekt.



Odabirom planova tijekom snimanja, ali i kasnije redoslijedom planova u gotovom filmu,

nastoji se jasno ispricati radnja filma 1 usmjeriti pozornost gledatelja.

Razlikujemo:

Planove prostora

Polutotal — promatra se dio veé¢e ambijentalne cjeline

Total — obuhvaca cjelinu nekog veceg objekta

Planovi radnje ili akcije

Srednji plan — prikazuje cijelu osobu od glave do pete

Americki plan — prikazuje osobu od koljena na vise

Planovi osobe ili lika

Poblizi plan — prikazuje osobu od pojasa do tjemena
Blizi — prikazuje osobu od poprsja do tjemena (poput biste)
Krupni plan — prikazuje ljudsku glavu

Detalj — potpuno krupan plan, koji se vise ne moze dijeliti, tj. dio osobe ili predmeta

Knjigu snimanja potrebno je pomno razraditi. Dobro izradena knjiga snimanja je dokument
koji u cijelom procesu izrade filma osigurava da proces izrade prode glatko i sigurno §to
ukljucuje i vrijeme i novac.

Knjiga snimanja najcesce se ostvaruje u formi storyboard-a.

2.6. Knjiga Snimanja

Storyboard je nacin pisanja knjige snimanja pomocu ilustracija. Sastoji se od crteza u obliku
biljeSkama koje opisuju sve podatke potrebne za samu scenu. Ovakva vrsta izrade knjige
snimanja docarava nam kako bi trebao izgledati zavrsen rad.

Ovakav nacin pisanja osmislio je Walt Disney oko 1930. godine, a ubrzo je prihvacen i od

drugih.



2.7. lIzrada knjige snimanja za kratkometrazni film ,,Sam/a*

U prvoj fazi izvrSila se razrada odabrane pjesme. Pomno se proucavala svaka recCenica i
prenosila u sliku uz sve potrebne tehnicke i umjetnicke parametre — zamisljene pokrete kamere,
postavke svijetla te scenografije i kostimografije.

Istovremeno se pregledavao teren i trazile se lokacije koje bi odgovarale aspektu same
pjesme, kako bi ambijentalno docarali prostor. Podjelom pjesme po scenama odredivala se vrsta
potrebnih rekvizita i nacina koriStenja.

Izrada knjige snimanja bazirala se na samom raskadriranju stihova izabrane pjesme a temelj

je bio pretvarati stihove u audiovizualni sadrzaj uz unaprijed odredene lokacije i pregled terena.



2.8.

Prikaz knjige snimanja

Kadar 1.1

On i ona stoje pred kuénim pragom
cna se okrege ulazi u stan/ on
napravi jedan korak (cut na drugi
kadar)

-0djecom poku3at prikazat da je on
beskucnik

Kadar 1.2

1.2-1 Pipa iznad kade, pustanie
vode niz slavunu - Detalj

1.2.2 Ona okrenuta ledima izgad
kade, stavlija mirismu scl - Sircki

1.2.3 Detalj soli sapuna

Kadar 1.3

Kadar stavljanaj dezve na Stedn-
jak slide u ljsvu stranu kako ona
odlazi na stolicu 1 ispija drugu
kavu

Hastavak kadra

Hastavak kadra 1.3.1

Kadar se snima cdjsdnom u pokretu
gimbal prati nju od stavljania
disezve pa sve do sjedanja za sto-
lac i ispijanja kave
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Kadar 1.4

Ona u prolazu ostavlja ocdjecu
na stolicu dok je kamera pra-

ti u ravnini ruku, te kako stavi
cdjecu na stolicu kamera ulazi u
detalj poruke na odjeci

Kadar 1.5

Hastavak pradenja kako kamera
cdlazi u detalj poruke na odjséi

Kadar

58]
—

On na podu sjedi i prosi, ruka
mu je ispruZena - Detalj njegove
face kako prati ljude pogledom
jada

Kadar 2.2

Ljudi prolaze ispred njsga kaco da
ne postoji - Kamera codlazi u iza,
ispred njega ljudi prolaze ubrza-
nim korakom, & on stoji nepomiZan
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Kadar 2.3

2 krupna kadra kojl pokazuju lica
prolaznika kojli se gledaju =
gadenjem u protagonista

Kadar 2.4

2-4 kadra pracenja. Ona nesvjesno
hoda uw daljini on se pojavljuje

u prvom planu. - Dodatni kadrovi
iz ruke njegovih leda kako hoda -
Kadrovi njezinih nogu

Hastavak kadra

Kadar 3.1

Krupni kadar iz doljnjeg rakursa
u ravnini prsa ona ulazi u kadar

12



Kadar 3.2

Krupni detalj njenih ofiju, i po-
gled u lijevu stranu (njenoc des-
noj

Kadar 3.3

On podiZe glavu u lijewvi kut
Kadara (svoje desno) prema njcj -
Prve 2 sekunde glava dolje 1 onda
lagano dizanje sa zastajkivanjem
— Prcbati uhvatit nju da je u li-
jevom kutu kadra -

Kadar 3.5

Kao kadar 3.1 samo cna ckrece
glavu prema kameri

Kadar 3.0

Eo kadar 3.3 glava mu Jje vec
u pogled i1 on se dize nakon par
sekundi - Probat nju smijestiti u
daljini kadra

13
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Kadar 3.7
Kadrovi pracenja 1-3 - Heka bar

jedan bude slican tko u prodlom
pracenju samo drukciji raspored

Kadar kao 1.1 voEZnja prema gore
od njihovih nogu do glave 2 - 4
Selund

Kadar 3.9

Erupni detalj njenih usana kako
izgovara repliku

Kadar 4.1

KErupni kadar izmad odjec njega
kako otvara pismo
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Kadar 4.2
Isti kadar kao i ona u kuhin-

ji on sjedi na stolcu drZi Zalicu
kave 1 novine u ruci

Kadar £.3

On delazi do peolice sa knjigama
te grabi izdvojenu knjigu

Kadar. 4.4
Protagonist zakljuiuje &ija je to

alika te neke 3stvari iz prodlosti
protagonistice

Kadar 4.5

On ostavlja sliku te nastavlia
cbilazak stana

15
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Kadar 4.6

On pokusSava uci u prostoriju al
je zakljufana 2 vrata poku3aja
tilt prema glavi zbog duljine

stiha?

Kadar

s
-1

On se gubi po kuci te traZi pros-
torije u koje moZe uci

Hastavk

Kadar 5.1

On otvara vrata i svijetlo podin-
je prodirati
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Kadar 5.2

VoZnja od njezine ruke koja
krvari preko porezotina prema
raspuidtenc]j kosi 5.2 VoZnja od
njezine ruke koja krvari preko
porezotina prema raspudtenoj kosi

Hastavak preko ruke do raspustene
koses

Hastavak sablasni osmijeh

Kadar 5.3

On otwvara vrata do kraja a ona se
ru3i na pod - Zvuk pucanja koati-
ju
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Kadar 5.4

Ona lezi na podu i ruka pada
u lokvu krvi pored kuverte, on
ulazi u kadar i klekne na pod
pored nje

Hastavak kadra i njegov ulaz u
kadar

Kadar 5.5

Kadar iz doljnjeg rakursa pre-
ma njemu kako je gleda i cdvrée
glavu prema kuverti u prvom pla-
nu, i krede =zgrabit kuwvertu

Kadar 5.7

Detalj polu krvavog pisma i njeg-
nog glasa ,bojim se umrijet sama
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2.9. Redateljski koncept

Usporedno sa izradom sinopsisa vrSio se odabir glumaca. Ve¢ za vrijeme ¢itanja pjesme
definiralo se tko bi bio najprimjereniji za pojedinu ulogu racunajuéi na vremenske mogucnosti
protagonista i budzet koji je omogucen. Lik beskuénika koji je ujedno i glavna uloga pretocio je
Damir Domitrovi¢ kojem je to ujedno i prva uloga u zivotu, dok je mladu udovicu odglumila
Sara Pavli¢ ¢ije fizi¢ke predispozicije odgovaraju zamisljenom liku iz pjesme. Film je zamiSljen
da se putem ,,misli protagonista® tj. naracijom pruzi uvid u emocionalna stanja i potrebe,
odnosno da se prikaze patnja dvije osobe razli¢itih sudbina. Njihove Zivotne pri¢e su razliite,
njihovi problemi nisu povezani ali oboje imaju potrebu jedan za drugim. Kroz samu pricu
glavnog protagonista prikazuje se uzajamna ovisnost — simbioza, u kojoj svaki lik trazi korist u
medusobnom odnosu koji je prozet egoizmom uzrokovan patnjom. Glavni protagonist ima
potrebu da ga se primijeti i razumije, trazi malo osjecajnosti i topline. Sporedna protagonistica
kroz film mijenja bitnost i od osobe koja je zaokupljena svojim problemima, ne primjecuje tugu i
jad drugih, pretvara se u osobu koja koristi tudu samoc¢u kako bi prekinula svoju samocu i bol.
Gledateljstvu ostaje na razmisljanje jesu li njezini postupci izazvani oCajem ili sebinosti. Za
naraciju koriSten je muski glas samog protagoniste koji vodi monolog vode¢i nas kroz radnju.

Redateljskim konceptom i odnosima medu kadrovima te fokusom u filmu to se i postiglo.

S odabranim protagonistima izvrSio se ponovni pregled filmske lokacije Sto je bila
svojevrsna proba i priprema prije snimanja samim glumcima a i meni kao kinematografu. Pri
pregledu filmske lokacije i odredivanju gdje ¢e se izvoditi pojedine scene, fotografirao se glavni
master. Izvrsilo se fotografiranje pojedinih detalja definiranih opisivanjem stihova kako bi se

odabrali potrebni rekvizite za izvodenje scena.

TraZenje i ponavljanje istih kadrova dobra je priprema za pravo snimanje.

Snimanje se izvodilo po pripremi izvrSenoj unutar pretprodukcije uz eventualne izmjene za
vrijeme snimanja, kao $to su dodatni kadrovi, razli¢ite postave svijetla te u nekim slucajevima
promjene same mizanscene $to nas je dovelo do novog nivoa umjetni¢kog stvaralastva, ali i do

novih problema koji su se rjesavali u hodu.
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3. Produkcija

Produkcija je izvedenica od latinske rije¢i producere, §to znaci izvesti, umnoziti. Na nasim
prostorima rije¢ produkcija oznaava prikazivanje, predstavljanje ili realizaciju nekog posla ili
vjestine. U filmskoj industriji, produkcija predstavlja proces proizvodnje a uspjesnost produkcije
ovisi od toga koliko je dobro, kvalitetno i kreativno odredena ista. Taj proces proizvodnje filma

naziva se kinematografija.

3.1. Kinematografija

Izrada filma ne ukljuCuje samo umjetnost ve¢ i tehnicke aspekte izrade. Definicija
kinematografije u veéini sluc¢ajeva glasi ,,umjetnost izrade pokretnih sli¢ica®. Ovakvu definiciju
mozemo smatrati u uzem smislu, dok je u Sirem smislu mozemo opisati kao umjetnost i znanje
vizualnog zapisivanja razli¢itih pric¢a i dogadaja. Proizvodnja filma uz distribuciju i1 prikazivanje
jedna je od 3 temeljne kinematografijske grane. Ukratko mozemo reéi kako je kinematografija,
umjetnost i proizvodnja (industrija) u kojima se ostvaruju i umjetnicki i gospodarski ciljevi.

U prve dvije faze ugovaraju se usluge specijaliziranih filmskih tehnickih baza poput
laboratorija, obradbe zvuka, montaze i sl. Drugi dio profesionalaca vrSi ugovaranje lokacija i
koriStenje objekata, te ishodovanje potrebnih dozvola, kao i iznajmljivanje opreme. Po
zavrSenim predradnjama vrSi se precizan operativni plan po kojem se to¢no predvida kada, gdje 1
Sto Ce biti snimljeno, uz alternativu u slucaju bilo kakvih nepogoda (loSe vrijeme, bolest glumca i
slicno) kako bi se izbjegli eventualni troskovi. Za svaki kadar utvrduje se lokalitet, glavni
glumci i epizodisti, statisti, rekviziti, posebni efekti, sastav potrebne ekipe, njezina oprema...

Treca faza izrade filma — snimanje, dugorocan, najvazniji i najtezi proces koji ukljucuje
brojne profesije 1 mnoStvo tehnickog znanja. Koordinaciju izmedu svih postupaka, ukljucivsi
razne struke, ljudski potencijal, opremu i financije, vrsi kinematograf ili direktor fotografije
(glavni snimatelj) koji je zaduzen za slikovno-fotografsku komponentu te sa redateljem filma
sudjeluje u svim dijelovima izrade filma.

Cetvrta faza izrade filma — montaza, dugotrajan proces koji zapo&inje po zavrsetku snimanja.
Pregledava se i izabire najbolje snimljen kadar, ,startanjem* radi postizanja sinkroniteta te
preliminarnim slaganjem redoslijeda kadrova prema knjizi snimanja. Neke sekvence filma mogu
se montirati i za vrijeme snimanja — gruba montaza. Istovremeno uz montazu slike montira se i
zvuk koji je snimljen na terenu dok se u tonskom studiju vr$i naknadna sinkronizacija dijaloga i

sinkronih Sumova.
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Peta faza izrade filma- ozvucavanje obuhvaca naknadno snimanje glazbe prema to¢nim
duzinama slike koje zavrSava postavljanjem cijele zvucne kulise, predmijeSanjem viSe vrsta
zvukova 1 u konacnici sinkronizacijom kojom se svi zvukovi (dijalog, Sumovi, glazba) u
izbalansiranom odnosu stavljaju na jednu vrpcu.

Sesta faza izrade filma — laboratorijska obrada u kojoj se uz izradbu laboratorijskih efekata
vr§i montaza negativa, Citanje svjetla i korekcija boja.

Proces proizvodnje filma zavr$ava izradbom kopije filma.

3.2. Direktor fotografije/kinematograf/glavni snimatelj

U fazi predpripreme filmskog projekta, direktor fotografije proucava scenarij i daje misljenje
I sugestije iz svoje domene rada. U suradnji sa redateljem dogovara se o karakteru i stilu filmske
slike, predlaze vrstu filmske trake, format snimanja i potrebna tehnic¢ka sredstva. Dogovara 1
predlaze lokacije snimanja i najpovoljnije vrijeme snimanja pojedinih objekata, scenografiju i
kostimografiju u odnosu na karakteristike filmske trake i osvjetljenja. Vrsi pripremu snimanja i
obavlja eventualna probna snimanja, odreduje koli¢inu i vrstu rasvjete te dogovara tehniCke
uvjete razvijanja filma. Za vrijeme samog snimanja, pomocu svjetla stvara atmosferu slike,
odreduje kompoziciju kadra i uglove snimanja a Cesto i sam izvodi voznje i panorame. Daje
sugestije snimatelju/kamermanu, voditeljima rasvjete, scene kao i sugestije za specijalne efekte.
Prisustvuje kontrolnim projekcijama. U zavr$noj obradi daje mis$ljenje vezano uz izradu
specijalnih efekata najavne 1 odjavne Spice filma i1 kontrole izrade negativa i kopija u

laboratoriju.

3.3.  Proces snimanja kratkog filma Sam/a

Snimanje filma ,,Sam/a“ podijeljeno je po fazama. Prvo je izraden plan snimanja te je prema
planu snimanja pripremljena potrebna oprema po danima. Ovisno 0 sceni koja se snimala,
dogovaralo se i prisustvo protagonista. Po zavrSetku snimanja sa protagonistima dodatno su se
snimile scene u kojima sudjeluju statisti. Scene su se snimale na dvije lokacije: interijer — kuca i
eksterijer — trg i ulica. Ovisno o sceni odredivala se kostimografija i scenografija koje nisu bile
izriCito zahtjevne, a prilikom samog snimanja prilagodavala se rasvjeta kako bi se dobila

prirodna atmosfera.
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3.4. Odabir opreme

Profesionalno snimanje audiovizualnog sadrzaja zahtjeva visoko kvalitetnu produkciju, Sto
omogucuje kvalitetna ali 1 vrlo skupa oprema koja svoju kvalitetu pokazuje jedino u onom
trenutku kada njome upravljaju profesionalci. Pored profesionalnih filmskih kamera u
profesionalnom snimanju, koristi se i dodatna oprema poput dodatnih mikrofona, dodatne
rasvjete, video filtera montiranih na objektiv filmskih kamera, stativa, tracnica za glatko
pomicanje filmskih kamera...

U profesionalnom snimanju svaka je osoba zaduzena za svoj djelokrug poslova kojima se
moze posvetiti u potpunosti.

Oprema u amaterskom snimanju ovisi 0 moguénostima i potrebama. Zahvaljujuéi razvoju
tehnologije, kvalitetni i jeftini uredaji sve su pristupacniji te mozemo reéi da se audiovizualni
sadrzaj moze snimiti s bilo kojim modernijim mobitelom, a sama montaza se moze napraviti na
istome. Ako se snimanje i snimljeni materijal Zeli dovesti na veéi nivo profesionalnosti, potrebna
tehnologija nam je:

* DSLR, mirrorless fotoaparat ili camcorder

* Audio recorder, mikrofon i slusalice

* Rasvjetna tijela 1 sjenilo/zasjenjivac

» Kompjuter za montazu

3.4.1. KoriStena oprema

Fotoaparat Fujifilm X-T2

Objektiv Fujifilm 16mm — 55mm /3.5-5.6
Objektiv Fujifilm 35mm /2.0

Sjenilo za objektive

Kuéna rasvjetna tijela

Reflektor 50w

Dosvjetljivaci

Sjenila 50x50 cm

Premire Pro 2019 — montaza i coloring

FL studio 2019 — obrada zvuka i glazba
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3.5. Scenografija, kostimografija i Sminka

Kako bi se §to vjerodostojnije vizualno docaralo ono o ¢emu se radi u filmu, od velike je
vaznosti izrada scenografije, odabir rekvizita, Sminke i kostima.
Postavljena scena, odjeca i kostimi moraju biti u skladu s radnjom filma a njihova osnovna

funkcija je da se stvori odgovaraju¢i ambijent i atmosfera u kojima se radnja deSava.

3.5.1. Scenografija

Za scenografiju mozemo reé¢i da je stvaralatko i umjetnicko podrucje pri snimanju filma
zaduzeno za izgradnju 1 stvaranje ambijenta koji u vizualnom smislu stvara autenti¢nost
dogadaja koji se snima. Uz glumu i snimanje filma efekt daje i dobro uredena i autenti¢na
scenografija. Bez obzira na to radi li se o eksterijeru poput parka, Sume, gradske trznice ili o
interijeru koji prikazuje toplinu doma ili hladni i mra¢ni podrum, sama postava rekvizita kao $to
su kaug, stol, stand s povré¢em, daje prikaz mjesta u kojem se radnja desava.

Kombinacijom dobro odabrane lokacije i scenografije mogu se docarati razli¢ita mjesta
radnje (npr. scenografija kaubojskog sela Roswell snimljenog u filmu o poglavici Winnetouu u
mjestu FuZine).

Postavom scene, scenografija, odnos glumaca, kadriranjem i pokretom kamere stvara se
vizija na kojoj se temelji gledateljevo poimanje filma. Primjerice; postavom uli¢ne rasvjete na
scenu u kojoj za osvjetljenje prostora nema potrebe moze direktoru fotografije omogudéiti da
pomocu drugih rasvjetnih tijela izvan scene stvori zamisljeno, dok sama uli¢na rasvjeta stvara
uspjesnu vizualnu predodzbu.

Pri snimanju filma ,,Sam/a*“, pri izradi scenografije nije bilo ve¢ih promjena, osim pomicanja
namjeStaja U korist radnje kako bi se vizualno stvorio manji prostor od prostora u kojem se
snimalo. Pri snimanju scena koje su se odvijale na trgu i ulici, nije bilo potrebe za intervencijama

a pojedine situacije uspjesno Su rijesene kadriranjem i kontrolom svijetla.

3.5.2. Rekviziti

Rekviziti u filmu, televiziji i kazalistu koriste se kako bi doprinijeli samoj radnji unutar
scene. Mnogi rekviziti su obi¢ni predmeti, no oni sami dopunjavaju radnju kad ih glumci Koriste.

Rekviziti doprinose realnosti scene te je potrebno paziti na autenti¢nost pri izboru.
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Odabir rekvizita u filmu ,,Sam/a*“ povezan je s prostorom i likovima koji imaju interakciju s
rekvizitom. Primjerice, naglasavanje slike pokojnog supruga U sceni gdje protagonist saznaje
proslost protagonistice, izdvajanjem od drugih slika, kadriranjem i osvjetljenjem same slike
navodimo paznju gledatelja i ukazujemo na Cinjenicu da je rije¢ o znaajnom, posebno vaznom
segmentu filma. Ostali koristeni rekviziti kao $to su odjeca, pisma, salice, odabrani su kako bi
funkcionirali u odnosu s prostorom i stvorili viziju §to bi nasli u kuci jedne mlade udovice koja

zivi u gradu.

3.5.3. Sminka

Filmski vizazisti pridonose stvaranju filmskog sadrzaja tako da naglasavaju samu psihologiju
lika. Da bi to uéinili, prilagodavaju se modernim tehnologijama te povijesnim ¢injenicama kako
bi dobili najbolje rezultate za autenti¢nost izgleda glumca. Filmski vizaZisti imaju znanja o
ljudskoj anatomiji pri filmskom prikazivanju, znaju sve u¢inke umjetnog lica, koze i kose. Mogu
pokriti svaku vrstu izgleda od dobrog do loSeg, od starog do mladog, od bistrog do dementnog,
zdravog do bolesnog. Upravo ta znanja ¢ine glumca u sceni realnijim.

Sminka u filmu ,,Sam/a* prikazuje Zivot i emocije glumaca te tako pomoéu $minke i
kostimografije muskog protagonista prikazujemo prljavog i zapustenog, odnosno u liku
beskuénika.

Na Zenskoj protagonistici koristili smo jednostavnu i blijedu $minku radi prikazivanja njene
tuge i tajnovitosti. U kombinaciji s kostimografijom uspjeli smo stvoriti lika udovice koja se
izdvaja od ostatka postavljene scene.

Najzahtjevniji dio vezan uz Sminku bilo je stvaranje efekta prerezanih zila, koji smo postigli

pomocu papirnatih maramica, tekuceg lateksa i pudera.

3.5.4. Kostimografija

Kostimografija je umjetnost crtanja i kreiranja kostima za potrebe filma, kazali$ne predstave i
ostalih scenskih umjetnosti. Kostimograf je osoba zaduzena za dizajniranje odjevnih elemenata
koje nose glumci u filmskoj ili scenskoj produkciji kako bi sto realnije i autenti¢nije prikazali
lika u prostoru i vremenu koristeci se povijesnim ¢injenicama i znanjima.

Kostimograf pazi i na kontinuitet kostima kroz scene i njihovu autenti¢nost ovisno o slijedu

dogadaja (npr. odjeca nakon pada u vodu).
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U filmu ,.Sam/a“, kako bi se docarao lik beskué¢nika, protagonista se odjenulo u staru,
poderanu, preveliku i prljavu odjecu. U sceni u kojoj se prikazuje promjena izgleda muskog
protagoniste, netom otusiranog, s ¢istom odjecom u kombinaciji s Sminkom koja ga je Cinila
mladim i vedrijim te s uredenom frizurom, navodi gledatelja na pozitivno misljenje o0 njegovoj
buduénosti. Sminkom i kostimom Zenske protagonistice prikazuje se njezina krhkost, tuga,

povucenost i samoca nastala gubitkom supruga.
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4. Postprodukcija

Postprodukcija (obradba) je =zavrSna faza snimanja filma u kojoj se vrS$i dorada
audiovizualnog dijela. Postprodukciju moZzemo definirati kao rad na filmu nakon zavrSetka
njegovog snimanja a sastoji se od uredivanja i montiranja snimljenog materijala te montaze
vizualnih i zvucnih efekata.

Od snimljenog filmskog materijala stvara se slikovna i zvucna cjelina filmskog djela. Gruba
montaza vrsi se s cjelokupnim snimljenim materijalom prema knjizi snimanja i redateljevim
uputama. Po zavrSenoj gruboj montazi prema redateljevim uputama izraduje se konacna verzija
filma (fina montaza). Veliki utjecaj na zavrSni izgled filma imaju montaZeri koji odreduju stil
montaze, odnos sekvenci, ritam, trajanje 1 izmjenu kadrova, njihovu duljinu te montazne
prijelaze. U ovoj fazi montiranja dodaju se specijalni zvucni i vizualni efekti kao i filmska
glazba.

U zavrSnoj obradbi filma ,,Sam/a* izvrSena je montaza snimljenog materijala, filmske glazbe

I zvukova te se naknadno dodala naracija.

4.1. Montaza

Filmska montaza dio je procesa postprodukcije u izradi filma. Spoj umjetnosti i tehnike
spajanja kadrova stvara uvjerljivu filmsku pricu. Filmska montaZza povezuje znalenje
tradicionalnog procesa rada na filmu, laboratorijskog spajanja i rezanja filmske role. Danas se
sve viSe podrazumijeva rad sa digitalnim tehnologijama i softverima. Filmski montazer radi sa
sirovim materijalom, odabire kadrove te ih zajedno spaja u sekvencu kako bi se kreirala finalna
slika.

Montaza u filmu ,,Sam/a“ slijedila je tijek pjesme. Pocetak prikazuje protagonistovu
retrospekciju na pogled prije upoznavanja protagonistice i njegovog zivota na ulici. Drugi dio
prati tradicionalni nacin narativa u filmskoj montazi — montaza u realnom vremenu. Jedno od
kompliciranijih dijelova montaze je prikaz scene vjeSanja u kojoj protagonistica pada s vece
visine gdje montaza stvara iluziju pada na pod. Montaza filma ,,Sam/a*“ vrsila se u software-u

Premiere Pro 2019 koji je prigodan i za sam coloring te montazu zvuka i glazbe.
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4.1.1. Coloring

,,Color grading” je proces modificiranja, pojacavanja ili mijenjanja parametara unutar slike.
Odvija se u dvije faze: korekcija i gradiranje boje. Korekcija boje podrazumijeva podesavanje
parametara unutar slike i radi se u programima za montazu kao $to su Premiere Pro ili Final Cut.
Gradacija je proces koji izvrée sliku kako bi joj dao razliCite efekte a izraduje se U
specijaliziranim programima kao $to su Davinci Resolve ili Baselight.

Korekcija boje u filmu ,,Sam/a‘“ izradivala se u programu Premiere Pro. Gradacija se vrsila u
programu Davinci Resolve radi njegove lakSe kompatibilnosti s Fujijevim spektrom boja
snimanom u Fujievom f-log-u, koji direktan prikaz snima isprano s puno ve¢im informacijama o

parametru boja Sto dopusta laksu korekciju i nadopunjavanje RGB spektra.

4.2. Filmska glazba, naracija i zvukovi

Zvuk je bitan alat u izradi filma. Neizostavljiv je dio svakog filma ¢ija funkcionalnost seze od
jednostavnih i gotovo neprimjetnih zvuénih podloga koje sluze kao nadomjestak tisini, do
spektakularnih skladbi. Audiovizualni efekti u konaénici docaravaju filmsku pricu. Sam zvuk se
planira unaprijed, kao i kadrovi u storyboard-u.

Film moze sadrzavati razli¢ite vrste zvukova koji mogu biti prirodni ili umjetni, a koriste se
kako bi se bolje predocila uvjerljiva iluzija realnosti.

Glazba u filmu upotpunjuje cjelokupni ugodaj filma, daje dramati¢nost, naglasava dogadaj,
osjecaje ili karaktere likova.

U filmu ,,Sam/a* koristili su se prirodni zvukovi u okruzenju u kojem je snimana scena.

Pomocu glazbe su naglaSeni dogadaji i osjecaji u filmu.
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5. Zakljucak

Iako se radi o kratkometraznom filmu uspjesno su prikazani svi procesi predprodukcije,
produkcije 1 postprodukcije. Kroz sam projekt prikazale su se vjeStine steCene za vrijeme
studiranja, sto ukljucuje izradu knjige snimanja, snimanje, montaza, obrada i oblikovanja zvuka i
slike, te kostimografiju i scenografiju. Kroz pisani dio zavr$nog rada prikazao se cijeli proces
izrade filma koji nije samo puko snimanje ve¢ zahtijeva brojna znanja i vjestine raznih profesija.

Zakljuéno mozemo reéi da je stvaranje filma sinteza umjetnosti (likovne, fotografije,

knjizevnosti, kazalista, glazbe...) uz podrsku tehnickih, humanisti¢kih i menadzerskih profesija.
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oA ZA

H1lUYON
ALISHIAINN

SveuciliSte
Sjever

SVEUEILISTE
SJEVER

IZJAVA O AUTORSTVU
I
SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Zavrsni/diplomski rad isklju¢ivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju koristiti dijelovi tudih
radova (knjiga, ¢lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s interneta, i drugih
izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi tudih radova moraju biti
pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu pravilno citirani, smatraju se
plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg znanstvenog ili stru¢noga rada. Sukladno
navedenom studenti su duzni potpisati izjavu o autorstvu rada.

Ja, (ime i prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovornos¢u, izjavljujem da sam iskljuéivi autor/ica
zavrsnog/diplomskog (obrisati nepotrebno) rada pod naslovom
(upisati naslov) te da u
navedenom radu nisu na nedozvoljeni nacin (bez pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

(vlastoru¢ni potpis)

Sukladno Zakonu o znanstvenoj djelatnost i visokom obrazovanju zavr$ne/diplomske radove
sveucilista su duzna trajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveuciliSne knjiznice u sastavu
sveucilista te kopirati u javnu internetsku bazu zavr$nih/diplomskih radova Nacionalne i
sveuCiliSne knjiznice. Zavr$ni radovi istovrsnih umjetnickih studija koji se realiziraju kroz
umjetnicka ostvarenja objavljuju se na odgovarajuci nacin.

Ja, (ime i prezime) neopozivo izjavljujem da
sam suglasan/na s javnom objavom zavr$nog/diplomskog (obrisati nepotrebno)
rada pod naslovom (upisati

naslov) ¢iji sam autor/ica.
Student/ica:
(upisati ime i prezime)

(vlastoru¢ni potpis)
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