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Predgovor

,, What is done in love is well done.” Vincent Van Gogh



Sazetak

Vid i sluh osjetila su na koja se najvise oslanjamo u naSem svakodnevnom zivotu. Ona nam
pomazu kretati se kroz prostor 1 vrijeme na najpogodniji nacin uz to oblikuju¢i prikaz naSe
zivotne stvarnosti. Ovaj je diplomski rad u skladu s tim podijeljen na dva dijela, a zajedni¢ka im
je povezanost s prikazom gradova. Prvi se dio bavi osjetilom vida, tj. ovjekovom moguénosti
fotografiranja, kako fotoaparatom tako i mentalno. Uli¢na fotografija u ovom slucaju ima mo¢
ukazivanja na bitne druStvene probleme, ali i prikazivanja poeti¢nosti svakodnevnoga zivota.
Drugi dio prouc¢ava mogucénosti eksperimentiranja sa zvukom; stvaranjem zvukovnih kulisa i
njihovim pretapanjem u novu i razli¢itu glazbu.

Prakticni je dio ovoga diplomskog rada viSeslojan. Putovanje europskim gradovima
(Amsterdam, Berlin, Zagreb) rezultiralo je trima zvuc¢nim kulisama koje prate tri serije

fotografija. Ti ¢e materijali biti objedinjeni na mreznoj stranici, kao i u visemedijskoj izlozbi.

Kljuéne rijedi: ulicna fotografija, humanisticka skola fotografije, Henri Cartier-Bresson, Robert

Frank, Toso Dabac, Raymond Murray Schafer, zvukovna kulisa, zvukovna znamenitost, buka.



Abstract

Sight and hearing are the two senses we rely on the most in our daily lives. They help us
move through space and time in the most convenient way, while also shaping the representation
of our life's reality. In accordance with them, this thesis is divided into two parts, which are
connected through their depiction of cities. The first part deals with the sense of sight, i.e. the
human ability to take photographs, both with a camera and mentally. In this case, street
photography has the power to point out important social problems, but also to show the poetics
of everyday life. The second part studies the possibilities of experimenting with sound; by
creating soundscapes and blending them into new and different music.

The practical part of this master thesis is multi-layered. A trip to European cities
(Amsterdam, Berlin, Zagreb) resulted in three soundscapes that accompany three series of
photographs. These materials will be combined on the website, as well as in the multimedia

exhibition.

Keywords: street photography, humanistic school of photography, Henri Cartier-Bresson,

Robert Frank, Toso Dabac, Raymond Murray Schafer, soundscape, soundmark, noise.
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1. Uvod

Nisu svi koji lutaju izgubljeni, napisao je Tolkien, a nakon toga dobili smo i jednu od
najljepse 1 najkvalitetnije prikazanih filmskih prica ikada. J. R. R. Tolkien, J. K. Rowling, i R. R.
Martin neki su od poznatih pisaca koji su, potpomognuti umjetnicima koji su kreirali filmske i
serijske adaptacije, za nas stvorili nove svjetove, a upravo su ti drukéiji i magicni svjetovi ono
Sto nas vodi dublje u njihove fantasti¢ne fransize, tj. dalje od nasih svakodnevnih zivota. No, §to
ako svi mi moZemo stvoriti jedan novi i posebni svijet iz kojega ne¢emo imati potrebu bjezati?
Do toga mozemo do¢i ako nau¢imo na pravi nacin Koristiti Svoja osjetila. Mi imamo moguénost
stvoriti svoju mentalnu sliku svijeta te je, prema potrebi, podijeliti s drugima. Na§ se dan moze
potpuno promijeniti ako preusmjerimo svoju paznju. Ako umjesto usredoto¢avanja na hladnocu
jesenjega jutra obratimo paznju na nove boje krajolika, sve se ¢ini drukéije. A ako pogledamo
zalazak sunca umjesto ve¢ernjega dnevnika, mogli bismo ¢ak i re¢i da je zivot vrijedan zivljenja.
U posljednjih nekoliko godina, a pogotovo nakon $to sam upisala diplomski studij Medijskoga
dizajna (nakon zavrSenoga preddiplomskog studija fizike) ufim i sama preusmjeriti svoju
percepciju na stvari koje sluze sto lakSem postojanju moga bica.

Ovaj diplomski rad nastao je iz potrebe za dijeljenjem moje vizije svijeta s drugima,
koncentrirajuci se pri tome na osjetila vida i sluha, tj. na fotografije i zvukovne kulise.

Kako bih prikupila materijale koji su mi na kraju pomogli u tome, posjetila sam nekoliko
europskih gradova, lutala njihovim ulicama i zamislila pric¢u koju Zelim ispricati.

Kao empati¢na osoba koja lako uvida nepravdu i loSe postupke, ¢esto se nalazim u sukobu
sama sa sobom. Svijet je s jedne strane prepun nesrece i zla, a s druge predivnih stvari, kao §to su
priroda ili umjetnost. Kako pronaéi ravnotezu kada zeli§ dati sve od sebe da pomogne$ svima
nesretnima na planetu dok sam Zeli§ ostati sretan i zahvalan? Moze li umjetnost poboljsati

drustvo?

Uli¢na fotografija ima tu ulogu od svoga nastanka. Oduvijek je sluzila kritiziranju drustva te
je prikazivala probleme pojedinaca ili manjih zajednica cijelome svijetu, ¢cime im je pomagala ili
barem izazivala empatiju. Prvi dio ovog rada bavi se nastankom uli¢ne fotografije, njezinim
predstavnicima te klju¢nim pitanjima 0 privatnosti koja se postavljaju danas.

S druge strane, glazba je meni oduvijek pruzala sigurno utoc€iste u koje sam mogla pobjeci
dalje od svih problema. Uspijevalo joj je da za mene stvori bolji svijet u jednom trenutku, dok mi
je u drugom pokazivala istomisljenike koji su bili pogodeni istom vrstom svjetske boli. U oba
slu¢aja ona je u sebi nosila duboke poruke. Zvukovne kulise mozemo promatrati kao glazbu

odredenoga dijela Zemlje, a u naSem slucaju to je glazba Amsterdama, Berlina i Zagreba koja
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sluzi kao vjeran prikaz trenutnih dogadaja, te ¢e se 0 tome moci viSe procitati u drugome dijelu
ovoga diplomskog rada.

Ovim diplomskim radom zelim prenijeti ljudima svoju viziju svijeta. Ta je vizija ve¢inom
neutralna, ali se u kritiénim situacijama pretvara u romanti¢nu koja je upravo svojstvena
humanistickoj Skoli fotografije. Zvukovi u tom slucaju imaju ve¢u mo¢ od mene jer fotoaparat
vidi ono §to ja zelim prenijeti, ali snimac¢ ¢uje sve oko mene. Tako je nastao The Space Between,
audiovizualni prikaz europskih gradova, iz predstava koje su mi odigrali gradovi, ali sa
snimacem i fotoaparatom u mojim rukama. Treci i zavr$ni dio rada bavi se kreativnim procesom

i izvedbom prakti¢noga dijela rada.



2. Uli¢na fotografija

Uli¢na fotografija grana je fotografije kojoj je cilj zabiljeziti svakodnevni zivot ljudi na javnim
prostorima. Kako samo ime kaze, najce$¢e su to ulice, ali mogu biti bilo kakvi javni prostori ili
okupljanja. lako se naglasak stavlja na ljude, njihove ekspresije i situacije u kojima se nalaze, uli¢na

fotografija zapravo ne mora sadrZavati ljude nego tek naznake njihova prisustva.[1]

Slika 2.1 Zagreb

Prikazana fotografija iz Zagreba primjer je potonjega slucaja; na slici se ne nalaze ljudi, ali
uocavamo jasnu naznaku da su bili tu — u vidu grafita. Takoder nam kompozicija fotografije
moze ispricati dio zivotne pri¢e odredenoga pojedinca, a da ga ne moramo vidjeti i nuzno is¢itati
neka dogadanja iz njegove ekspresije. Poanta ili bit ulicne fotografije jest da prenese sirove i
iskrene emocije kojima je moguce svakodnevno svjedoCiti na ulici. Takve fotografije mogu
sluziti za socijalne svrhe - u cilju prikazivanja nekog veceg problema zajednice ili kao povijesni
prikaz vaznih dogadaja, a u danaS$nje vrijeme najvise nam ukazuju da ne smijemo zaboraviti
promatrati svijet koji se nalazi iza svih uredenih i1 orkestriranih fotografija s kojima se

svakodnevno susre¢emo.



Danasnja je kultura postala kultura Instagram fotografija; nauc¢eni smo koristiti kamere svojih
telefona u svrhu pracenja i dijeljenja svih ili bar onih lijepih koraka. Ponekad i kod ljudi koji
nemaju afiniteta prema uli¢noj fotografiji te fotografije prate i Zivot na ulici. A tako je bilo |
tijekom svih umjetnickih epoha i preko svih umjetnickih pravaca; uvijek je inspiracija crpljena iz

zivota obi¢nih ljudi 1 dogadaja na ulici.

Slika 2.2 Café Terrace nocu, Vincent Van Gogh

Primjer djela inspiriranoga gradskim zivotom slika je Vincenta Van Gogha koja prikazuje
Café Terrace (koji je poslije njegove smrti preimenovan u Café Van Gogh) kraj kojega prolaze
ljudi u vecernjoj Setnji francuskim gradom Arlesom. Van Gogh je jako volio ljude te se prema
njima kao i prema situacijama u kojima se bi se nasli, uvijek odnosio s postovanjem. Njegova

empatija 1 mogucnost suosjeanja pomogle su mu tako vjerno prenositi emocije kistom na
4



platno. Smatrao je kako ,,nema vece umjetnosti od ljubavi prema ljudima”.[2] Govoreéi 0 Svojim
suvremenicima Jean-Frangoisu Milletu i Léonu Augustinu Lhermittu ustvrdio je da su ,,Millet i
Lhermitte pravi umjetnici jer ne slikaju stvari kakve one doista jesu, nego kako ih oni
osjecaju.”[2] Ta je misao primjenjiva i na uli¢nu fotografiju - fotografi nisu tu da biljeze ono
prividno ve¢ da pronalaze dublju pricu u svakodnevnim trenutcima sluze¢i se raznim tehnikama
kompozicije i moguénostima instrumenta.

Nakon slikara bilo je jedino logi¢no da se i1 fotografi priklju¢e tradiciji ovjekovjecivanja
zivota ulice kada su tehnicke moguénosti dovoljno uznapredovale.

Prve fotografije ulice bile su dagerotipije koje je napravio Francuz Louis Daguerre 1838. ili
1839. godine.[3] Danasnje su fotografije vrlo kvalitetne, obi¢no isprintane na debljem ili
posebnom fotopapiru dok je dagerotipija nastajala na posrebrenoj bakrenoj plocici i bila vrlo
osjetljiva te zahtijevala opreznost prilikom rukovanja jer se mogla obrisati i prstima. Jedna od
Daguerreovih prvih fotografija prikazuje neobi¢an prizor - prazan Pariz. Dagerotipija u primjeru
nastala je tijekom jutra, a na njoj se nalaze dva pojedinca, Cista¢ cipela i osoba kojoj se Ciste
cipele, ¢ije su noge morale biti mirne zbog procesa ¢is¢enja §to je preneseno i na fotografiju dok

su ruke i glava mutne zbog preduge ekspozicije potrebne za izradu takve fotografije.

Slika 2.3 Prva dagerotipija



Uz Daguerrea za same pocetke uli¢ne fotografije vazan je i njegov sunarodnjak Eugéne Atget
koji se smatra zaCetnikom zanra uli¢ne fotografije jer su njegove fotografije, iako zapravo nisu
bile prve fotografije ulicnoga zivota (kao §to smo ve¢ do sada vidjeli), imale iznimno veliki
uspjeh Kkoji je doSao posthumno. Atget je u pocetcima radio razliite tematske studije,
fotografirao je sve $to je bilo potrebno razli¢itim umjetnicima, od slikara do arhitekata; Zivotinje,
cvijece, gradevine i pejzaze, koje je zatim prodavao. Nakon toga specijalizirao se za biljezenje
arhitekturalnih obiljezja starog Pariza, onoga koji je ostao netaknut Francuskom revolucijom.
Njegove fotografije grada bile su inspiracija mnogim fotografima nakon njega. Fotografije na
kojima se nalaze ljudi, npr. poznata fotografija gledanja pomr¢ine, pokazatelj su da je njegova
odluka o fotografiranju arhitekture i njezinih detalja bila napravljena svjesno jer sve njegove
fotografije nose jednaku kvalitetu.[3]

son
N wl. mggv'ru

Slika 2.4 Za vrijeme pomrcine, Eugéne Atget



2.1. Romantizacija svakodnevnoga Zivota pomoc¢u uli¢ne fotografije

Fotografija je postala jako vazan dio mog Zivota, omogucéava mi da se kreativno izrazavam i
propitkujem sebe i drustvo, ali prije svega, pruza mi priliku da drugima pokazem kako ja vidim

svijet. Za mene je svijet prostor prepun malih divnih sitnica.

Slika 2.5 Fotografija iz filma Skriveni Zivot

Tko od nas ne bi htio voditi Zivot iz filma? Imati uvijek savrSeno namjeSten Zivotni prostor i
kvalitetne ljude oko sebe? Imala sam priliku raditi na filmskom setu kao glavni fotograf i ono §to
sam spoznala zapravo je vrlo logi¢no, a to je da sva magija filma nastaje ljudskim rukama. I
tako, kao Sto je prenosimo na film, mozemo je prenijeti i u na§ svakodnevni zivot. Kao §to
gledamo pejzaze u filmovima Terrence Malicka, moZzemo svjesno promatrati prostor oko sebe,
uvidajuéi ljepotu koja se u odredenim zivotnim situacijama ne vidi u totalu, ali je u detaljima
uvijek prisutna. A kada ne znamo gdje bismo je potrazili, uvijek se mozemo okrenuti prirodi:

,Radit ¢emo dokle nam je sudeno. A dotle se joS mozemo diviti tratin¢icama 1 grumenju tek
preorane zemlje, granama grmlja kad propupaju u proljece, vedrom, plavom ljetnom nebu,
golemim oblacima ujesen, golim stablima zimi, suncu, mjesecu i zvijezdama. Sto god da se
dogodi, to ¢emo uvijek imati.”[2]

Vincent Van Gogh jo§ nam jednom moze posluziti kao primjer. Van Gogh je svoju

najpoznatiju sliku, Zvjezdanu no¢, naslikao tijekom boravka u psihijatrijskoj bolnici. On je imao



mogucénost vidjeti ljepotu u svima nama pruzenoj obic¢noj zvjezdanoj no¢i u najgorim trenutcima

svoga zivota ¢ak i kroz reSetke na prozorima.

Slika 2.6 Zvjezdana no¢, Vincent Van Gogh

2.2. Humanisticka Skola fotografije

U Parizu, sredistu kulture nakon dva svjetska rata, rodena je $kola fotografije povezana s
ulicnom fotografijom, a cilj joj je bio poeti¢no prikazivanje svakodnevnog zivota obi¢nih
gradana. Ta se Humanisticka Skola fotografije vrlo brzo iz Francuske prosirila na cijeli svijet.
Humanisticki su fotografi djelovali pod utjecajem prosvijetiteljstva i prosvjetiteljskih ideja koje
su u srediSte drustvenih promjena stavili slobodu i razum covjeka za razliku od dotadasnjega
pokretaca drustva, religije, te su se trudili svojim fotografijama probuditi empatiju, izazvati
lavinu osjec¢aja, posebice bliskosti sa subjektom, ali i prenijeti informaciju. Humanisti¢ki su
fotografi pretezito fotografirali bistroe i uz to otkrivali socijalnu fantasti¢nost ulice (fantastique
social de la rue) kako ju je nazvao pjesnik Pierre Mac Orlan.[4] Fotografije su veé¢inom bile
crno-bijele, a vodene su romanticnom vizijom sna o briznom svijetu koji se oslanja na
suosjecanje 1 uzajamnu pomoc.

Jedna od glavnih predstavnica Skole bila je Sabine Weiss. Na fotografiji Restaurant Coquet

mozemo is€itati ono $to je obiljezilo vecinu njezina fotografskoga opusa; pronalaZenje trenutaka



koji odisu radosSc¢u zivljenja i poetizmom, ali nikada liSenih pozadinskoga analiziranja drustva i

po potrebi dozirane drustvene kritike.

#a Slavia RESTAI.IRAIIT COQUET

bIEQI DE Lll‘r

Slika 2.7 Restaurant Coquet, Sabine Weiss

2.3. Uli¢ni fotografi

U daljnjem radu govorit ¢e se 0 Henriju Cartieru-Bressonu i Robertu Franku, dvama vrlo
bitnim iako opre¢nim predstavnicima ovoga zanra fotografije. Takoder ¢e biti izdvojeni i
predstavljeni vazni fotografi iz Nizozemske, Njemacke u Hrvatske kako bi ih se dovelo u vezu s

praktiénim dijelom rada.

2.3.1. Henri Cartier-Bresson

Ne mozemo govoriti o uli¢noj fotografiji, a da se ne osvrnemo na rad i djelo Henrija Cartiera-
Bressona. Henri Cartier-Bresson bio je francuski humanisti¢ki i uli¢ni fotograf, najpoznatiji po

svojoj ideji promatranja fotografije kao odlucujucega trenutka. Ta je fraza dio izreke kardinala i
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nadbiskupa Ritza koji je smatrao da na ovom svijetu ne postoji niSta Sto nema odlucujuci
trenutak, a time se vodio i Cartier-Bresson. On je, promatrajuci svijet, shvacao vaznost boravka
na pravom mjestu u pravo vrijeme pretapajuci tako i samu vjecnost u trenutak, §to mu je i bila
misao vodilja otkad je prvi put dosao u kontakt s fotografijom 77i djecaka na jezeru Tanganyika

madarskoga fotografa Martina Munkacsija.[5]

Slika 2.8 Tri djecaka na jezeru Tanganyika, Martin Munkacsi

Henri Cartier-Bresson svoje je umjetni¢ke pocetke ostvario kroz slikarstvo. Bio je u doticaju
s klasicizmom i renesansom, ali i sa suvremenom umjetnosti, kubizmom, i surealizmom. To je
oformilo njegov pogled na svijet i stvorilo temelje za fotografske kompozicije i forme koje je
kasnije koristio. lako pod utjecajem slikarstva, smatrao je da se fotografija razlikuje od slikarstva

upravo jer slikarstvu nedostaje odlu¢ujucéi trenutak koji fotografe drzi u pripravnosti tijekom
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fotografiranja. Uz slikarstvo, analiziranje svijeta proizaslo je i iz i$¢itavanja razliCite filozofske

literature.[5]

Slika 2.9 Gandijev sprovod

Njegov fotografski opus sastoji se od fotografija svakodnevnoga Zivota obi¢nih ljudi, ali i od
najpoznatijih povijesnih dogadaja (krunidba kralja Pure V1., Gandijev sprovod), te su njegovi
radovi, zbog iskrenoga prenosenja emocije i drustvenog stanja, postali prepoznatljivi i svjetski

poznati.

Slika 2.10 Hyeres, France, Henri Cartier-Bresson
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Henri Cartier-Bresson gotovo je uvijek radio crno-bijele fotografije i bio je strastven u ideji
da fotografija nastaje u trazilu, a ne tijekom postprodukcije. Fotografija Hyéres, France jedan je
od njegovih poznatijih primjera. Vidimo ¢ovjeka koji je u kontrastu sa svjetlom pozadinom, a
nalazi se u gornjemu lijevom kutu. Nakon toga uo¢avamo stepenice koje nam same po sebi odaju
dojam protoka, $to zajedno s Covjekom na biciklu daje iluziju da se 1 sama fotografija krece.

Kao i Van Goghovi pravi umjetnici Cartier-Bresson takoder se oslanja na svoju intuiciju.
Smatrao je da su njegove fotografije intuicijska reakcija na prolazne situacije kojima je

svjedocio.[6]

Slika 2.11 Chine, Henri Cartier-Bresson

Cartier-Bresson bio je suosniva¢ fotografske agencije Magnum photos, koja djeluje
medunarodno s uredima Sirom svijeta. Nakon smrti iza njega zivi zaklada Henri Cartier-Bresson

koja ¢uva njegove radove te promice umjetnost.

2.3.2. Robert Frank

Robert Frank $vicarsko-americki je fotograf roden u Svicarskoj, a u Ameriku seli 1947.
godine gdje postaje modni fotograf. Iako mu se u pocetku svidala ameri¢ka kultura, ubrzo je
uvidio 1 negativne strane koje nosi brz Zivot voden Zeljom za novcima.

Njegovo je najpoznatije djelo knjiga fotografija The Americans, za potrebe koje je putovao
Amerikom te biljezio trenutke koje je kao autsajder na specifi¢an na¢in uoc¢avao. Tijekom puta
suocavao se s americkim antisemitizmom $to je takoder utjecalo na njegovo videnje zemlje i

ljudi. Knjiga je bila iznimno zahtjevna za objavljivanje jer je Frank koristio neuobicajene

12



tehnike, upravo suprotne prihva¢enim normama fotografije; njegove su fotografije Cesto izvan
fokusa, neobicno sjecene i pod losSim svjetlom. To je dovelo do velikog broja kritika nakon
izdavanja knjige sve dok se ona nije pretvorila u jednu od najvaznijih fotografskih knjiga 20.

stoljeca.[7]

Slika 2.12 The Americans, Robert Frank

Frank je zanimljiv za ovaj rad (osim $to je odabrao putovanje u svrhu dokumentiranja) jer
je njegov stil fotografiranja potpuno oprecan stilu Henrija Cartiera-Bressona. Govoreci o njemu
Frank kaze: ,,Uvijek sam mislio da je uZasno vaZno imati svoje stajaliSte, a takoder sam bio
pomalo razoCaran njime (Cartierom) jer se isto nikada nije moglo isCitati iz njegovih
fotografija”.[8]

Medutim, iako je Frank propitkivao fotografske tehnike koje je ustalio Cartier-Bresson
zajedno sa svim svojim prethodnicima, obojici je bilo zajednicka Cinjenica da fotografiraju
intuitivno, a Frank je imao potrebu da njegov rad bude i visoko osoban. Knjiga fotografija The
Americans sluzi daljnjim generacijama fotografa kao odsko¢na daska za proucavanje fotografije

1 ustaljenih narativa, kako fotografskih tako i drustvenih, na kriti¢ki i sebi svojstven nacin.
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2.3.3. Emmy Andriesse

Emmy Andriesse bila je nizozemska fotografkinja najpoznatija po svom zalaganju tijekom
posljednjih godina Drugoga svjetskog rata. Andriesse je studirala na Kraljevskoj umjetnickoj
akademiji u Hagu gdje je stekla znanja o razli¢itim temama; fotografiji, grafickom dizajnu, te
vizualnim komunikacijama, no fotografiju je ipak odabrala kao svoj glavni nacin izrazavanja.
lako je fotografirala razli¢ite motive, njezine fotografije nizozemske gladne zime, okupacije
Nizozemske, i njezinoga oslobodenja od njemacke vlasti ostaju njezini najznacajniji radovi. Oni
prenose duboku emociju i kritiku druStva, a najpoznatije medu njima ostaju fotografije djece u
ratnom okruZenju.[9]

Emmy Andriesse poticala je iz Zidovske obitelji koju su nacisti tolerirali, pa je za razliku od
drugih Zidova mogla samostalno hodati ulicama Amsterdama bez prijetnji, ali fotografiranje je
za sve, pa i za nju, bilo zabranjeno.[9] 1z toga proizlazi da je Andriesse bila spremna dovesti u
pitanje svoj zivot ako je to znacilo da postoji mogucnost da svojim fotografijama promijeni

svijet.

Slika 2.13 Bezimena fotografija Emmy Andriesse
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2.3.4. Hildegard Ochse

Hildegard Ochse bila je njemacka fotografkinja rodena u Bad Salzuflenu odakle 1952., sa 16
godina, odlazi na studentsku razmjenu u Ameriku. Tamo dolazi u kontakt s fotografiranjem i
snima svoje prve fotografije njujorske arhitekture i ulica te portrete. Nakon povratka u Njemacku
zanemaruje fotografiju te upisuje studij romanskih jezika i povijesti umjetnosti. Napokon se,
1975. godine, nakon dva desetljeca, ponovno vraca fotografiji te je pocinje sama izucavati, a
zatim 1 sudjeluju¢i na radionicama drugih fotografa medu kojima se istice Michael Schmidt.
Nedugo nakon toga, 1978., postaje i sama predavacica fotografije na PedagoSkom sveucilistu u
Berlinu.[10]

Fotografski rad Hildegard Ochse vrlo je blizak radu Roberta Franka. Osim §to je, kao i on,
puno putovala te tako radila svoj osobni fotografski dnevnik, njezin je fotografski rad takoder
konceptualan i osebujan. Takav je pristup prije svega proizasao iz njezina samostalnoga ucenja i
eksperimentiranja tijekom fotografiranja, a osim slobode izrazaja njezine fotografije

dokumentiraju zivotne situacije filozofski i viSeslojno prenoseéi tako duboke poruke.
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Slika 2.14 Bezimena fotografija Hildegard Ochse
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2.3.5. Toso Dabac

Toso Dabac hrvatski je fotograf najpoznatiji po svojim fotografijama Zagreba koje danas
imaju veliku dokumentarnu vrijednost pored ocite umjetnicke. Dabac je bio jedan od zacetnika i
glavnih predstavnika Zagrebacke skole fotografije koja je fotografiju stvarala kroz socijalnu
prizmu s jakim kontrastima te tezila ovjekovjeCivanju zivotne radosti na humanisticki nacin.
ToSo Dabac svoje je fotografsko djelovanje proveo u trima ciklusima. Prvi ciklus ¢ine duboke
uli¢ne fotografije obicnih ljudi, a druga dva se stapaju te tada fotografira razliCite motive
koncentrirajuéi se postupno sve vise na spomenike kulture. Medutim, motiv koji se proteze kroz
cijeli njegov opus je motiv ¢ekanja koji se moze is¢itati i s prilozene fotografije.[11]

Dabac je bio dobitnik titule majstora fotografije koju je dodjeljivao Foto-savez Jugoslavije, te
je primio i Nagradu Vladimir Nazor za Zivotno djelo. Njegova je ostavstina fotografski arhiv koji

sadrzi oko 200 000 radova.[11]

Slika 2.15 Fotografija Tose Dabca
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2.4. Oprema

2.4.1. Leica

Uli¢na se fotografija zauvijek promijenila pocetkom 20. stoljeca kada Se na trzistu prvi put
pojavio fotoaparat koji je koristio 35-milimetarski film. Taj je fotoaparat nazvan Leica, a nastao
je iz potrebe za lako prenosivim instrumentom koji se bez problema moze koristiti tijekom
putovanja, te s kojim se moze neprimjetno fotografirati na ulici.

Mnogi su fotografi odlucili koristiti Leicu a najpoznatiji medu njima bio je Cartier-Bresson.
Zanimljivo je da je on sve njezine dijelove koji nisu bili crni lijepio crnom trakom kako bi bila

jo$ manje primjetna tijekom fotografiranja.[5]

Slika 2.16 Fotoaparat Leica

2.4.2. Sony

Za potrebe svoga diplomskog rada koristila sam fotoaparat Sony 06000, sa 16-50 mm Kit
objektivom. Mozemo ovaj fotoaparat nazvati pocetnickim iako ga koriste i mnogi profesionalci.
Sony a6000 bezzrcalni je fotoaparat koji svjetlo usmjerava izravno na senzor bez potrebe za
zrcalom. To ga €ini viSe nego pogodnim za potrebe uli¢ne fotografije jer su takvi fotoaparati u
pravilu manji i brzi za koriStenje. Ovaj je fotoaparat takoder nizeg cjenovnog ranga pa je odlican

za pocetnike i one koji se Zele okuSati opCenito u fotografiji, a naposljetku i u uli¢noj fotografiji.
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Slika 2.17 Fotoaparat Sony

2.5. Legalnost uli¢ne fotografije

Slika 2.18 Krunidba kralja Pure V1., Henri Cartier-Bresson
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Fotografiju nastalu tijekom krunidbe kralja Pure VI. prepoznajemo kao poznati rad Henrija
Cartiera-Bressona. Zapitajmo se $to mislimo o ¢ovjeku koji lezi na novinama? Vidimo li ga u
dobrom svjetlu? Zamislimo da je Cartier-Bresson, prije nego je ovjekovjeCio ovaj trenutak,
morao probuditi gospodina i pitati ga odobrenje za fotografiranje pa ga ponovno namjestiti u isti
polozaj, a zatim 1 gospode i1 gospodu iznad njega.

Godine 1998. donesen je Zakon o ljudskim pravima Europske unije.[12] Tim zakonom
utvrdeno je da svaka osoba ima pravo na privatnost, ali takoder i da umjetnici imaju pravo na
slobodu izrazavanja. Ova dva ¢lanka zakona (8. i 10.) u izravnom su sukobu upravo u pitanju
uli¢ne fotografije, te bi u konacnici sudovi u slucaju sukoba trebali odlucivati prema utilitarnom
zakonu javnoga mnijenja.[13]

Situacija je sljedeca: Secete ulicom nakon §to ste imali lo§ dan na poslu i netko se pojavi
ispred vas kako bi fotografirao vas izraz lica. Kako bi ste se vi u toj situaciji osjecali? Je li u tom
trenutku vaznije da vasa autonomnost ostane netaknuta ili da umjetnik isprica svoju pricu?

Odgovor je u ovom slucaju vrlo nezahvalno ili nemoguce ponuditi, a nismo mu nista blize
dosli ni s Opéom uredbom o zastiti podataka iz 2016., koja svu tezinu stavlja na zastitu
privatnosti pojedinca, potpuno izbjegavajuci bilo kakvu umjetnicku ili slobodu izrazavanja, koja
mora (ili bi trebala) biti ukljucena u zakonske regulative. Ovakvim razvojem situacije uli¢na je
fotografija postala dio sive zone, gdje se pravni problemi rjeSavaju razli¢itom interpretacijom
zakona, pogotovo ako je posrijedi situaciju u kojoj fotografija moze utjecati na poboljSanje
drustva. Tako sve zemlje EU-a imaju razlicito shvacanje i primjenu Zakona o ljudskim pravima
kao i Opce uredbe o zastiti podataka.[13] U Njemackoj je, pogotovo u Berlinu, scena uli¢nih
fotografa velika i znacajna, dok je u Spanjolskoj vrlo ogranigena.

Tu se kao rjeSenje stvara ideja da fotograf treba traziti pristanak osobe koja se fotografira, no
u nekim sluc¢ajevima ni to nije dovoljno, pa bi se morao traZiti pristanak za daljnju doradu
fotografije te objavljivanje iste. No, samim time gubimo svrhu uli¢ne fotografije. Cartier-
Bresson nikada ne bi mogao ovjekovjeéiti svoj ,,odlu¢ujuéi trenutak” da je morao djelovati po
takvom principu jer umjetnik tada gubi svoja prava izrazavanja i propitkivanja drustva. Fotograf
Coleman u svom eseju iz 1987. kaze da se Heisenbergovo nacelo neodredenosti moze primijeniti
i na ulicnu fotografiju.[14] Nacelo objasnjava da ne mozemo precizno istovremeno odrediti
koli¢inu gibanja neke Cestice te njezin polozaj. Drugim rije¢ima, mjerenjem poloZaja utje¢emo
na promjenu koli¢ine gibanja. Tako 1 ulaZzenjem u razgovor sa subjektom mijenjamo polazni
trenutak koji smo zeljeli fotografirati.

S druge strane, ako promatramo iz perspektive Bella, subjekt je zapravo sukreator fotografije

I samim time treba biti u moguc¢nosti odlucivati o istoj.[15]
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RjeSenje je da rjeSenja nema, ali da je naSa duznost kao fotografa razmisljati o dobrobiti svih
ukljucenih u proces. Primjerice, fotografiranje osoba u nevolji, iako umjetnicki privlacno jer se
nerijetko dogada samo jednom, postavlja pitanje potrebitosti. Kakve ¢e konotacije imati
fotografije toga pojedinca u daljem reproduciranju te fotografije, i, nastavno na to, hoce li te
konotacije imati utjecaja na samopouzdanje i sliku subjekta o samome sebi. Ulicno fotografiranje
mora nositi ideju postovanja i autonomije svih ukljucenih u proces. Odrzavanje slike pojedinca
kao jednakog clana drusStva treba biti neizostavna misao prilikom uzimanja fotoaparata i
izlazenja na ulicu.

U svom sam diplomskom radu izbjegavala fotografiranje osoba iz blizine, njihovih lica i
prepoznatljivih obiljeZja. Smatram da su ljudi najveéi pokazatelji okoline u kojoj zive, ali
koriStenje toga u osobne svrhe mi se u tom trenutku ¢inilo neispravnim te i dalje ostajem pri
istom misljenju. Da netko ude u moj osobni prostor kako bi me fotografirao, izazvao bi lavinu

negativnih emocija, te svojim umjetni¢kim radom to ne Zelim priustiti drugima.

2.5.1. Efekt promatraca

Jeste li se ikada pronasli kako nestrpljivo ¢ekate na semaforu, ali vam odjednom postane
teSko zakoraciti kada vidite da su drugi ostali stajati nakon $to se upalilo zeleno svijetlo?

Upravo je ovo jedan od dogadaja koji opisuje efekt promatraca. Efekt promatraca
psiholoska je teorija koja kaze da su manje Sanse da ¢e osoba pomoci drugoj ako se nalazi u
skupini ljudi, te §to je veéa skupina ljudi, manje su Sanse da bilo tko istupi.

To se mozda ¢ini nevjerojatno, ali nismo li svi bar jednom culi ,,Ako nece ona, necu ni
ja”, ili ostale verzije te izjave. Postoje i mnogi ozbiljniji primjeri od ovoga sa semaforom, a
najpoznatiji je slucaj Kitty Genovese koja je silovana, izbodena 1 na kraju ubijena u ulici u kojoj
se nalazilo 38 promatraca. Kasnije su ti promatraci intervjuirani i vecina ih je izjavila da su bili
uvjereni da ¢e netko drugi pomo¢i.[16]

Jedini nacin da se borimo protiv ovakvih situacija jest da se o njima obrazujemo 1 da
nauc¢imo prvi reagirati u kriznim trenutcima.

Uli¢ni fotografi, zbog svoje moc¢i zapazanja, mogu biti prvi koji ¢e uociti da je nekome
potrebna pomo¢. U takvim situacijama trebaju ostaviti fotoaparat sa strane i pomoci jer je

moguce da ¢e biti i jedini.
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2.6. Utjecaj fotografiranja na pamcenje

,,Sto smo mi nakon svih nagih snova, svih nasih uspomena?” pita se Nikolas Sparks u svojoj
Biljeznici. Veéina je vjerojatno upoznata s radnjom istoimenoga filma: stariji gospodin u
starackome domu ¢ita jednu te istu pricu gospodi koja se na trenutke moze sjetiti price, ali nikada
njezina kraja, no on nastavlja &itati &vrsto uvjeren da joj na taj na¢in pomaze. Sto ako zaista na
slican nac¢in mozemo pomoc¢i oboljelima od demencije — pricanjem njihove pri¢e kroz

fotografije?

Slika 2.19 Fotografija iz filma Biljeznica

Demencija je pojam koji oznacava probleme s paméenjem te drugim kognitivnim funkcijama
koji se najcesc¢e razvijaju kod starijih osoba, najcesce se pronalazi kao Alzheimerova demencija
ali pogada ljude 1 s drugim degenerativnim bolestima mozga. lako se demencija ne moze
izlijeciti, postoje lijekovi koji usporavaju njezin napredak, a postoje i razne druge aktivnosti koje
boluju od demencije mogu osjecéati kao da ne pripadaju svijetu koji se nalazi oko njih jer dolazi
do gubitka kratkoro¢ne memorije, dok su starije uspomene na sigurnome. Doktor kemije Mark
Mizen, organizacija Alzheimer Texas te online udruzenje za osvjeStavanje borbe s demencijom
smatraju da se kao oblik terapije pacijenata s demencijom moze koristiti fotoalbum koji moze

napraviti ili netko blizak oboljelome ili, ovisno o uznapredovalosti bolesti, dementna osoba moze
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takoder sudjelovati u izradi.[17][18][19] Takoder, koristenje fotoaparata, primjerice polaroida
moze pomoc¢i oboljelima s prisjecanjem dogadaja i njihovim kronoloskim slijedom. Microsoft je
radio istrazivanje s posebno razvijenom kamerom koju su sudionici s problemima s pamc¢enjem
nosili, a koja je sporadi¢no tijekom dana okidala fotografije koje bi sudionici pregledali navecer.
Potvrdeno je da su sudionici mogli bolje prizvati sjecanja od osoba koje nisu koristile kameru t;.
pregledavale fotografije.[20] Dakle, postoji neupitna korisnost fotografija za oboljele, a osim
toga pomazu i njihovim obiteljima te medicinskom osoblju kako bi se bolje povezali s ljudskim
bi¢em 1 bliskom osobom koja moze prolaziti kroz promjene osobnosti uz ostale posljedice
demencije.

Osim §to fotografski albumi i fotografije mogu pomoéi oboljelima od demencije mogu
pomoc¢i i svima ostalima da bolje pamte. Zadnjih nekoliko godina, pogotovo s pojavom
pandemije koronavirusa, sve vise smo bili primorani shvatiti da se Zivot treba zivjeti u trenutku
jer nam sve osim sada$njega trenutka moze biti oduzeto. To je dovelo i do radikalnijega pristupa,
do toga da su se stvorile supkulture ljudi koji odbijaju koristiti mobitele, fotoaparate i ostalu
tehnologiju koja je stvorena kako bi nam olakSala zivot, a sve u cilju dublje moguénosti
osjecanja sadaSnjice. Medutim, §to ako koriStenjem fotoaparata (ili kamere na mobitelu) mozemo
bolje zapazati naSe okruzenje? Kada ponesemo fotoaparat u Setnju, viSe paznje posvecujemo
onome sto vidimo podsvjesno trazeci ,,odluc¢ujuci trenutak™ za fotografiju. lako nase fotografije
zasigurno nece biti kao Bressonove, pomazu nam da bolje povratimo informacije, i kratkoroc¢no 1
dugoro¢no. U svom znanstvenom radu Photographic Memory: The Effects of Volitional Photo
Taking on Memory for Visual and Auditory Aspects of an Experience, znanstvenici su pomoc¢u
nekoliko eksperimenata Zeljeli potvrditi dvije hipoteze. Prva je glasila: ,,Kad ljudi svojevoljno
fotografiraju, imat ¢e pojac¢anu vizualnu memoriju, ali ne 1 slusne aspekte iskustva, u usporedbi s
ljudima koji nemaju kameru”, a druga ,,Kad ljudi svojevoljno fotografiraju, imat ¢e pojacanu
vizualnu memoriju na aspekte iskustva koje su fotografirali, u usporedbi s vizualnim aspektima
koje nisu fotografirali.” Kako bi dokazali ove hipoteze znanstvenici su proveli nekoliko
eksperimenata, a svi su potvrdili isto: kada su sudionici svojevoljno mogli fotografirati iskustvo,
bolje su se sjecali detalja tog iskustva, tj. bolje su pozicionirani na testu memorije koji je bio
proveden. Sudionici nisu imali moguénost pregledavanja fotografija prije testa Sto ukazuje da
sam ¢in odlucivanja o fotografiranju te fotografiranja dovodi do boljega i detaljnijega prijema
vizualnih informacija, te njihova pamcenja. U ovom eksperimentu sudionici su se nalazili u
muzeju, no ¢ak i kada pitanja na testu nisu bila vezana uz objekt koji su fotografirali, pokazali su
sveukupno bolje pamcéenje iskustva, Sto je bilo u suprotnosti s drugom hipotezom. Istrazivanje je
takoder pokazalo da koncentriranjem na vizualne podrazaje smanjujemo koncentraciju na

auditorne te tako informacije koje smo u tom periodu slusali slabije pamtimo. Ono §to je vrlo
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zanimljivo je da su se sudionici kojima je bilo reCeno da rade tzv. mentalne fotografije takoder
bolje prisjecali dozivljenoga nego oni koji nisu dobili instrukcije za mentalno fotografiranje niti
su mogli koristiti svoj fotoaparat ili mobitel.[21]

Ovo nam ukazuje da se ne trebamo osjecati loSe ako zelimo fotografirati trenutke, ma koliko
se oni mali ili nevazni Cinili, jer nam pomazu bolje vidjeti i zapamtiti nasu okolinu. Takoder, ne
smijemo zaboraviti napuniti mobitele i fotoaparate na sljede¢em putovanju ako zelimo $to duze

ostati na istome mjestu - makar mentalno.
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3. Zvukovna kulisa

Hrvatska enciklopedija objasnjava kulisu kao dekorativni element u kazaliS§tu pomocu kojega
se odredeni ambijent predo¢ava na pozornici.[22] Nastavno na to, zvukovnu kulisu onda
mozemo smatrati zvukovnim elementom koji nam predocava zvukovni ambijent nekog prostora.
Medunarodna organizacija za standardizaciju definira je kao akusti¢no okruzenje koje dozivljava
osoba, u odredenom kontekstu.[23] Na engleskom se koristi izraz soundscape S$to je u
doslovnome prijevodu zvukovni krajolik. To zna¢i da u ovom trenutku vasu zvukovnu kulisu
¢ine svi zvukovi koje Cujete, a moju nazalost ¢ini preglasan ventilator prijenosnoga racunala.
Ona se razlikuje od opcenitoga akusti¢nog okruzenja koje sadrzava i frekvencije zvukova koje
ljudsko uho ne Cuje. Izraz zvukovna kulisa takoder Se poistovjec¢uje s audiosnimkom Kkoja
prenosi odredeno zvukovno okruzenje, koje uz terenski snimljene zvukove moze, ali ne mora,

imati pratnju instrumenata.

3.1. Raymond Murray Schafer

Pojam zvukovne kulise nerijetko se dovodi u dodir s kompozitorom R. Murrayem Schaferom
koji je svoj Zivot proveo izucavajuéi prirodu zvuka te zvukovni odnos ¢ovjeka i njegove okoline.
Raymond Murray Schafer bio je kompozitor i glazbeni edukator te ekolog i pisac roden u
Kanadi. Na njegov rodendan, 18. srpnja, obiljezava se Svjetski dan sluSanja. SluSanje, u
najboljem slucaju aktivno, preduvjet je za komunikaciju, zato trebamo nauciti kako sluSati
neprekidan koncert koji nam prireduje nase okruzenje da bismo ga mogli prilagoditi nama

samima.
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Slika 3.1 R. Murray Schafer

R. Murray Schafer u svojoj brosuri The New Soundscape te knjizi The Soundscape: Our
Sonic Environment and the Tuning of the World predlaze nekoliko ideja usko povezanih sa
zvukovnim kulisama. On smatra kako je cijeli svemir, pa samim time i na§ planet, jedna velika
glazbena pozornica, koju moramo nauciti slusati. Kako bismo mogli nauditi slusati glazbu,
moramo prvenstveno spoznati da tiSina ne postoji. Nama koji bolujemo od tinitusa to je lako
prihvatiti, no uvidam kako drugima to nije tako prirodan koncept. Cak i u potpuno zvukovno
izoliranom prostoru ¢ujemo svoje otkucaje srca, a prilikom predstava i klasi¢nih koncerata, iako
se publika nastoji odrzati u tiSini, tu je uvijek neki pozadinski zvuk. Medutim, na$ je mozak
navikao te zvukove ignorirati. Poznajem mnogo ljudi koji kazu da mogu spavati samo u
apsolutnoj tisini, ali nitko od njih nikada nije spomenuo kako se povremeno mogu ¢uti cijevi od
grijanja, frizider iz susjedne sobe ili blagi povjetarac vani. To su zvukovi na koje smo toliko
naviknuti da ih viSe ne primje¢ujemo i samim time smatramo da postojimo u tiSini dok smo
zapravo oduvijek i neprestano okruzeni zvukovima. Kada smo spomenuli koncerte, upravo
prisustvo odredenih drugih zvukova osigurava da ta koncertna izvedba dobije novu umjetnicku
razinu jer je neponovljiva. Ako sada uzmemo u obzir stvaranje nove glazbe ili nove glazbene ere
u kojoj se glazba ne stvara samo instrumentima ve¢ i uz vanjske zvukove, dosli smo do situacije
u kojoj trebamo uvesti novi glazbeni jezik jer na$ trenutni glazbeni zapis ne moze previse
pomoci. Murrayeva graficka notacija, kako se obi¢no naziva nestandardni notni zapis, idejno je
karakterizirana samo trima veli¢inama: frekvencijom, glasno¢om i intenzitetom. On takoder
razlikuje dvije vrste zvukovnih sustava: sustave velikoga zasi¢enja ili hi-fi sustave i sustave
niskoga zasicenja ili lo-fi sustave. Kada govorimo o zasi¢enju, razmatramo zasic¢enje signala, tj.
omyjer signala, koji bi u ovom slucaju bio neki zvuk koji Zelimo uo€iti (crkvena zvona, ili hod po
snijegu), 1 buke, tj. pozadinskih neZeljenih i stopljenih zvukova. O ta dva sustava mozemo
govoriti u njihovim relacijama. Tako bi selo predstavljalo sustav viSega zasi¢enja od grada jer na
selu postoji manje ambijentalne buke te je moguce raspoznati pojedine zvukove i postaviti
prostor u perspektivu §to je u gradovima postalo gotovo nemoguce. Druga bi usporedba bila ona
dana i no¢i; tijekom dana nam se, pogotovo u naseljenijim podrucjima, vise zvukova preklapa te
to predstavlja lo-fi sustav u odnosu na no¢ kada ljudi ve¢inom spavaju i manja je buka pa je
lakSe prepoznavati odredene zvukove.[24][25]

S ovakvim opisom zvukova, pogotovo grafickom notacijom, svima bi bilo pristupacnije
sluSanje i razumijevanje tzv. kozmicke simfonije, kako ju Schafer naziva, te bi tada glazbeni

odgoj presao izvan granica $kole u sve sfere nasega svakodnevnog Zivota. Glazbenici su u takvu
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svijetu ne samo ljudi koji proizvode zvuk, nego i objekti koji ga proizvode osciliranjem (tako
stvarajuci zvukovne valove), te se to zajedno spaja u orkestar zvukovnoga svemira.[24]

Osim $to tiSina ne postoji nego je satkana od zvukova koje smo naudili ignorirati, ti zvukovi
postaju sve glasniji te sve viSe tehni¢ki tj. nastali od strojeva i tehnologije. Kako bi to slikovito
pokazao, Murray je sa svojim studentima napravio jedan jednostavni eksperiment. Svatko je
mogao izabrati po jedno umjetnic¢ko djelo iz razli¢itih umjetnickih razdoblja, to je djelo moglo
biti knjizevno djelo, poema, slika ili povijesni zapis te su trazili naznake zvukova. Ono §to su iz
toga spoznali je da su primitivne kulture, kako je i ocekivano, najvise bile okruZzene zvukovima
prirode (voda, divlje zivotinje, ptice itd.). Srednjovjekovni, renesansni i ljudi koji su zivjeli prije
industrijske revolucije uglavnom su bili okruzeni ljudskim Zzamorom i ostalim zvukovima
nastalima od ljudi. Poslije industrijske revolucije glavninu zvukova preuzeli su strojevi i
tehnologija §to je do danas jo§ poraslo. Iako njegov eksperiment nije znanstvene prirode, dobro
ilustrira situaciju u kojoj se nalazimo. Da bi se to promijenilo, trebamo napraviti poveznicu s
medicinom te poceti izucavati prevenciju zvukova jer izlaganje odredenim zvukovima moze
imati velike zdravstvene posljedice s kojima ¢emo se upoznati nesto kasnije u ovome radu.
Takoder, ono $to smo poceli zanemarivati jo$ prije industrijske revolucije do danas na$ je glas,
na$ najmoc¢niji instrument koji nam moze pomo¢i da nau¢imo biti bolji sugovornici, da nauc¢imo
zagovarati nove vidove kulture i glazbe te time postanemo i glazbenici.[24]

Zbog svoje strasti za smanjivanjem ambijentalne buke i prevencijom nezeljenih zvukova te
odrzavanjem zvukovnih znamenitosti Schafer je osnovao World Soundscape projekt, kojemu je
cilj bio prikupljanje i snimanje zvukovnih kulisa razli¢itih mjesta. Termin zvukovna znamenitost
skovao je sam Schafer, a proizlazi iz ideje da svako mjesto posjeduje svoju zvukovnu
znamenitost koja je Cesto neprimjetna ljudima na tom podrucju jer im je toliko poznata pa je
nerijetko potrebno prisustvo trece osobe kako bi ukazala na nju.[25] Tako je nastao jo$ jedan
projekt naziva The Soundmark Project koji predvodi nekolicina umjetnika kojima je cilj
pronalazenje i snimanje zvukovnih znamenitosti razlicitih gradova.[26] Tijekom moga boravka u
Berlinu pitala sam ljude koji su tamo odrasli koji su to zvukovi koji ih podsjecaju na Berlin. Te
zvukove mozemo smatrati berlinskim zvukovnim znamenitostima:

* zvuk podzemne zeljeznice U1 na skretanju u ulici Falckensteinstral3e

* ljudi koji piju 1 sviraju na suncu na Admiralbriicku

» mlade privilegirane obitelji koje lutaju po Kollwitzmarktu

» tinejdzeri koji plivaju nedjeljom popodne u Prinzenbadu

« zvuk zatvaranja starih S-bahn vrata

« hipsterski buvljak u nedjelju ujutro na Boxhagener Platzu

* vVodi€ na turistickom brodu koji govori o znamenitostima Museumsinsela
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« automobili koji trube na Kottbusser Toru

* ljudi koji jedu i kupuju hranu u Markthalle Neun

Jedna ekspedicija u sklopu World Soundscape projekta dovela je Schafera i njegove kolege u
Europu 1975. godine Ta ckspedicija, to¢nije projekt, nosi naziv Five Village Soundscapes, a
sadrzava zvukovne kulise nastale u pet razliCitih sela iz pet razli¢itih zemalja (Francuske,

Njemacke, Italije, Svedske, i Skotske) gdje je snimao zvukove i odrzao radionice.[27]
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Slika 3.2 Skica s radionice

Svi materijali iz spomenute i svih ostalih ekspedicija mogu se pronaci na Internetu.[28]
Shafer je preminuo 2021. godine od posljedica Alzheimera, a njegov The World Soundscape

Project, iako viSe ne putuje po svijetu, inspirira nove generacije umjetnika i znanstvenika.

3.2. Between music

Between music glazbeno je eksperimentalna skupina koja se primarno bavi proucavanjem
odnosa izmedu glazbe, tj. zvuka, i vode. Pored glazbenoga eksperimentiranja oni nastoje
pribliziti umjetnost svima te potaknuti ljude da proucavaju 1 propitkuju sebe i svoje okruzenje.
Trenutno rade na nekoliko inovativnih glazbeno-umjetnickih projekata predvodeni danskim

glazbenicima Robertom Karlssonom i Lailom Skovmand.[29]
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Slika 3.4 Violinist glazbene skupine Between music

AQUASONIC je koncertno iskustvo koje publici donosi pet muzi¢ara i performera
uronjenih u staklene komore ispunjene vodom. Koncert se odrzava u mracnim prostorijama gdje
su komore posebno osvjetljenje te tako dolazi do misticne atmosfere. Nakon godina
eksperimentiranja i pripreme osmislili su jedinstven nacin izvedbe jer, naravno, podvodna glazba
nije ista kao glazba u zraku, pa su tako pronasli poseban stil pjevanja, a za njihove su potrebe u
suradnji s drugim umjetnicima i majstorima izradeni posebni podvodni instrumenti. To su
crystallophone, hydraulophone, rotacorda, ugljicna violina, posebno nastimane perkusije, i

pjevacke zdjele (singing bowls). AQUASONIC je nakon nastupa uzivo u procesu snimanja i
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produkcije albuma tijekom Cega se nose s brojnim izazovima, jer, primjerice, nisu mogli cijelu

skupinu staviti u jednu sobu i snimati, ve¢ su ih snimali odvojeno.[29]

Slika 3.5 Perkusije

Slika 3.6 Rotacorda

Slika 3.7 Chrystallophone
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Slika 3.9 Perkusije

Produbljujuci dalje svoju vezu s morem uz pomoc¢ znanstvenika, razradili su nac¢in na koji
snimaju podvodne reverberacije, a dobivene materijale $alju glazbenicima koji ih Koriste za
pojedine instrumentalne dijelove skladbi.

Drowned Requiem podvodni je performans tijekom kojega je grupa svirala Beethovenovu
Odu radosti u Mediteranskom moru. Ideja za performans nastala je zbog migracijske krize

tijekom koje je oko 20 000 izbjeglica izgubilo zivot u Mediteranskom moru pokusSavajuci doci
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na sigurno. Time su Zzeljeli podsijetiti na ljudsko pravo na Zivot koje Europska unija garantira bez

obzira na spol, religijsko opredjeljenje ili porijeklo. [29]

Slika 3.10 Glazbena skupina Between music u komorama

3.3. Zdravstvene posljedice oneciS¢enja bukom

Bukom moZemo smatrati svaki nezeljeni zvuk. Buka okoliSa podrazumijeva sve
neZeljene zvukove oko nas, s iznimkom zvukova nastalih na radnom mjestu. Vrlo je postojana u
gradovima gdje se svakodnevno pojacava i predstavlja sve veci zdravstveni problem. Na radnom
mjestu ljudi se takoder susre¢u s bukom, a ta je buka nerijetko i veca (za radnike koji rade s
raznim strojevima) nego buka okoliSa, te samim tim jo§ viSe utjeCe na zivot i zdravlje.[30] U
svom znanstvenom radu iz 2007. godine gdje buku okoliSa nazivaju modernom kugom, Lisa
Goines 1 Louis Hagler prave poveznicu izmedu industrije duhana i zvukovnoga onecis¢enja jer je
drustvo pedesetih godina prosloga stoljeca zanemarivalo probleme te industrije jednako kao Sto
danas zanemaruju problem buke. Industrija duhana i1 buka okoli$a predstavljaju zagadenje zraka
pa ih je vazno shvatiti jednako ozbiljno te je takoder potrebno da se vlasti ukljuce u rjeSavanje
problema.[31]

Prolongirano izlaganje buci djeluje na nase tijelo jednako kao kroni¢ni stres te moze
izazvati brojne zdravstvene probleme koje je Svjetska zdravstvena organizacija podijelila u
nekoliko skupina.[30]

Prva od njih zahvaca poremecaje sluha, a kako je svijet oko nas najprilagodeniji osobama

koje se mogu osloniti i na osjetilo vida i na osjetilo sluha, zaklju€ujemo da smanjenje ili gubitak
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sluha mogu imati teSke mentalne i socijalne posljedice pored ocitih fizi¢kih. S obzirom na to da
jos uvijek nedostaje istrazivanja na ovu temu, mozemo govoriti samo o potencijalno opasnim
situacijama, pa je tako generalno dogovoreno da moze biti potencijalno opasno ako je osoba
izloZzena razini buke vecoj od 85 decibela duze od 8 sati, te opcenita izlozenost tolikoj 1 viSim
vrijednostima. Takoder je generalno dogovoreno da svaka buka ispod 75 decibela bez obzira na
trajanje izlozenosti, ne uzrokuje oste¢enja sluha. Za ilustraciju mozemo usporediti razinu zvuka
od 85 decibela s radom blendera, dok rock koncert mjeri razinu izmedu 110 i 120 decibela, a mi
se tim dogadajima izlazemo svojevoljno, neupuceni u rizik i posljedice.[30]

Zatim kao posljedicu pretjeranog izlaganja buci imamo negativno drustveno ponasanje i
iritaciju, te ometenu govornu komunikaciju posebice kod djece i starijih.

Problemi sa spavanjem nastaju kad smo izloZeni razini buke od 30 decibela i viSoj
tijekom no¢i. Kratkoro¢no izlaganje takvoj buci, koju mozemo usporediti s radom frizidera,
povecava opcenitu razinu osjetljivosti na zvukove sljedeca 24 sata, dok dugotrajno izlaganje buci
tijekom no¢i povlaci za sobom druge tjelesne i mentalne probleme.[30]

Dalje su navedene kardiovaskularne bolesti koje su prisutne kod svih dobnih skupina

......

okruzenju rezultira veé¢im lu¢enjem kortizola i drugih hormona induciranih stresom te veci krvni
tlak.[30]

Posljednji su, ali jednako vazni, problemi s mentalnim zdravljem. Pretjerano izlaganje
bu¢nom okoliSu izaziva kod djece i1 odraslih, izmedu ostaloga, anksioznost, muc¢ninu, Stres,
glavobolje, histeriju pa i psthozu. Izlaganje buci mozda moze objasniti dehumanizaciju urbanoga
drustva jer je buka iznad 80 decibela povezana sa smanjenjem Zelje za pomaganjem drugima te

poveéanjem agresivnosti.[30]

3.3.1. Prirodni zvukovi

Upravo smo pric¢ali o posljedicama 1 Stetnosti buke, ali postoje 1 zvukovi ¢ije nam
izlaganje pomaze, a to su zvukovi prirode. Istrazivanje je pokazalo da zvukovi prirode smanjuju
stres 1 pomazu sveukupnom zdravlju organizma. U gradovima tako parkovi postaju nova svetista
u koja ljudi odlaze radi psihofizicke regeneracije koja pruzaju osjecaj sigurnosti jer nas odvajaju
od glasnih i alarmantnih zvukova grada.[32]

Trebamo se dakle potruditi odrzati zvukove prirode kao zvukovne znamenitosti te vratiti

zvukovnu kulisu grada u zdraviju ravnotezu prirodnih i industrijskih zvukova.
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3.3.2. KoriStenje slusalica

Razgovor sa stanovnicima Berlina o prepoznatljivim berlinskim zvukovima potaknuo me
da se zapitam koliko ja zapravo sluSam svoju okolinu i nadovezujuéi se na to, koliko uzivam u
zvuku kozmickoga orkestra.

Odgovor je tada bio - minimalno. Jedna sam od onih osoba koje uvijek imaju slusalice u
usSima s relativno glasnom glazbom (iako sam upoznata sa Stetnos¢u glasnoga slusanja).

To me dovelo do proucavanja subjektivnoga osjecaja tijekom noSenja slusalica koji je za
mene, ispostavilo se zbog alijenacije od okruzenja, prvenstveno anksiozan i samim time upravo u
suprotnosti s iskoriStavanjem punoga zvukovnog i slikovnog potencijala zivota. Zbog toga sada
koliko god mogu izbjegavam noSenje slusalica, te me to dalje potaknulo na proucavanje drugih
ljudi i njihovih navika, a rezultati su bili suprotni od mojih ocekivanja jer, prije svega, nisam
oc¢ekivala da je svima zivot laksi dok koriste slusalice.

Chathurthi S. De Silva u svojoj disertaciji govori o privatnom zvukovnom okruzenju koje
stvaraju korisnici slusalica, bez obzira na to slusali nesto ili ne. Njegovi su ispitanici izjavili da
se osjecaju bolje i zadovoljnije ako sluSaju neki audiozapis prilikom boravka u javnome
prijevozu te im tako brze prolazi vrijeme. Oni, kao i ja, imaju osjecaj izoliranosti, ali u njihovom
je sluaju ta izolacija ugodna jer se zbog nje osjecaju vise kao doma. Osim toga, sluSanje

audiozapisa pomaze im pri koncentraciji jer ne obrac¢aju pozornost na buku oko sebe.[33]

3.3.3. Zvukovni dnevnik

Svi se mi znamo zate¢i u promisljanju kako danas viSe ne postoji neSto novo §to mozemo
otkriti ili u ¢emu mozemo biti inovativni. Medutim, kao §to smo vidjeli u dosadasnjem radu,
podrucje zvuka i nove glazbe prepuno je potencijala koji samo ¢eka da ga iskoristimo.

U razmisljanjima o fotografiranju istaknuto je da je dovoljno napraviti mentalnu sliku
kako bismo bolje zapamtili iskustvo, a tako mozemo razmisljati i o ostalim osjetilima. Vodenje
dnevnika zvukova koje ¢ujemo tijekom dana, bilo to u audioformatu ili ispisano rukom, ne samo
da pomaZze boljem prepoznavanju zvukovnih znamenitosti 1 prostora, ve¢ vjezba na§ mozak te
daje dublje Zivotno iskustvo.

»ovemir je va$ orkestar. Neka niSta manje ne bude teritorij vasih novih studija.” R.

Murray Schafer[24]
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4. Prakti¢ni rad

4.1. Kreativni proces

Ideja za ovaj diplomski rad proizasla je iz moje velike ljubavi prema putovanjima i
biljezenjima istih. Do sada su ta biljeZenja bila ve¢inom fotografska pa je sada glavnina izazova
pripala snimanju zvukova. Odludila sam tako posjetiti tri europska grada: Amsterdam, Berlin 1
Zagreb te sam se iz svakog vratila sa serijom od 12 fotografija i zvukovima koji sada Cine tri
zvukovne kulise. Samo putovanje trajalo je mjesec dana (6. svibnja 2022. — 6. lipnja 2022.) ali
pripreme su trajale nekoliko mjeseci. Tijekom priprema, izmedu ostalog, naglasak je bio na
troskovima, jer sam Zeljela pokazati da je moguce putovati sa studentskim budzetom i da za sve
Sto zelis postoji nacin. Moj Se put sastojao od sljedecih ,,stanica”: Beca, Frankfurta, Amsterdama,
Berlina te ponovno Beca prije povratka u Zagreb, te su sve karte zajedno kostale oko 1000 kn,

Sto navodi na zaklju¢ak da sam putovala Flixbusom.

Slika 4.1 Frankfurt Slika 4.2 Bec

Iako sam karte kupila na vrijeme i bila spakirana, ni pripreme ni put nisu prosli bez prepreka.
Prije samog puta pokvario mi se fotoaparat, no imam sre¢u da sam okruzena predivnim ljudima
pa sam tako dobila na koristenje isti od prijateljice. Nakon toga zakasnila sam na autobus u Becu

i zakljucila da nije uvijek istinita izreka ,,A wizard is never late, nor is he early, he arrives
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precisely when he means to” dok sam se nekoliko sati kasnije vozila bugarskim autobusom ¢iji
nas je voza¢ ostavio vise od sat vremena na jednoj benzinskoj postaji i nestao. Prije stizanja u
Frankfurt dobila sam obavijest da ipak nemam smjestaj u blizini Amsterdama kako je bilo
dogovoreno, pa je uslijedio mali slom Zivaca. A nakon boravka u Amsterdamu i puno
prehodanih kilometara, u Berlin sam dosla s povrijedenim koljenom i slomljenim srcem jer je to
znacilo da se sljede¢ih sedam dana ne smijem micati i izlaziti iz stana. Pretpostavljam da to ni
Berlinu nije bilo drago jer je kisa padala veéinu vremena, a ja sam, kad sam napokon izasla iz
stana, hodala u zimskoj jakni (na kraju svibnja!). U Berlinu sam ponovno naucdila da trebam
ranije krenuti na autobus, ali sam i ponovno imala srece s prijateljima koji su zajedno sa mnom
trcali 1 nosili kofer. Ovoga se svega sjeCam osim zato §to je bilo jako traumati¢no, i zato §to sam
cijelo vrijeme vodila dnevnik, kako zvukova i procesa rada, tako i osobnih promisljanja. A sve
ovo piSem 1 ovdje jer Zelim naglasiti da fotografije koje su nastale ne prikazuju uvijek ono §to se

dogadalo u pozadini, odnosno ni losa iskustva ne mogu sprijeciti da se rodi umjetnost.

Slika 4.1 Rokovnik
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U Nizozemskoj sam boravila u Hagu i svakodnevno putovala u Amsterdam kako bih
fotografirala i snimala zvukove. To je znacilo nekoliko sati u javnome prijevozu svaki dan, i
takve ekshibicije ne preporuujem. Zbog toga vjerujem da ni moje iskustvo nije bilo
najpozitivnije iako sam zakljucila da bih se bez problema i vrlo brzo mogla naviknuti na zivot u
njemu. Tijekom zadnjeg dana nastala je i pjesma:

A love letter to Amsterdam
I’'m sure that I've spent at least one lifetime here
It feels so easy to look at you, to walk through you, and to get mad at you
1 feel like it’s a good thing that I haven’t loved you more
Or that you haven’t shown me too much affection
Maybe | would want to stay forever
Maybe it would make me forget all the hardships that got me here
| know I could fall in love with you, but thankfully I'm leaving
I hope that people would take care of you
Of us
I know I'll see you soon

Hopefully, then happily married to another place

Berlin je najpozitivnije utjecao na mene od svih gradova u kojima sam boravila tijekom ovog
putovanja (iako je bez sumnje bilo i najhladnije). Ljudi su bili topli i dragi te sam za nekoliko
dana upoznala pozitivnih ljudi i doZivjela pozitivnih trenutaka koliko i za cijeli put. Cak sam
donijela i odluku selidbe o kojoj i danas razmisljam.

U Zagreb sam takoder putovala svakodnevno, a jedino gore do viSesatnoga putovanja na
relaciji Hag — Amsterdam putovanje je hrvatskim zeljeznicama tijekom perioda toplotnih valova,
pogotovo prilikom radova na pruzi jer je to znacilo presjedanje u autobus i dodatno produzenje
puta. A u autobusu je, subjektivno, znalo biti toplije nego vani.

Tijekom putovanja Citala sam knjigu Insomniac city: New York, Oliver and Me, koju je
napisao fotograf Bill Hayes, a koja sadrZzava njegove fotografije ulicnoga Zivota New Yorka te
izvatke iz dnevnika. Knjiga biljezi i posljednje godine Olivera Sacksa, neurologa koji je pisao o
ljudima kao jedinoj glazbenoj vrsti, te 0 odnosu glazbe i ¢ovjeka. Knjiga zavr$ava rijeCima:

,What is the point? Why go on? And there is really only one answer: To be alive.”
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Slika 4.2 Fotografija Billa Heyesa

4.2. Fotografije

Prvobitna je ideja bila raditi crno-bijele fotografije, ali sam nakon nekoliko sati provedenih u
Amsterdamu zakljucila da bih trebala jo§ jednom izaéi iz zone komfora i eksperimentirati s
bojom. Takoder sam prvobitno Zeljela vise fotografirati ljude, ali kao §to sam ve¢ objasnila
ranije, nisam zeljela ni na koga lose utjecati svojim fotografiranjem.

Zeljela sam odraditi §to vise posla na licu mjesta te fotografijama dati odredeni ,,0sje¢aj” koji
je bio prigodan u datom trenutku koristenjem postavki fotoaparata, ne oslanjajuci se previse na
postprodukciju. Tako sam se vratila ku¢i s nekoliko tisu¢a fotografija, od kojih ¢e svjetlo dana na
diplomskoj izlozbi ugledati njih 36.

Fotografije su tako prvo prosle proces selekcije pa zatim i minimalne postprodukcije u

programu Adobe Lightroom.
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Slika 4.3 Rad u Lightroomu

4.2.1. Amsterdam

Amsterdam je bio prva lokacija na kojoj sam krenula snimati fotografije za ovaj projekt.

Posluzilo me je vrijeme i osvjetljenje te je tako nastala prva serija od 12 fotografija.
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Slika 4.4 Amsterdam 1
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Slika 4.5 Amsterdam 2

Slika 4.7 Amsterdam 4

39



SE S e

Slika 4.8 Amsterdam 5

Slika 4.10 Amsterdam 7

40



Slika 4.11 Amsterdam 8

Slika 4.12 Amsterdam 9

Slika 4.13 Amsterdam 10
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Slika 4.14 Amsterdam 11

Slika 4.15 Amsterdam 12
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4.2.2. Berlin

U Berlinu sam se nasla u situaciji U K0joj nisam imala moguénosti provesti puno vremena radeci,
a ono $to sam uspjela snimiti bilo je po sumornom i nepovoljnom vremenu. Ipak, smatram da

fotografije dobro prenose moje iskustvo.

Slika 4.16 Berlin 1

Slika 4.17 Berlin 2
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BAHNHOF

Slika 4.18 Berlin 3
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Slika 4.19 Berlin 4
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Slika 4.20 Berlin 5
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Slika 4.23 Berlin 8
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Slika 4.24 Berlin 9

IND CENTRAL & OPEN AIR MITTE
BRIGHT DARK FUTURE
THE LIGHTHOUSE  THE VVITCH
THE NORTHM AN

Slika 4.25 Berlin 10

Slika 4.26 Berlin 11
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Slika 4.27 Berlin 12

4.2.3. Zagreb

Tijekom boravka u Zagrebu ve¢ sam se ustalila u stilu i ocekivanjima pa je ova serija

fotografija najbrze docekala svjetlo dana.

Slika 4.28 Zagreb 1
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Slika 4.31 Zagreb 4
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Slika 4.32 Zagreb 5

Slika 4.34 Zagreb 7
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Slika 4.35 Zagreb 8

Slika 4.36 Zagreb 9

Slika 4.37 Zagreb 10
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Slika 4.38 Zagreb 11

Slika 4.39 Zagreb 12

4.3. Zvukovne kulise

Rad sa zvukom bio je najzahtjevniji dio mog diplomskog rada prvenstveno zato $to sam se
s ovakvim oblikom terenskog rada i postprodukcije prvi put susrela. Za snimanje sam Kkoristila
snima¢ Zoom te opciju stereo snimanja. Na pocetku sam se susrela s dva problema, prvi je bio
ujedno i najveci problem u Amsterdamu, a to je vjetar. Taj problem sam, u konzultacijama s
mentorom i kolegama, rijesila koristenjem carape preko mikrofona. Drugi je bio prebrzo trosenje
baterije, a to sam rijeSila prebacuju¢i se na Stamina opciju. U Koprivnicu sam se vratila s

nekoliko sati snimljenog materijala.
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Slika 4.40 Zoom snimac

Prvo je uslijedilo preslusavanje svih materijala i njihovo kategoriziranje, a zatim i rad na njima u

programu Adobe Audition.

0:00.000

Slika 4.41 Adobe Audition

Kako bih opisala strukturu zvukovnih kulisa koje su nastale, prvo moram objasniti proces
snimanja. Snimala sam zvuk hodajuéi s lokacije na lokaciju koju sam htjela posjetiti (primjerice
Botanicki vrt u Amsterdamu), a kada bih ugledala nesto zanimljivo, fotografirala bih i nastavila
dalje. Tako sam stvorila zvukovne kulise koje opisuju grad, ali i opCenito turisticko iskustvo.
Zvukovi u kulisama poredani su redoslijedom kojim su snimljeni te su radi lakseg sluSanja na

njima napravljeni prijelazi u vidu fade-in i fade-out efekata.
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Slika 4.43 Botanicki vit u

Amsterdamu

4.3.1. Amsterdam

Slika 4.42 Botanicki vt u

Amsterdamu

Amsterdam je bio izuzetno vjetrovit pa ni ¢arapa nije puno pomogla pri snimanju, no

usprkos svemu dosli smo do finalne zvukovne kulise u trajanju od 23 minute. Kulisa, nakon

kategoriziranja pa zatim i biranja zvukova, ima 41 traku.

Kategoriziranje se odvijalo po danima i izgledalo ovako:

Amsterdam - dan 1

001 - zvuk ptica

002 - mokra cesta

006 - zvono na biciklu

008 - vjetar, razgovor, ptice, radnici, semafor
009 - vlastiti opis: vrijeme, mjesto, prognoza
010 - semafor, promet

011 - Zabe

017 - razgovor: “in her head”

018 - razgovor: “i’'m gonna spill”

019 - promet, komeSanje mase

020 - nesto sitno

021 - glazba

022 - zvona, tramvaj
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023 - ¢udan zvuk

Ovakva kategorizacija nastavila se i u sljede¢im danima.

i
|

23:34.971

™ e

Slika 4.44 Rad u Adobe Auditionu

4.3.2. Berlin

Berlinska zvukovna kulisa traje ne$to vise od 19 minuta i ima 34 kanala. Zvukovi koji se
mogu cuti su: glazba, promet, (nasi) ljudi, razgovor, kasalj, bicikli, autobusi, djeca, hodanje,

djevojka koja pjeva “I believe I can fly”, voda, semafor, hitna pomoc¢ itd.

4.3.3. Zagreb

Zagrebacka kulisa sastoji se od 36 traka te traje neSto viSe od 17 minuta. Zvukovi koje
¢ujemo u ovoj kulisi izmedu ostalih su: ljudi, tramvaji, bicikl, busenje, glazba, hod, glavni

kolodvor, uzdah, ptice, muhe itd.

4.4. Instagram stranica

Tijekom cijelog putovanja dijelila sam fotografije i prenosila dojmove na svom osobnom

Instagram profilu te tako stupila u kontakt s mnogim ljudima koje sam upoznala na putu. S

54



obzirom na to, jedino je bilo logi¢no da ovaj projekt dobije svoju zasebnu Instagram stranicu

pomocu koje i dalje moze biti inspiracija ljudima.

the.space.between.world v ¢ —

0 2 0

Posts Followers Following

Cities shown audiovisually

Edit Profile +2

Slika 4.45 Instagram profil rada

Slika 4.46 Primjeri prica na Instagramu
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almost.made.up
Amsterdam, Netherlands

Slika 4.47 Primjer objave na Instagramu

4.5. MreZna stranica

Ovaj projekt ima i svoju mreznu stranicu koju je izradio kolega Mario Zovko, a koja odise
minimalizmom. Na stranici je moguce pronaci ovaj projekt, a takoder ¢e tamo biti moguce

pronaci i sljedece nastavke.

THE
SPACE
BETWEEN




AMSTERDAM

Slika 4.48 Fotografije mrezne stranice

4.6. Izlozba

Ovaj rad bit ¢e prikazan javnosti kroz multimedijalnu izlozbu. Koncept izlozbe se kroz
mjesece rada na ovom diplomskom radu nekoliko puta mijenjao, veéinom zbog trazenja
prikladnog prostora. Prvobitna ideja bila je da se izloZba proteze kroz tri prostorije. Svaka od tih
prostorija predstavljala bi jedan grad, a posjetitelji bi se kretali iz prostorije u prostoriju i tako
putovali iz grada u grad sluSajuci zvukove 1 gledajuéi fotografije. U svakoj prostoriji bila bi
izlozena jedna serija od 12 fotografija koje smo vidjeli ranije, a koju upotpunjuje odgovarajuca
zvukovna kulisa. Medutim, kona¢no rjesenje bit ¢e ponudeno u jednoj prostoriji Foruma udruga
nezavisne kulture u Koprivnici. Svakom gradu tako ¢e pripasti jedan kut prostorije, a fotografski
radovi visjet ¢e na lampicama, dok ¢e u svakom kutu biti postavljen i zvuénik koji ce
reproducirati kulise. Na fotografijama ispod vidimo plakat i broSuru izloZzbe prikazane pomocéu

fotografskih maketa.
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Ivana Marti¢

THE SPACE
BETWEEN

18. — 22.10.2022.

Slika 4.49 Plakat

Audiovizualni prikaz europskih gradova:
The Sp: Between

Slika 4.50 Brosura
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4.7. Posebnost

Ono $to ovaj diplomski rad razlikuje od drugih radova jest mogucnost cjelozivotnog
nadogradivanja. Moj plan je nastaviti fotografirati, snimati zvukove te voditi dnevnik tijekom
svih mojih daljnjih putovanja koji ¢e se moc¢i prona¢i na gore spomenutim mjestima. Ovaj
projekt nudi i mogucnost nadogradnje s drugim medijima, primjerice podcastom s ljudima koje

upoznajem tijekom puta ili videodnevnikom.
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5. Zakljucak

Mediji fotografije i zvuka tijekom svih umjetnickih razdoblja umjetnicima sluze kao alat za
proucavanje raznih tematika. Ovaj diplomski rad, The Space Between, spaja ta dva medija u
audiovizualni prikaz europskih gradova. Gradovi su vizualno prikazani kroz tri serije fotografija
nastalih Setajuc¢i ulicama Amsterdama, Berlina i Zagreba. Uli¢na je fotografija danas grana koja
se trudi Zivjeti stare ideje pri tome poStujuci nove kriterije drustvene privatnosti. U takvom
svijetu uliéni fotografi trebaju stvarati u korist drustva, a ne radi vlastite zabave prikazivati
pojedince u losem svjetlu.

Zvukovne kulise bile su najizazovniji dio ovoga rada, a njihovo istrazivanje najplodonosnije
u smislu otvaranja novih vidika i mogucnosti. Zakljucili smo da svi mozemo biti glazbenici
koriste¢i pri tome tehnologiju koja nam je na dohvat ruke ako osluhnemo glazbu koja neprestano
svira oko nas.

Prakti¢ni dio ovoga rada spaja zvuk i fotografije u jednu cjelinu, prvenstveno na mreznoj
stranici, a zatim i na multimedijalnoj izlozbi. Posebnost ovog rada je njegov potencijal za
cjelozivotnu nadogradnju fotografijama i zvukovima iz raznih drugih gradova, kao 1 novim

medijima.
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2 ZA

HL¥ON
ALISHIAINN

Sveucdiliste
Sjever

SVEUCILISTE
SJEVER

IZJAVA O AUTORSTVU
1
SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Zavrsni/diplomski rad iskljuc¢ivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju koristiti
dijelovi tudih radova (knjiga, ¢lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s
interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi
tudih radova moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu
pravilno citirani, smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg
znanstvenog ili struénoga rada. Sukladno navedenom studenti su duzni potpisati izjavu o
autorstvu rada.

Ja, (ime i prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovornoséu, izjavljujem da sam iskljudivi
autor/ica zavrSnog/diplomsko. (obrlsatl nepotrebno) rada pod naslovom

Adionzantt ““LQL @ZNOO&*% giadova _‘The Spuce, \Delwean (upisati naslov) te da u
navedenom radu nisu na nedozvoljeni nacin (bez pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

R

(vlastorucni potpis)

Sukladno Zakonu o znanstvenoj djelatnost i visokom obrazovanju zavr$ne/diplomske

radove sveudiliSta su duzna trajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveuciliSne knjiznice

u sastavu sveudiliSta te kopirati u javnu internetsku bazu zavrsnih/diplomskih radova

Nacionalne i sveuéilisne knjiZnice. Zavr$ni radovi istovrsnih umjetnickih studija koji se

realiziraju kroz umjetnicka ostvarenja objavljuju se na odgovarajuéi nacin.

Ja, (ime i prezime) neopozivo izjavljujem da

sam suglasan/na s javnom objavom zavrsnog/diplomskog (obrisati nepotrebno)
~

rada Pod naslovom wdm walli Prikas QU ‘(u - dradove. lhe Spuce Ud»wAM(uplsan

| @)
naslov) ¢iji sam autor/ica.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

L

(vlastoruéni potpis)

MMI
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7. Popis slika

Slika 2.1 Zagreb

[ZVOI: WVIASTITA BrNIVA .. bbbttt bbb enes 3
Slika 2.2 Café Terrace nocu, Vincent Van Gogh

Izvor: vangoghstudio.com/cafe-terrace-at-night-by-vincent-van-gogh/, pristup

OSEVAIEN: 27. 08. 2022....... ettt b e b et e et e e bt e bt et e e b te e nae e 4
Slika 2.3 Prva dagerotipija, Louis Daguerre

Izvor: smarthistory.org/daguerre-paris-boulevard/, pristup ostvaren: 27. 08. 2022............cccccveue.. 5
Slika 2.4 Za vrijeme pomréine, Eugéne Atget

Izvor: moma.org/collection/works/43793, pristup ostvaren: 27. 08. 2022..........cccccevererenenennnn 6
Slika 2.5 Fotografija iz filma Skriveni Zivot

Izvor: grottonetwork.com/make-an-impact/transform/need-to-know-about-a-hidden-life-movie/,
pristup ostvaren: 10. 09. 2022 .........ocoveiiiiieiieie ettt nraere e e 7
Slika 2.6 Zvjezdana no¢, Vincent Van Gogh

Izvor: en.wikipedia.org/wiki/The_Starry_Night, pristup ostvaren: 27. 08. 2022.............ccccvrvrunnne. 8
Slika 2.7 Restaurant Coquet, Sabine Weiss

Izvor: peterfetterman.com/artists/185-sabine-weiss/works/49828-sabine-weiss-restaurant-coquet-
paris-1953-printed-later/, pristup ostvaren: 27. 08. 2022 .........cccooeriieiiniriinieeee e 9
Slika 2.8 Tri djecaka na jezeru Tanganyika, Martin Munkacsi

Izvor: medium.com/@arshdeep.nz/this-weeks-photo-three-boys-at-lake-tanganyika-martin-
munk%C3%A1csi-5089c847ad38, pristup ostvaren: 27. 08. 2022...........ccceevveveiiieieeieeieseeins 10
Slika 2.9 Gandijev sprovod, Henri Cartier-Bresson

Izvor: magnumphotos.com/newsroom/religion/henri-cartier-bresson-india-death-gandhi/, pristup
OSEVAEN: 27. 08. 2022...... oottt ettt n e e r e n e ne e 11
Slika 2.10 Hyeéres, France, Henri Cartier-Bresson

Izvor: hyeres-tourism.co.uk/little-bit-hyeres-new-york/, pristup ostvaren: 27. 08. 2022.............. 11
Slika 2.11 Chine, Henri Cartier-Bresson

Izvor: loeildelaphotographie.com/en/henri-cartier-bresson-china-1948-1949-i-1958-bb/, pristup
OSEVAEN: 27. 08. 2022...... oottt ettt et e et e e be e nne e ne e 12
Slika 2.12 The Americans, Robert Frank

Izvor: infobae.com/america/cultura-america/2019/09/10/murio-el-fotografo-robert-frank-
peregrino-de-la-lente-beatnik-y-amante-de-el-principito/, pristup ostvaren: 27. 08. 2022........... 13
Slika 2.13 Bezimena fotografija Emmy Andriesse

Izvor: photography-now.com/exhibition/84868, pristup ostvaren: 27. 08. 2022 ............cccccveueenee. 14



Slika 2.14 Bezimena fotografija Hildegard Ochse

Izvor: bpk-bildagentur.de/photographers?show=3091, pristup ostvaren: 27. 08. 2022 ................ 15
Slika 2.15 Fotografija Tose Dabca

Izvor: fot-o-grafiti.hr/novosti/foto-doga%c4%91lanja/to%c5%alo-dabac-ulice-zagreba, pristup
OSEVAreN: 09. 09. 2022........oo oottt ne e 16
Slika 2.16 Fotoaparat Leica

Izvor: exposition-paris.info/expo-photo-paris-vu-par-henri-cartier-bresson-musee-carnavalet/,
pristup ostvaren: 09. 09. 2022 .........coiiieiieiieie et sa e e e enae s 17
Slika 2.17 Fotoaparat Sony

Izvor: bhphotovideo.com/c/product/1029860-REG/sony _ilce60001_b_alpha_a6000_mirrorless_
digital.html, pristup ostvaren: 09. 09. 2022..........ccooeiiiiiiiieieieie et 18
Slika 2.18 Krunidba kralja Pure VI., Henri Cartier-Bresson

Izvor: theguardian.com/artanddesign/2020/mar/08/the-big-picture-henri-cartier-bresson-

coronation-king-george-vi-1937-sleeping-man, pristup ostvaren: 09. 09. 2022..........c.c.cccevrrenee. 18
Slika 2.19 Fotografija iz filma Biljeznica

Izvor: imdb.com/title/tt0332280/, pristup ostvaren: 05.09.2022..........cccceceeveiieieeiesieece e 21
Slika 3.1 R. Murray Schafer

Izvor: tuningin.nyc/murrayschafer, pristup ostvaren: 09. 09. 2022..........ccccoovieieieienenieneneens 25
Slika 3.2 Skica s radionice

Izvor: sfu.ca/sonic-studio-webdav/WSP/FVS/fvs.html, pristup ostvaren: 09. 09. 2022............... 27
Slika 3.3 Glazbena skupina Between music

[zvor: Charlotta de IMITANGA ..........cveiieie ettt esreeneeeneenes 28

Slika 3.4 Violinist glazbene skupine Between music

[ZvOr: JenS Peter ENQEAAL ..........coviiieiice ettt nas 28
Slika 3.5 Perkusije

[zvor: Charlotta de IMITANGA ..........cveiieiiciecee et este e enaenes 29
Slika 3.6 Rotacorda

[zvor: Charlotta de IMITaNGA .........coooiiiiiiie et 29
Slika 3.7 Chrystallophone

[zvor: Charlotta de IMITANAA ..........cveiieiiiiecee et e e naesneenns 29
Slika 3.8 Hydraulophone

[zvor: Charlotta de IMITaNGA .........cceoiiiiiiie et 30
Slika 3.9 Perkusije

[Zvor: Charlotta de IMITANGA .........cceeiieieiiecee et esreeneenneenes 30

Slika 3.10 Glazbena skupina Between music u komorama



[ZVOT: T KIEDS ...t b bttt et bbb nneas 31
Slika 4.1 Rokovnik

[ZVOr: VIASHTA ArNIVA ..ottt sreeneas 35
Slika 4.2 Fotografija Billa Heyesa

Izvor:theguardian.com/books/2017/apr/06/insomniac-city-new-york-oliver-and-me-by-bill-

hayes-review, pristup ostvaren: 09. 09. 2022 ...........cccoiiiiiiiiiiieie e 37
Slika 4.3 Rad u Lightroomu

[ZVOI: WVIASTITA BrNIVA ..o bbbttt bbb b b nneas 38
Slika 4.4 Amsterdam 1

[ZVOr: VIGSHTA ArNIVA .....eeveieiecece e ettt reeeeeneenns 38

Slika 4.5 Amsterdam 2

1ZVOT: WVIASHITA QINIVA ...ttt e et e e e e e e e e e e e e e e e e e eaaan 39
Slika 4.6 Amsterdam 3
1ZVOE: WIBSTITA QINIVA c.coeeeeeeeeeeeeeeeeee s 39

Slika 4.7 Amsterdam 4

[ZVOI: WIASHITA BrNIVA ...ttt bbb srenneas 39
Slika 4.8 Amsterdam 5

AV o gAY A BT € = Y U o AV ST 40
Slika 4.9 Amsterdam 6

[ZVOI: WIASEITA BrNIVA ...ttt bt sbesrenneas 40
Slika 4.10 Amsterdam 7

AV o YA BT € = Y U o 1Y ST 40
Slika 4.11 Amsterdam 8

[ZVOI: WVIASHITA BrNIVA ...ttt bbb enenneas 41
Slika 4.12 Amsterdam 9

[ZVOr: VIASHITA QrNIVA .....cceveiiececc e te et enreeaennaenns 41
Slika 4.13 Amsterdam 10

[ZVOr: VIASHITA ArNIVA ..ottt es 41
Slika 4.14 Amsterdam 11

[ZVOr: VIASHITA QrNIVA .....ooveeceiccice ettt esne e nneenns 42
Slika 4.15 Amsterdam 12

[ZVOr: VIASHITA ArNIVA ..ot es 42
Slika 4.16 Berlin 1

AV Lo YA P T € = Y U o AV ST 43

Slika 4.17 Berlin 2



1ZVOT: VIASTITA AINIVA ..ottt e e ettt e e e e e e e e e e eeeeenaaan 43
Slika 4.18 Berlin 3

[ZVOr: VIASHTA ArNIVA ..ottt sreeneas 44
Slika 4.19 Berlin 4

[ZVOI: WVIASTITA BrNIVA ... bbbt sb bbb nneas 44
Slika 4.20 Berlin 5

[ZVOr: VIASHITA ArNIVA ..ottt nreenes 44
Slika 4.21 Belin 6

[ZVOI: WVIASTITA BrNIVA ..o bbbt sb e bbb nneas 45
Slika 4.22 Berlin 7

[ZVOr: VIGSHTA QrNIVA ..o ettt nne e eneenes 45
Slika 4.23 Berlin 8

[ZVOI: WIASHITA BrNIVA ...ttt bbb srenneas 45
Slika 4.24 Berlin 9

[ZVOr: VIASHTA ArNIVA ..o ettt nre e e eneenns 46
Slika 4.25 Berlin 10

[ZVOI: WIASHITA BrNIVA ...ttt bt sbesnenneas 46
Slika 4.26 Berlin 11

AV o gAY A P T € = Y U o AV ST 46
Slika 4.27 Berlin 12

[ZVOI: WVIASHITA BrNIVA ...ttt bbb enenneas 47
Slika 4.28 Zagreb 1

[ZVOr: VIGSHTA QrNIVA .....ocveeceiccece et re e nneenns 47
Slika 4.29 Zagreb 2

[ZVOI: WIASEITA BrNIVA ...ttt bt sbesrenneas 48
Slika 4.30 Zagreb 3

[ZVOr: VIASHITA QrNIVA .....ooveeceiccice ettt esne e nneenns 48
Slika 4.31 Zagreb 4

[ZVOr: VIASHITA ArNIVA ..ottt es 48
Slika 4.32 Zagreb 5

[ZVOr: VIASHITA QrNIVA .....ooveeceiccice ettt esne e nneenns 49
Slika 4.33 Zagreb 6

[ZVOr: VIASHITA ArNIVA ..ot es 49
Slika 4.34 Zagreb 7

[ZVOI: WVIASTITA BrNIVA ...t sb bbb eneas 49



Slika 4.35 Zagreb 8

[ZVOr: VIASHITA ArNIVA ..o et nre e 50
Slika 4.36 Zagreb 9

[ZVOI: WVIASTITA BrNIVA ..o bbbt sb e bbb nneas 50
Slika 4.37 Zagreb 10

[ZVOr: VIASHITA ArNIVA ..o ettt es 50
Slika 4.38 Zagreb 11

[ZVOI: WVIASTITA BrNIVA ..o bbbttt bbb b b nneas 51
Slika 4.39 Zagreb 12

[ZVOr: VIGSHTA ArNIVA .....eeveieiecece e ettt reeeeeneenns 51

Slika 4.40 Zoom snimag

Izvor: muziker.hr/zoom-h4n-sp, pristup ostvaren: 12. 09. 2022 .........ccccoeveerieiieseesie e se e 52
Slika 4.41 Adobe Audition
[ZVOr: VIGSHTA QrNIVA ..o ettt nne e eneenes 52

Slika 4.42 Botanic¢ki vrt u Amsterdamu
LZVOT: WVIASHITA QINIVA ...ttt e et e e e e e e e e e e eeeeeeenaaan 53

Slika 4.43 Botanic¢ki vrt u Amsterdamu

1ZVOE: VIASTITA QINIVA .o s 53
Slika 4.44 Rad u Adobe Auditionu
1ZVOT: WVIASHIEA QINIVA ..ot e e e e e e et eeeeeeeaaaa 54

Slika 4.45 Instagram profil rada

[ZVOr: VIGSHITA QrNIVA .....oeveeeieceee et neeeeeneenns 55
Slika 4.46 Primjeri prica na Instagramu

[ZVOI: WVIASHITA BrNIVA ...ttt bbb enenneas 55
Slika 4.47 Primjer objave na Instagramu

[ZVOr: VIASHITA QrNIVA .....cceveiiececc e te et enreeaennaenns 56

Slika 4.48 Fotografije mreZne stranice

[ZVOr: VIASHITA ArNIVA ..ottt es 57
Slika 4.49 Plakat

[ZVOr: VIGSHITA ArNIVA ..ottt este e e nneenns 58
Slika 4.50 BroSura

[ZVOr: VIASHITA ArNIVA ..ot es 58
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