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Sazetak

Fotografija je snazan medij koji u danasnjem dobu igra vaznu ulogu prenositelja informacija.
Ljudska zelja za trajnim biljeZzenjem trenutaka ispunila je povijest eksperimentima koji su proces
fotografiranja odveli s visesatnih ekspozicija do fotografije gotove u jednom dodiru prsta. Iako je
fotografija na pocetku njenog postojanja bila uglavnom tehnika dokumentiranja vaznih dogadaja,
s vremenom se razvila u umjetnicki medij S kojim se mnosStvo odlucuje izrazavati. U ovome
zavrsnom radu uz najbitnije povijesne trenutke opisuje se i vaznosti kompozicije te kako je koristiti
kao alat kojim privlaéimo pozornost i manipuliramo fotografiju. Osim kompozicije, pravilnim
namjeStanjem ekspozicije fotograf odreduje koli¢inu svjetla koju propusta u fotoaparat i time
mijenja atmosferu i izgled fotografije ¢ineci ju jasnijom, punom detalja. U prakticnom djelu rada
analiziraju se fotografi danaSnjeg doba te se skrece paznja na koristenje pravila kompozicije i kako
su njima prenosili poruke spajajuéi pritom dokumentarne i umjetnicke elemente. Kroz odabrane
autore i njihova djela prikazivat ¢e se njihova sposobnost da kroz fotografiju ostavljaju snazan
utisak na gledatelja, Sto je i velika mo¢ fotografije. Fotografija je u svome nastanku sve vise
postajala snazan alat za dokumentiranje i izrazavanje, a danas ju nalazimo u mnogim znanstvenim

1 umjetnickim podruc¢jima.

Kljucéne rije¢i: fotografija, informacije, ekspozicija, kompozicija



Abstract

Photography is a powerful medium that in today's age plays an important role as a transmitter
of information. The human desire for permanent recording of moments has filled history with
experiments that took the process of photography from hours of exposure to a photo finished with
one touch of a finger. Although at the beginning of its existence, photography was mainly a
technique for documenting important events, over time it has developed into an artistic medium
through which many people choose to express themselves. In this final paper, along with the most
important historical moments, the importance of composition and how to use it as a tool to attract
attention and manipulate photography is described. In addition to the composition, by properly
setting the exposure , the photographer determines the amount of light that passes into the camera
and thus changes the atmosphere and appearance of the photo, making it clearer and full of details.
In the practical part of the work, photographers of today's era are analyzed and attention is drawn
to the use of composition rules and how they use them to convey messages, combining
documentary and artistic elements. Through the selected authors and their works, their ability to
leave a strong impression on the viewer through photography will be shown, which is a great
power of photography . In its origins, photography increasingly became a powerful tool for
documentation and expression, and today we find it in many scientific and artistic fields.

Key words: photography, information, exposure, composition
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1. Uvod

Razvoj fotografije u 19. stoljecu pokreée promjene u mnogim drugim podru¢jima. Postaje
medij kojim se dokumentiraju vazni dogadaji i biljezi povijest. [1] Novinarstvo postaje
nezamislivo bez nadopune teksta slikom, a umjetnost i fotografija postaju usko povezane zbog
novonastalih nacina izraZzavanja. Nastankom fotografije mijenja se nacin na koji komuniciramo 1
otvaraju se mnoga vrata za daljnji razvoj tehnologije. Stvara se potreba za sve jasnijim i ostrijim
fotografijama te se potice razvoj tehnologije Sto dovodi do kvalitete koju imamo danas. Fotografija
je imala znacajan utjecaj na razvoj umjetnosti opCenito te ubrzo nalazi mjesto kao neizostavni dio
moderne kulture i komunikacije. Povijest umjetnosti se prosiruje dolaskom fotografije, a u ovom
radu istrazit ¢emo kako je fotografija oblikovala umjetnost i na koji nacin je sposobna prenijeti
emocije i ispricati price.

Fotografija ima jedinstvenu mo¢ zamrzavanja trenutka u vremenu, $to omogucava prenosenje
snazne emocije i ideje koristenjem kompozicije, osvjetljenja i drugih tehnickih elemenata.
Fotografi koristenjem takvih trikova dokazuju da zaista slika, ili u ovom slu¢aju fotografija, govori
tisucu rijeci. [1]

Svijet oko nas salje informacije i poruke, svjesno ili nesvjesno. To moze biti stil obla¢enja osobe
na ulici, reklama koja svijetli iza nje i poziva ljude da je promatraju ili uzurbani promet koji se
odvija oko njih. Fotografi su osobe koji primjecuju te prizore, vide u njima nesto posebno i Zele ih
uhvatiti i ovjekovjeéiti svojim fotoaparatom. Sposobnost uocavanja i prepoznavanja onoga
posebnog pojavljuje se u mnogim granama umjetnosti, no u ovom zavr$nom radu istrazivat ¢e se
upravo zelja za hvatanjem svjetlosti i kako su fotografija i njezini autori prosli kroz mnoge
eksperimente da bi dosli da naprednog tehnoloskog razvoja kojeg imamo danas.

Povijest fotografije zapocCinje s ranim otkri¢ima poput camere obscure, tehnike koja nam
pokazuje obrnutu sliku prolaskom vrlo malog snopa svjetlosti kroz zamra¢enu prostoriju. Slikari
su godinama koristili tu tehniku kao nacin iscrtavanja svojih umjetnina, §to im je olakSalo proces
slikanja i smanjilo vrijeme potrebno za rad. [1] Joseph Nicéphore Niépce, tvorac prve trajne
fotografije, zasluzan je za mnoge eksperimente koji su pridonijeli razvoju fotografije kakvu
poznajemo danas. UsavrSavanjem onoga $to je Niépce zapoceo, istrazivanja koja su kombinirala
svjetlost, kiseline, kamen i metal omogu¢ila su nam da danas u vrlo kratkom vremenu mozemo
fotografirati u kvaliteti koja se moze mjeriti ljudskom vidu. [2]

Osim nevidljivog aspekta fotografije koji stvara dojam i osjecaj u promatracu, vazno je
spomenuti i tehnicke aspekte koji stoje iza nastanka. Kroz poglavlja koja opisuju i poblize
objasnjavaju neke od glavnih pojmova, ¢itatelja se upoznaje sa stranom fotografije koja se stvara
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u samom fotoaparatu, ali i u osobi koja fotografira. Pravilna kompozicija, osvjetljenje i druge
tehnicke karakteristike imaju veliku ulogu u stvaranju fotografije koja je vise od obicne slike.
Iskusno oko fotografa u djelicu sekunde pronalazi kadar ¢ija je kompozicija postavljena na
mastovit na¢in. Mozda koristeéi zlatni rez, pravilo treéina, ili neki drugi alat koji ¢ini fotografiju
posebnom. [7] Osvijetljenje, kad se ¢ini prirodno i savrseno, Cesto je rezultat dubokog promisljanja
s posebnim naglascima na polozajima, perspektivi i izvorima svjetlosti, te se danas koristi u
mnogim kombinacijama. [12]

Iako je neobi¢no govoriti 0 pravilima i njihovoj vaznosti u umjetnosti, isto tako je istinito da
ponekad krsenje istih donosi u fotografije poseban Sarm i izdvaja fotografiju iz mase. Umjetnost
je slobodna i nepredvidljiva, a fotografija je igra hvatanja svjetla i sjena koji prikazuju prizore iz
svakidasnjeg zivota. Ljudi su oduvijek bili fascinirani svojim okruzenjem htjeli su uhvatiti,
spremiti i ovjekovjeciti te iste prizore.

Veliku vaznost imaju i1 postavke na samome fotoaparatu. Opisat ¢e se razlike, prednosti i
nedostaci fotografiranja mobitelom, mirrorless i DSLR fotoaparatom (Digital Single Lens Reflex).

Temu zaokruzujemo prakti¢nim djelom analize fotografija. Ve¢ u prvome pogledu na odredene
fotografije primje¢ujemo da se u nama bude osjecaji, ovisno o okruzenju i ambijentu. Fotografija
ima tu snagu gdje iskusno oko moze u trenu spojiti svoje okruzenje u umjetnicko djelo, ¢ineci
prizor koji Zeli pokazati jo§ Cudesnijim. Autori koji su spomenuti u zavr§nom radu svojim
izvanrednim prizorima iznova odusevljavaju publiku i svojom individualnos¢u daju odlicne
primjere kvalitetnih fotografija. Opisane su njihove tehnike i prizori, a njihove inspirirajuée price
mozda potaknu nekog amaterskog fotografa na razmisljanje izvan svoje zone sigurnosti, igrajuci

se 1 pritom stvarajuci.



2. Potreba za dokumentiranjem trenutka

Umjetnost je oduvijek imala nevjerojatnu mo¢ nad ¢ovjekom. Od samih pocetaka postojala je
potreba za stvaranjem 1 dokumentiranjem svijeta oko nas. To se moZze vidjeti diljem svijeta, jo§ od
prvih crteza na zidovima spilja, gdje su ljudi biljeZili motive iz svakodnevnog Zivota. Kroz razvoj
covjeka 1 kulture, ta Zelja za stvaranjem i dokumentiranjem prelazi iz crteza u spiljama do
danasnjih fotografija, koje su postale temeljni dio naSe kulture u pogledu biljezenja i o¢uvanja
uspomena i trenutaka. [1]

Iako je umjetnost prvobitno bila ograni¢ena na unikate, Gutembergov izum tiskarskog stroja
omogucio je masovnu reprodukciju umjetni¢kih djela. Johaness Gutenberg, roden oko 1400.
godine u Mainzu, bio je njemacki tiskar i izumitelj tipografije u Europi. Do sredine 15. stoljeca u
Europi su se knjige prepisivale rukom sto je dizalo njihovu vrijednost i ¢inilo ih rijetkima.
Gutembergovim izumom omogucuje se Sirenje informacija na nacin koji do tada nije bio mogu¢,
a time ostavlja duboki utjecaj na drustvo i kulturu. lako su knjige postale pristupacnije, tekst ne
moze zamijeniti Slozenost slike. [2] Tekst i slika medusobno se nadopunjuju, pri ¢emu tekst
objasnjava sliku, dok slika nadopunjuje tekst. Slike su sluzile za dokumentiranje osoba i prostora,
ali nisu bile dostupne svima, ve¢ su se smatrale luksuzom kojem su samo bogatiji ljudi imali
pristup i ¢esto su ga koristili za portretiranje sebe. [3]

Kroz povijest, dokumentiranje dogadaja ostvarivalo se na razliite nacine kako bi imali
vizualne podsjetnike na vremena koja zelimo ovjekovjeéiti. Danas su veliki dogadaji poput
obiteljskih izleta ili vjencanja nezamislivi bez mobitela ili fotoaparata. Ljudi su socijalna bi¢a i
Cesto zele podijeliti te trenutke s drugima ili ih se prisjecati u buduc¢nosti. Vazno je napomenuti da
osim za osobnu upotrebu, dokumentiranje vaznih dogadaja kroz povijest ima klju¢nu ulogu kao
zapis koji ¢e budu¢im generacijama posluziti za uc¢enje i lakSe razumijevanje razlicitih tema. Danas
se mogu promatrati povijesni trenuci koji su zabiljeZeni ba§ zbog izuma fotografije koja je vjerni

prikaz stvarnosti.

2.1. Camera obscura

Nevjerojatan izum s kojim zapocinje povijest fotografije i s kojim se zauvijek mijenja nacin na
koji ljudi dokumentiraju vazne trenutke, rade uspomene i umjetnicki se izrazavaju. Naziv ,,camera
obscura® preveden s latinskog jezika znaci ,,tamna komora®, S§to opisuje nacin na koji se uredaj
koristio. Camera obscura, fascinantan izum koriSten za snimanje i projiciranje slika, ima duboko

ukorijenjenu povijest koja seze tisucama godina unatrag. Funkcionira tako da tamna prostorija ima



malu rupu kroz koju prolazi svjetlost, sto rezultira stvaranjem obrnutih slika vanjskog prostora na
suprotnom zidu. Ovaj fenomen vrlo je slian formiranju obrnute i umanjene slike u ljudskom oku.
[4]

Princip camera obscure bio je poznat ¢ak i Aristotelu (384.-322. p.n.e.) koji je promatrao
pomr¢inu sunca projiciranu na tlo. Takoder je primijetio da je osStrina slike veca Sto je manja rupa
kroz koju svjetlost prolazi. [4] Najstarija poznata upotreba camere obscure bila je promatranje
pomréine Sunca bez oStecenja vida, a tek tijekom 16. stolje¢a umjetnici su poceli Koristiti ovu
tehniku kao pomo¢ pri crtanju. Smatra se da je Johannes Vermeer, nizozemski slikar iz 17. stoljeca,
koristio camera obscuru u svojim djelima. Njegova zadivljujuca preciznost i detalji koje je radio
na svojim djelima mnoge povjesnicare umjetnosti tjeraju na razmisljanje o tehnikama koje je
koristio. Kroz proucavanje njegovih djela nije Se naslo dokaza o ikakvim korekcijama ili
ispravcima prilikom slikanja koje su specificne kod drugih umjetnika. Umjesto ispravaka,
primijeceno je da su njegove slike obiljezene sjenovitim obrisima scena koje je slikao, za $to se
pretpostavlja da je rezultat upotrebe camera obscure. lako su to sve samo nagadanja o koriStenim
tehnikama, vjestine Johannes Vermeera ostaju impresivne i u danasnje doba. [5]

Camera obscura je fascinantan primjer kako se tehnologija i umjetnost mogu presretati, svojom
povijescu koja s proteze tisucama godina i njenom znanstvenom upotrebom pa do umjetnickog
izrazavanja te se moze rec¢i da je ovaj izum otvorio put za daljnji razvoj fotografije. [4] Fotografi
su preuzeli mnoge tehnike i estetiku iz drugih umjetnickih grana kako bi stvorili svoje vlastite
vizualne pri¢e. Fotografija je kroz povijest postala snazan alat za dokumentiranje vremena,
emocija i ideja, a razumjeti camera obscuru znaci razumjeti pocetak 1 smjer u kojem su se tehnike

i oprema za fotografiranje razvijali.
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Slika 2.1 Camera obscura

2.2. Prvi zapisi svjetlom

Fotografija ima dugu povijest punu eksperimenata koji su postupno doveli do trajnih
fotografija kakve danas poznajemo. Prva trajna fotografija proizvedena je u ranom 19. stolje¢u, a
za nju je zasluzan francuski izumitelj Joseph Nicéphore Niépce. Njegov prvi eksperiment koji
pokrece lavinu istrazivanja kako napraviti trajni trag slike. Na poledinu camere obscure postavlja
list s premazom srebrnih soli, koji kemijskom reakcijom na dnevnom svjetlu postaju crni. [6]

Prvi negativ na svijetu napravljen je 1816., a bio je to pogled kroz prozor i prikazivao je
prirodu, ali je u doticaju sa suncevom svjetloS¢u ubrzo nestao. U Zelji da dobije pozitiv, Niépce
isprobava tehnike s kojima bi izblijedio povrsinu umjesto da ju zacrni te za te pokusaje koristi soli,
zeljezov i manganov oksid. Takve su tehnike donosile odredene rezultate, no do problema je
dolazilo kada su te iste kemikalije trebali biti odstranjene sa slike. Nakon eksperimenta gdje
pokusava kiselinom i svjetlos¢u urezati sliku na kamen vapnenac, zakljuCuje da reakcija koju
pokusSava dobiti ne mora nuzno biti vidljiva golim okom. Istrazivanja su se odvijala s povremenim
prekidima, no ne odustaje dok ne pronalazi nacin s kojim konacno uspijeva. [6]

Od 1822. uspjesno eksperimentira stvarajuci crteze na raznim podlogama poput staklenih
ploca, bakrenim plo¢ama i vapnenackom kamenju. Kemijskim postupkom aqua fortis, plocu
prekrivenu bitumenom umace u Kiselinu, $to rezultira urezanim linijama dok je bitumenski lak
stitio metal od kontakta s kiselinom. [6]

Godine 1826. Niépce procesom heliografije stvara prvu trajnu fotografiju te ostavlja veliki trag

u povijesti. Heliografija zahtjeva nekoliko koraka, a zapo¢inje pripremom metalne ploce od kositra
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ili srebra, koju je potrebno odistiti i ispolirati. Nakon poliranja potrebno ju je premazati tankim
slojem bitumena, koji je osjetljiv na svjetlost i pri izlaganju mijenja svoj izgled. Zatim se u cameru
obscuru ta ista plo¢a postavlja kako bi se, ovisno o intenzitetu svjetlosti, bitumen stvrdnuo na
razli¢itim mjestima. Ovaj proces je bio dug, te je Cesto trajao nekoliko sati, ¢ak 1 dana. Nakon
izlaganja svjetlu koje je u slucaju ove fotografije trajalo osam sati, otapalom u obliku lavandinog
ulja ili bijelog petroleja otapao bi se bitumen koji nije bio izlozen svjetlosti. Ostatak izlozenog
bitumena bi ostao stvrdnut na ploci te time stvarao sliku. Kako bi ju nakon ovog procesa zadrzao
i u¢inio trajnom, potrebno je fiksirati sliku. Niépce je to ucinio koriStenjem pare bijelog joda jer bi
ona drzala sliku nepromjenjivom ¢ak i nakon izlaganja svjetlosti. [6]

Nakon Niépcevog postupka Luj Mande Daguerre usavrsava tehniku izumom dagerotipije.
Njegov postupak davao je neoCekivano dobre rezultate fotografije koja je bila precizna i puna
detalja. Postupak se radi tako da se srebrnu ili posrebrenu plo¢u izlaze parama joda te takvu
osvjetljuje u cameri obscuri. Zatim se latentna se slika razvija pomocu zivinih para i fiksira kako
bi ostala trajna u otopini kuhinjske soli. Mana je bila §to su tim postupkom mogli napraviti samo
jedan primjerak, koji je mogao biti promatran samo pod odredenim kutom. [6]

Fotografija je prosla dug put pun eksperimenata kako bi dospjela do stanja savrSene slike koju
danas fotografi stvaraju. Joseph Niecephore Niépce je svojom uporno$éu postavio temelje za
daljnji razvoj fotografije, a svojim procesom heliografije zauvijek promijenio povijest i postavio
prvi korak u smjeru fotografije. Luj Mande Daguerre nadograduje tu tehniku i stvara precizniju

fotografiju, s vise detalja i manje Sumova procesom nazvanim dagerotipija. [6]



3. Temeljni likovni principi

Fotografija je grana umjetnosti koja zahtijeva odredene vjeStine i sposobnost kako bi se
prenijela kreativnost i vizija fotografa s ideje na stvarnost. Kada rezultat tog kreativnog procesa
izgleda prirodno i bez napora, vrlo je vjerojatno da je to postignuto postivanjem mnogih smjernica
i pravila kako bi rezultat bio estetski ugodan. Sve smjernice, uklju¢uju¢i pravilnu kompoziciju,
dobar odabir rasvjete, i tehnicke karakteristike, igraju veliku ulogu u stvaranju fotografija koje su
vizualno privla¢ne, prenose poruku i izdvajaju se iz mnostva drugih. Uska povezanost izmedu
fotografije 1 povijesti umjetnosti govori nam da ljudska znatiZelja 1 Zelja za stvaranjem te cuvanjem
vaznih dogadaja nema kraja, jer od po¢etaka do danas ovaj medij dozivljava nevjerojatan napredak

u obliku kvalitete, dostupnosti i brzine.

3.1. Kompozicija

Fotografija ima sposobnost izrazavanja snaznih emocija kod promatraca koriste¢i kompoziciju
kako bi ostvarila Zeljeni vizualni rezultat. Kompozicija se odnosi na raspored elemenata unutar
fotografije i moze se koristiti za privlacenje pozornosti promatraca na odredene dijelove slike ili
za stvaranje osjecaja ravnoteze i harmonije svojom estetikom. Pravilna upotreba kompozicijskih
pravila omogucuje stvaranje skladne slike koju je ugodno i lako promatrati. [7]

Postoji mnogo razli¢itih tehnika i1 strategija koje fotografi mogu koristiti za postizanje
ucinkovite kompozicije na svojim djelima. Kompozicijski elementi poput pravila trecina, linija
vodilja, simetrije i koriStenje negativnog prostora nezaobilazni su alati svakog fotografa.
KoriStenjem ovih elemenata, fotograf stvara jasnu putanju izmedu promatraca i poruke koju zeli
prenijeti. [7]

Kompozicijski principi i pravila koja danas koristimo u fotografiji prolaze svoj proces
evolucije kroz povijest umjetnosti. U ranim fazama fotografije, umjetnici su se Cesto ugledali na
slikarstvo i primjenjivali kompozicijske tehnike koje su prepoznavali u slikama. Umjetnici poput
Henrija Cartier Bressona koristili su simetriju, ravnotezu te perspektivu kako bi stvorili vizualno
snaznu fotografiju, a njegove su uli¢ne fotografije posebne jer se scena uvijek mijenja, pa je brza
reakcija kljuéna kako bi trenutak bio zabiljezen. U doba dagerotipije i prvih trajnih fotografija 19.
stolje¢a pravila kompozicije su bila prisutna ali nisu bila definirana. Tijekom 20. stoljeca, kroz
razvoj umjetnicke fotografije 1 drugih fotografskih pokreta poput ulicne fotografije, kompozicijska
nacela postala su sve vaznija. [8]

Jedan od pokreta koji je promijenio povijest fotografije je pikturalizam. Pikturalizam je

umjetni¢ki pokret koji se pojavio krajem 19. na pocetak 20. stoljeca, a poseban je po svom



suprotstavljanju vjerovanju da je fotografija samo dokumentarni medij. Zalagali su se za
umjetnicku interpretaciju stvarnosti putem fotografije. Koristili su mnoge tehnike kako bi dali
svojim fotografijama zeljeni efekt te bi rezultat djelovao poput slike ili crteza. Efekt bi dobili
koristenjem mekanih lec¢a, manipulacijom negativa i raznim drugim tehnikama. lako je ovaj
umjetnicki pokret bio popularan samo kratko vrijeme, ostavio je velik utjecaj na fotografiju kao
umjetnicku formu tako da ju je prikazao u svijetlu koje je nesto vise od doslovnog dokumentiranja
stvarnosti. Danas u suvremenom svijetu digitalne fotografije i obrade slika ljudi nastavljaju sa
zeljom da putem fotografije pokazu nesto vise od realnog prikaza stvarnosti. [7]

Pravilna kompozicija moze promijeniti fotografiju na viSe nacina. Moze ju se koristiti za
privlacenje pozornosti. Manipulirati pogled promatraca i usmjeriti ga na odredene dijelove slike,
naglasavajuéi pritom odredene elemente ili usmjeriti pogled prema odredenoj temi koju fotografija
opisuje. Elementi poput pravila tre¢ina, simetrije ili asimetrije, vode¢ih linija 1 negativnog prostora

pomazu u stvaranju ravnoteze i harmonije unutar kadra. [7]

3.1.1. Ravnoteza

Ravnoteza u fotografiji se odnosi na medusobni odnos elemenata koji se nalaze unutar kadra.
Ravnoteza je bitna za sklad i kako bi fotografija bila ugodna oku. Simetrija je kompozicijski
element kojim postavljanjem subjekta u srediSte te stvaranjem zrcalne slike s obje strane
fotografije stvaramo osjecaj ravnoteze. Kako bi izbjegli dojam da nas fotografija poput
neravnomjerne vage povlaci na jednu stranu, vazno je sloziti kadar tako da su svi motivi slozeni u
skladu s onim §to Zelimo posti¢i. Takva ravnoteZa se moze posti¢i koriStenjem simetrije 1
asimetrije. Simetrijom ravnomjerno rasporedujemo objekte koji se nalaze u kadru, dok

asimetrijom koristimo razli¢ite objekte koji svojom kombinacijom stvaraju osjecaj balansa. [9]

3.1.2. Pravilo tre¢ina

Pravilo tre¢ina je jedno od najvise koristenih pravila kompozicije. Pravilo se odnosi na podjelu
slike na devet jednakih dijelova s dvije vodoravne crte na jednakom razmaku te dvije okomite crte
na jednakom razmaku. Ljudsko oko prirodno gravitira prema sjeciStima tih linija, stoga su to
savrSena mjesta za postavljanje objekta koji zelimo naglasiti fotografijom. Postavljanjem glavnog
objekta duz tih linija ili na sjeciSte stvara dojam uravnotezenosti i sklada. Time dokazujemo da se
eksperimentiranjem s pozicioniranjem subjekta izvan centra fotografije i dalje moze postici

skladna i uravnoteZena fotografija prateci linije ili sjecista tre¢ina fotografije. [10]



Slika 3.1.2 Pravilo treéina

3.1.3. Linije vodilje

Linije vodilje jo§ su jedan kompozicijski element koji se moze koristiti za privlacenje
gledateljeve pozornosti vodenjem njegovog pogleda po fotografiji. Nekada su te linije doslovne,
kao na fotografijama cesta, puteva ili horizonta, no one mogu biti i apstraktnije, poput krivulja
rijeka ili neobi¢nih rubova zgrade. Linije kao takve mozemo koristiti za usmjeravanje gledatelja
prema subjektu, a koristi ih se i za stvaranje dojma dubine. Njima moZemo manipulirati fotografiju
da se krece onako kako joj mi dozvoljavamo. Sve se svodi na mastu, i ideju kako napraviti neki na

prvi pogled obican prizor - zanimljivim. [11]



Slika 3.2 Linije vodilje

3.1.4. Negativni prostor

Negativnim prostorom smatramo podrucje oko i izmedu subjekta fotografije, a koristi ga se
upravo za privlacenje gledateljeve pozornosti na subjekt. Trendovi kao $to su ,,manje je vise*
odbacuju nepotrebne detalje i distrakcije koje nase oko prati pri gledanju u neki dizajn ili
fotografiju. KoriStenje negativnog prostora Cesto se smatra luksuzom, a osim u fotografiji ovaj trik
se vida i drugim granama umjetnosti. U dizajnerskom svijetu logotipa, nije rijetkost nabasati na
minimalisticki napravljen dizajn. Time autor daje viSe prilike za prepoznatljivost ne zamarajuéi se
detaljima koji se lako zaboravljaju. Uporabom praznog ili negativnog prostora autor daje vise
fokusa na subjekt koji je prikazan, bez okolnih distrakcija. Ovo je jo§ jedan primjer isprepletanja
umjetnosti i fotografije, te kako na slican nacin i uz upotrebu istih pravila nastaje i umjetnic¢ko

djelo — fotografija. [12]
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Slika 3.3 Negativni prostor

3.1.5. Zlatni rez

Zlatni rez, poznat kao i zlatni omjer kompozicijski je zakon koji opisuje matematicki omjer, a
koristi ga se u mnogim disciplinama, ukljué¢ujuci i umjetnost. Ovaj omjer je estetski ugodan za oko
te ga se smatra odli¢nim alatom za koriStenje u fotografskom svijetu. Omjeri zlatnog reza prisutni
su svuda u prirodi, a vidimo ih u malim oblicima poput latica cvijeca i puzevoj kucici do galaksija
u svemiru. U fotografiji se zlatni rez najceS¢e koristi u obliku Fibonaccijeve spirale ili u obliku
mreze. Fibonaccijev niz tvore brojevi u kojem svaki sljedeci broj predstavlja zbroj prethodna dva
broja. Spirala je kreirana postavljanjem kvadrata duzine Fibonaccijevih brojeva. Spajanjem
dijagonalnih tocaka postavljenih kvadrata dobivamo spiralu koju kada koristimo u fotografiji
stvara put kojim gledatelj promatra sliku. Drugi nacin je koristenjem mreze koji dosta nalikuje na

pravilo tre¢ina, no odnos izmedu linija koje dijele fotografiju nije 1:1:1, ve¢ 1:0.618:1. [13]
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3.1.6. Osvjetljenje

Fotografiranje je postupak biljezenja trenutka svjetloSc¢u, stoga je jasna veli¢ina uloge dobrog
I kvalitetnog osvjetljenja u izradi fotografija. Rasvjetu lako mozemo koristiti za manipulaciju nad
raspoloZzenjem koje se zeli docarati, kao i za isticanje ili zaklanjanje odredenih elemenata unutar
okvira fotografije. Osvjetljenje s obzirom na svoju kvalitetu, smjer i intenzitet mijenja dojam i
utjecaj koji fotografija docarava. Vrste osvjetljenja Cesto se i kombiniraju kako bi se postigao
odredeni efekt 1 atmosfera. Kroz povijest, razvoj fotografije i osvjetljenja znacio je 1 razvoj
kreativnosti tehnika koji se koristio. U samim po¢ecima prirodno je svijetlo bilo jedini izvor, a ono
je Cesto bilo preslabo za fotografiranje, stoga su fotografi bili primorani koristiti duze ekspozicije.
Izumom umjetnog osvjetljenja otvaraju se mnoga vrata, oboje u kvaliteti 1 brzini stvaranja
fotografija.

Atmosferu je lako diktirati mekim ili tvrdim svjetlima. Meka svjetlost u studiju dolazi
koristenjem za to predvidene opreme. Softbox ili foto — kiSobran postavljaju se kako bi studijska
fotografija imala efekt mekog svjetla i samim time kontrast izmedu svjetlijih i tamnijih dijelova
slike ostaje minimalan. [14]

Fokusiramo li se na vanjsku svjetlost, meko osvjetljenje dolazi iz oblacnog vremena. Takav
dan veoma je pogodan za fotografiranje jer ¢e ujednacenost svjetlosti osvjetljavati prizore Zeljne
fotografiranja tako da se stvaraju meki prijelazi iz svijetla u tamu. Takvo osvjetljenje mozemo naci
I za sun¢anog vremena, ali morat ¢emo ga potraziti u hladu kako bi izbjegli velike kontraste. S
druge strane, jaka svjetlost poput one dok je sunce na visokom polozaju stvara velike razlike u
svijetlim i tamnim dijelovima fotografije. Takvo osvjetljenje ne mora nuzno znaciti otezano
fotografiranje vec¢ se treba gledati kao priliku za eksperimentiranje. Odnosi svjetla i sjene bit ¢e
veoma kontrastni i prijelazi ¢e biti grubi i oStri, Sto moze posluziti kao alat za isticanje nekog
motiva, ili prekrivanje drugih. Kako bi shvatili vaznost osvjetljenja bitno je osvijestiti vaznost
uloge samo doba dana u kojem se fotografija izraduje, i koliko razli¢it dojam mogu davati dvije

iste fotografije nastale pod drugacijim tipom svjetla. [14]

3.1.7. Smjer svjetla

Napretkom tehnologije vanjski prostor prestaje biti jedina opcija kod fotografiranja. lako su
vanjski prostor i priroda jedan veliki studio kojeg mozemo koristiti na razne nacine, fotografiranje
u zatvorenom prostoru moze biti manipulirano osvjetljenjem kako bismo umjetno dobili Zeljeni
efekt i samim time prikazali kroz fotografiju zeljenu poruku i emocije. Fotografiranje u studiju

razvijalo se tijekom 19. i 20. stoljeca, $to je znalilo da se s razvojem tog oblika fotografije
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paralelno razvijala i studijska rasvjeta te tehnike kojima ju manipuliramo. [15] Prije umjetnih
izvora svjetlosti reflektora, difuzora i druge opreme fotografi su se u interijerima oslanjali na
prirodno svjetlo s prozora.

Igranje s rasvjetom posebno dolazi do izrazaja kod slikanja portreta. Razvile su se tehnike
osvjetljavanja poput Rembrandt, koji koristi kut od 45° kako bi se na ¢ovjekovom licu svjetlo i
sjene rasprsile na zeljen nacin. [14]

Ubrzo su fotografije u studiju dobile svoj umjetnicki Stih, te su fotografi svojim tehnikama
docaravali svoje vizije uz pomo¢ tamnih i svijetlih tonova, sjena, i oprezno sloZzene atmosfere.
Studijska rasvjeta bas zbog svoje slobode u slaganju kadrova doprinosi boljoj kvaliteti fotografije,
jer su slike radene u boljim uvjetima omogudéile naglasavanje tekstura i detalja. Smjerom svjetla,
svojom pozicijom u prostoriji i intenzitetom koje ono obasjava motiv postize se Zeljeni rezultat
fotografije, tj. na koji nacin Zelimo da ju gledatelj percipira. Naravno, u studijskom snimanju
radimo s uvjetima koje sami postavljamo, dok u vanjskim snimanjima moramo nauciti koristiti
prirodnu svjetlost i kako se nositi s njom.

Key light je osvjetljenje koje na setu pruza najvecu koli¢inu svjetlosti, te ga mozemo smatrati
glavnim izvorom osvjetljenja. Postavljen je s jedne strane subjekta, a time obavlja svoju zadacu
koja subjekt dovodi do izrazaja i odvaja ga od pozadine. Fill light je svjetlo koje se koristi za
ublazavanje sjena koje nastaju koriStenjem Key lighta. NajceS¢e ga se postavlja s druge strane
subjekta, takoder pod kutem od 45° ali za razliku od Key lighta, Fill je slabije jakosti te se s njime
postize ravnomjerno osvjetljenje. Rim light ili back light, tip je osvjetljenja postavljen iza subjekta
kako se stvorio sjaj oko kontura tijela subjekta. Osvjetljenje osim odvajanja subjekta od povrsine
te stvaranjem teksture, svojim dramati¢nim efektom ostavlja mnogo prostora za ,,igru®, te ga se

Cesto koristi 1 u filmovima. [14]
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Slika 3.4 Primjer pozicije postavljene rasvjete u studiju

3.2. Tehnicke karakteristike

Slicno kompozicijskim smjernicama, neki segmenti bitni za kvalitetnu fotografiju kao §to su
ekspozicija, dubinska oStrina te brzina zatvarata pomazu fotografima da postignu pravilnu
ekspoziciju i fokus na mjestu koje smo zamislili. Bez to¢no namjestenih postavki ekspozicije,
fotografije mogu djelovati preeksponirane ili podeksponirane fotografije, mutne ili s nedostatkom
detalja. [15] Naravno, sve ove ,,greske” ponekad mogu biti ba§ ono $to fotografiji daje neku
posebnost i treba istrazivati i te kutove fotografije, jer je ona prije svega umjetnost, u kojoj nema
strogih pravila. Umjetnost se ne moze uvijek smjestiti u neki kalup, stoga je bitno da svaki
profesionalni fotograf iako postuje pravila, i dalje vjeruje svojim nacinima stvaranja i tako
pronalazi vlastiti stil koji bi mu omogucio odmak od drugih te vlastiti pecat na svojim autorskim
djelima.

Ovisno o potrebama fotografa, objektiv je ono Sto uvelike mijenja izgled i stil fotografije.
Odabir Sirokokutnog objektiva ¢ija je ZariSna duljina manja od 35mm idealan je izbor za
fotografiranje pejzaza ili arhitekture jer kako mu ime govori, hvata Sirok kut gledanja. Standardni
objektivi koji su obi¢no izmedu 35 1 85mm Cesto su pocetnicki izbor jer ih se moze koristiti u
mnogim vrstama fotografije, a odli¢ni su za portrete i dokumentiranje prizora iz svakodnevnog

zivota. Telefoto objektivi su Zari$ne duljine vece od 85mm, te ih ¢esto primje¢ujemo na koncertima
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ili sportskim dogadajima. Postoji joS vrsti kao Sto su makro objektivi za fotografiranje jako malih
objekata s odli¢énim detaljima te mnogi drugi. Odabir objektiva ovisi o potrebama fotografa, a osim

objektiva faktori poput postavka ekspozicije odreduju zavrsni izgled fotografije. [16]

3.2.1. Ekspozicija

Ekspozicija je element fotografije koji se odnosi na koli¢inu svjetlosti koja prolazi kroz
fotoaparat, i time odreduje svjetlinu, kontrast i koli¢inu i jasno¢u detalja. Kada pricamo o
ekspoziciji kod fotografiranja misli se na kombinaciju triju elemenata: otvora blende, brzine
zatvaraca i ISO vrijednosti. Kombinacijom tih elemenata postizemo Zeljenu koli¢inu svjetlosti koja
predstavlja ispravnu ekspoziciju. Pod ispravnom ekspozicijom smatramo fotografiju koja ima
zadrzane detalje u svijetlim i tamnim dijelovima slike, te kontrolirani kontrast koji ne sadrzi
prekomjerne sjene ili Postizanje odgovarajuée ekspozicije zahtjeva prilagodbu ovih triju elemenata
tako da se postigne Zeljena atmosfera i osvjetljenje za scenu koju snimamo. Ekspoziciju je moguce

namjestiti ru¢no podeSavajuéi postavke na fotoaparatu ili koristenjem automatskog nacina. [17]

3.2.2. Otvor blende

Kod otvora blende kontroliramo koli¢inu svjetlosti koja prolazi kroz objektiv i pada na senzor
kamere. Otvaranjem i zatvaranjem manipuliramo osvjetljenjem, pa time manji otvor blende kojeg
oznacava veci ,,f broj dajemo manju koli¢inu svjetlosti, dok se ve¢im otvaranjem odnosno

smanjivanjem ,,f broja povec¢ava koli¢ina svijetla kojeg propustamo. [17]

1.4 f/2 /2.8 fl4

/5.6 fI8 /11 /16

Slika 3.5 Otvor blende
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3.2.3. Brzina zatvaraca

Brzina zatvaraca odreduje vrijeme koje senzor kamere stoji izloZzen odredenoj kolicini svijetlu.
Kraca brzina zatvaraca oznacena je vecim brojem te smanjuje vrijeme izlaganja, dok duga brzina

zatvaraca oznaCena manjim brojem znaci duze vrijeme izlaganja svjetlosti. [17]

MOTIV U KRETANJU

FXZXXXXEXX

1/2 sec 1/4 sec 1/8 sec 1/15sec  1/30sec  1/60sec  1/125sec
MALA BRZINA ZATVARACA VELIKA BRZINA ZATVARACA

OSVIJETLJENOST FOTOGRAFIJE

VISE MANJE
SVIETLA SVJETLA

Slika 3.6 Brzina zatvaraca

3.24. 1SO

ISO vrijednost se odnosi na osjetljivost senzora kamere na propustenu svjetlost. Pove¢anjem
ISO vrijednosti manje je svijetla potrebno da bi se fotogratija mogla zabiljeziti. Ova se vrijednost
obi¢no izrazava u rasponu od 100 do 25600, no razli¢ite vrijednosti se Koriste za razli¢ite situacije.
Povecanjem ISO vrijednosti raste i koli¢ina Suma na fotografiji, Sto ponekad moze davati zanimljiv
efekt, no ako nam je cilj ostra i Cista fotografija, preporucuje se ISO drzati $to nizim, a svjetlost

nadoknaditi otvorom blende i brzinom zatvaraca. [17]
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4. Fotografski uredaji

Posljednjih je godina dokumentiranje trenutka postalo lakSe nego ikada, jer su platforme
socijalnih mreza dozivjele nagli rast. Osim njih, tehnoloski napredak omogucuje svakom da u
trenu iz dZepa slika, snima 1 objavljuje sve $to ga okruzuje. Mobilne kamere su od svojih ranih
pocetaka do danas presle dug put te su postale kvalitetnije, S poboljSanjem senzora i le¢a koji
omogucuju korisnicima snimanje fotografija i videa visoke kvalitete. Svoj uspon dozivljavaju zbog
velike prakticnosti. Dizajnirani da budu jednostavni za koriStenje, mobilni uredaji visoko
kvalitetnih kamera upravo se u ovom trenutku nalaze u skoro svakom dzepu 1ili torbi svakoga od

nas.

4.1. Mobilne kamere

Mobiteli su postali neizostavan dio naSeg svakidasnjeg zivota. U dana$nje doba kada koli¢ina
memorije vise nije problem, u jednom malom uredaju lako pronademo sve §to nam je potrebno.
Prije nekoliko godina kvaliteta mobilnih kamera Cesto se dovodila u pitanje. Medutim, s razvojem
tehnologije dolazi do napretka i u smjeru kamera, te se pojedine mobilne kamere mogu
usporedivati s profesionalnim kamerama. [18]

Jedan od najpoznatijih faktora kojime se odreduje kvaliteta je broj megapiksela, koji govori da
s ve¢im brojem megapiksela moZzemo ocekivati jasniju sliku. Ostali faktori kao to su otvor blende,
senzori kamere te stabilizacija slike Cesto bivaju zaboravljeni, iako su vrlo poznati u svijetu
profesionalnih fotografa. Otvorom blende odredujemo koli¢inu svjetlosti koja ulazi u kameru, 1
time diktiramo koli¢inu detalja koja ¢e biti prikazana. Stabilizacija slike bitna je stavka jer pomaze
pri problemu zamucéenja slike koja se nekada zna pojavljivati s obzirom na to da ruke nisu uvijek
veoma mirne, a senzor kamere mjeri koli¢inu svjetlosti koja ulazi u fotografiju. Zbog ogranic¢enosti
koristenja postavka na mobilnim kamerama fotografije nam ponekad ne ispadaju onako kako smo
zamislili, kao na primjer u uvjetima koji su slabije osvijetljeni. Zbog jednostavnosti mobilnih
kamera Cesto dobivamo dojam da je fotografiranje samo usmjerivanje kamere i kliktanje, no u taj
proces ulazi mnogo vise nego Sto se na prvi pogled ¢ini. Nacin koriStenja i baratanje postavkama
moze uvelike promijeniti zavr$ni izgled fotografije, te je vazno savladati i razumjeti trikove kojima
se moze manipulirati fotografija. Iako je kvaliteta mobilne kamere sve ¢eS¢e izvrsna, ona ne mora

biti najbolji izbor za fotografiranje. [18]
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4.2. DSLR

Zbog svoje velike kvalitete fotografija i moguénosti prilagodbe DSLR fotoaparati veoma su
popularni medu fotografima. DSLR je kratica koja stoji za ,,Digital Single Lens Reflex* te opisuje
formu fotoaparata ¢iji unutarnji mehanizam koristi jednu lecu za snimanje i prikaz slike. Zbog
svojih mnogih prednosti kao $to su izmjena objektiva daju fotografima slobodu da u jednom
uredaju rade vise vrsti fotografija sto dozvoljava rad u razli¢itim uvjetima. Na jedno ,.tijelo*
fotoaparata moze se nemjestiti teleobjektiv koji se koristi za snimanje veoma udaljenih predmeta,
I u trenu ga zamijeniti za makro objektiv kojeg se koristi za fotografiranje malih predmeta s
visokim detaljima. [19]

Najveca prednost je koli¢ina kontrole koju pruzaju u postavkama kamere. U svega nekoliko
koraka mijenjanje brzine zatvaraca, otvora blende te ISO vrijednosti pruza nam slobodu da se
prilagodimo bilo kojim uvjetima. DSLR fotoaparati imaju vece senzore od drugih vrta fotoaparata,
Sto im daje mo¢ da snimaju fotografije s manje Suma u razli¢itim uvjetima. Takoder, brzina
fokusiranja im dopusta da brzo i precizno uhvate trenutke brzih pokreta poprili¢no ¢isto.
Nedostatak DSLR fotoaparata je njihova veli¢ina. Ve¢i su od drugih tipova fotoaparata, stoga im

je mana da kod prenoSenja uvijek treba imati na umu da ¢e zauzimati dosta prostora. [19]

4.3. Mirrorless fotoaparat

Kljué¢na razlika koja odvaja DSLR od Mirrorless fotoaparata je odsutnost zrcala koja se nalazi
u DSLR-u. Kamere bez zrcala zbog svoje prakticnosti i funkcionalnog dizajna ¢esto budu izbor
amaterskih, ali i profesionalnih fotografa. Svjetlost objektivom prolazi direktno do digitalnog
senzora koji zbog svoje veli¢ine omogucuje snazniju kvalitetu slike. Jedna od prednosti koju
mirrorless fotoaparati imaju su brzina autofokusa koja je nuzna za hvatanje trenutaka. Mogucnost
promjene objektiva otvara nove kreativne opcije ovisno o Zeljenom stilu fotografije. Takoder,
idealni su za video snimanja jer nude razne napredne funkcije poput stabilizacije slike i snimanja
u 4K. [20]

4.4. GoPro

Ovaj uredaj za snimanje dozivio je veliku popularnost posljednjih godina zbog svoje upotrebe
u svakodnevnom Zivotu. Zaljubljenici u sport Cesto koriste GoPro kamere za dokumentiranje
prizora poput bicikliranja, voznje motora, skakanja padobranom, skijanja i slicno. Zbog svoje
visoke kvalitete i kompaktnosti odabir su mnogih amatera i profesionalaca te su snimke ovih

kamera danas dobro poznate po internetu. Tvrtka je s godinama nastavila unaprjedivati svoje
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proizvode, a danas su veoma izdrzivi, lako prenosivi i visoke kvalitete slike bez podrhtavanja.
Napravljene za ekstremne uvjete, GoPro kamere Cesto izdrze udarce padove i mokre uvjete, a

moguce je kupiti i dodatke koji dodatno Stite opremu. [21]
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5. Analiza fotografija

Kompleksnost analize fotografija prema Rolandu Barthesu provodi se u nekoliko faza.
Studium u njegovoj analizi fotografije predstavlja element koji promatra¢ opaza ve¢ u prvim
trenucima. To je povrSinski sloj fotografije koji privlaci paznju 1 sastoji se od identifikacije
vidljivih elemenata. Primjecuje se raspored elemenata i otkriva postojanje ili ne postojanje
simetrije. Danasnje fotografije su u boji, §to uzima veliku koli¢inu paznje gledatelja fotografije. U
doba crno-bijelih fotografija poruka koju je ona prenosila je bila mnogo ¢isca jer je fokus bio na
samoj poruci 1 paznju nisu odvlacile Zarke boje. Opazaju se boje, nijanse, zasi¢enost boja, svjetla
i sjene. Ovisno o0 motivu koji se prikazuje paznju oduzimaju subjekti i objekti koji ih okruzuju.
Kadriranje, ako je neobi¢no, primjecuje se vrlo brzo. Kada nam subjekt dodiruje liniju kadra ili je
kamera u trenutku nastanka fotografije bila nakoSena, sve dolazi do izrazaja u prvoj fazi
Hstudiuma®, [22]

Druga faza po Barthesovoj analizi je faza ,,punctum®. Ona ovisi od osobe do osobe jer se odnosi
na osobnu emocionalnu reakciju koju gledatelj fotografije dozivljava. Ova faza moze biti
pokrenuta zbog price koju fotografija predstavlja ili osobnim iskustvom gledatelja. Kada neki od
elemenata fotografije potakne snaznu emocionalnu reakciju njega identificiramo kao ,,punktum®.
Osjecaji koji se bude u nama mogu biti pozitivni i negativni, a upravo je ova faza klju¢na za
stvaranje povezanosti izmedu gledatelja i fotografije koja se analizira. [22]

Ovaj zavrsni rad prikazuje fotografiju kao vrstu umjetnosti punu slobode i osobnog izricaja,
uvodeci prvo Citatelja kroz povijest upoznavajuci ga s prvim eksperimentima i putem koji je
fotografija prolazila kako bi dospjela do kvalitete koju vidimo danas. Nakon povijesnog djela
opisuje se ve¢ spomenuta kompozicija koja uvelike utjec¢e na dio pitanja hoce li fotografija imati
onaj poseban efekt na gledatelju te ga zadrzati dovoljno dugo da razmislja o nastanku, pozadini 1
pri¢i koju ona prikazuje. U kontrast povijesti 1 po¢ecima koji su spomenuti, poglavlja koja
objasnjavaju funkciju DSLR-a i mobilnih kamera upoznaju nas s na¢inom na koji danas ljudi
fotografiraju, a kroz ovu analizu fotografija prikazujemo poznate fotografe novijeg doba.

Odabrani fotografi i njihova djela osobni su uzori koji me inspiriraju i ¢ije fotografije daju
odli¢ne primjere gdje su autori prepoznatljivi po svome stilu i nac¢inu stvaranja. Prikazom sljedec¢ih
fotografija ulazimo u prostor gdje zavrSava sav tehnicki dio iza nastajanja slike i slijedi osobna
procjena koja se dogada unutar misli promatraca. Dio gdje je fotograf obavio svoju zadacu, i pustio
da djela pricaju sama za sebe. Kroz analizu fotografija postavljaju se pitanja $to je inspiriralo
trenutak okidanja fotografije i kako su sudionici dospjeli u prikazanu situaciju. Proucavaju se boje,
kontraste, svjetla i sjene, ljude i $to oni rade na fotografiji. Slika mozda privlaéi gledatelja, a da ni

sam ne zna zasto. Sva pitanja koja dolaze gledajuci, otkrivajuci nove dijelove i detalje koji dodu
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do izrazaja, kuhaju se zajedno te izazivaju emocije koji stvaraju povezanost s tom fotografijom.
Prikazani fotografi privlace pozornost ljudi cijeloga svijeta te su mnoge prikazane fotografije
nagradivane i moze ih se pogledati u raznim izlozbama i ¢asopisima, a dostupne su i putem
interneta. Na fotografijama se izdvajaju kompozicijska pravila i tipovi osvjetljenja koja se postuju
ili u odredenim slucajevima zanemaruju, sto dovodi do zanimljivih karakteristika specifi¢nih za

stil fotografa ili seriju fotografija.

»~Fotografija, kao mo¢an medij izraZzavanja i komunikacije,
nudi beskonac¢nu raznolikost percepcije, tumacenja i izvrSenja“
— Ansel Adams
[28]

5.1. Merel Schoneveld

Rodena 1983, ova Nizozemska fotografkinja svojim stilom uli¢ne fotografije privla¢i poglede
i zadrzava ih dok gledatelj otkriva uzbudljivu kombinaciju suprotnosti kojima se autorica igra.
Njezin dokumentaristi¢ki pristup fotografiji u sebi i nosi umjetnicke note. Kroz svoje radove
prikazuje nam ljepotu i kompleksnost ljudi 1 svijeta koji ga okruzuju. I1zloZene ih moZemo vidjeti
diljem svijeta jer je zadnjih nekoliko godina sudjeluje u mnogim natjecanjima i izlozbama, a njeni

radovi objavljeni su u mnogim poznatim zbirkama i ¢asopisima. [23]
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Slika 5.1.1 Djecak i deva

Autorica fotografija Merel Schoneveld svoje fotografije radi u crno bijeloj tehnici. Samim time
iz njih izvlaci svu sve emocije koje su nametnute bojama. Sav okoli$ i vedrinu neba ne vidimo u
nijansama koje se nalaze tamo, ve¢ ih smje$ta u spektar sive, u kombinaciju svijetla i tame, sjena
i kontrasta. Slika 5.1.1 prikazuje zaigranog djecaka koji baca loptu u zrak koja svojom pozicijom
podsjeca na Sunce. Sjene koje se nalaze u podnozju kadra formiraju linije koje zajedno s ostatkom
pozadine vode polozaj naSih oc¢iju dok istrazujemo i povezujemo sve detalje u cjelinu. Sredina
fotografije je deva nestaSnog I smijeSnog izraza lica, Cija glava u crno bijeloj tehnici gotovo
savr$eno prati linije planina i tako prvi plan stapaju sa straznjim poput optic¢ke iluzije. Fotografija
isijava vedrinom, a njena kompozicija i odabir pravog trenutka privla¢i poglede gledatelja koji

onda malo po malo otkriva nove detalje koji ovu fotografiju ¢ine posebnom.
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Slika 5.1.2 Djevojke u vodi

Autorica Cesto u svojim fotografijama prikazuje slojeve koji se vrlo lagano slazu i stvaraju
pricu. Slika 5.1.2 prikazuje dvije djevojke koje provode vrijeme u bazenu. Pozadinu popunjava
djevojka koja opusteno lezi na vodi, upija sunce i njen blagi osmjeh nostalgicno utjece i budi zelju
za ljetnim mjesecima. Djeluje kao da lebdi iznad povrSine vode i opisuje stanje potpune
opustenosti, tolike da gledanjem ovog prizora zamalo da se osjeti toplina sunca povezana s hladnim
dodirom vode. Djevojka koja se nalazi ispod nje izranja iz vode i briSe lice. lako je djevojka
vjerojatno na odmoru, od nje ne dobivamo osjec¢aj mira, ve¢ nam u kontrastu drugoj djevojci
ostavlja laganu nelagodu, dodirujuéi lice rukama kao Sto covjek radi kada prozivljava tesku muku.
Pozicija djevojaka u odnosu na okvir fotografije odli¢no se slaze poklapajuéi se s pravilom trecina.
Ako podijelimo fotografiju na mrezu koju stvaraju dvije okomite i vodoravne linije postavljene na
istim udaljenostima, gornja djevojka lebdi jednom linijom dok je donja smjeStena na sjeciSte, $to

ih ¢ini savrSeno pozicionirane u oima promatraca.
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Slika 5.1.3 Hladnocéa

Fotografija 5.1.3 jedna je od brojnih koju je autorica napravila na lokaciji Scheveningen, jednoj
od atrakcija koje se nalaze u mjestu Hague, Nizozemska, njenog rodnog mjesta. Iako je plaza
mjesto gdje zamisljamo toplinu, sunce, opustanje i trebala bi davati pozitivne osjecaje opisane u
prosloj fotografiji, to ovdje nije slucaj. Fotografija sama po sebi prikazuje nelagodu. Osjeca se
vjetar koji je natjerao Zenu s fotografije da stisne ruke uz sebe, digne ramena sakrivajuéi vrat od
hladnoce koju vjetar ostavlja na mokroj kozi. Kosa joj je zalijepljena preko lica dok ona okrece
glavu u drugu stranu. Emocija nelagode, dokumentirana na mjestu koje bi trebalo biti ispunjeno
sre¢com. Ovo je primjer fotografije koja krsi pravila te bi ju se moglo protumaciti kao krivo
napravljenom jer se smatra da subjekt ne bi trebao izlaziti iz rubova fotografije. Pri odabiru kadra
nastojimo zadrzati ono $to prikazujemo unutar okvira te se izrezana glava osobe na slici ne uklapa
u opis ,,savrsene fotografije®. Zanemarimo li to Sto bi neke definicije smatrale greSkom, fotografija
5.1.3 govori nam pricu o djevojci ¢iji nas prizor tjera na mastanje o pozadini cijele situacije i tjera
nas da se zapitamo o njenom nastanku. Upravo je to mo¢ fotografija autorice Schoneveld, svaka
od njih je kao isjecak iz filma, jedan kadar oduzet prici koju je zapocela, a na nama je da ju

dovr§imo.
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Slika 5.1.4 Skok

Autorica je u vodi 1 njenoj refleksiji vidjela ideju, te se odlucila na klasi¢nu fotografiju
inspiriranu Henrijem Cartier-Bressonom, francuskim fotografom koji je poznat po svojim
zadivljuju¢im slikama uli¢ne fotografije. Njegova djela danas stoje kao odli¢ni pokazatelji nekih
od bitnih pravila fotografije te nas uce o slobodi i razmisljanju van okvira, kao $to je on radio sa
svojim fotografijama. Fotografija 5.1.4 autorice Schoneveld uzima motiv gospodina koji preskace
vodu i stavlja ga u okolis plaze kojeg je ¢esto prikazivala u svojim djelima. Scena koju fotografija
prikazuje nije svakodnevni prizor i tjera na razmisljanje o pozadini iza nastanka. Postavljaju se
pitanja §to ovaj poslovni ¢ovjek u kaputu, cipelama i s torbom radi na plazi. Neobi¢an prizor tjera
mastu na promisljanje, a njegov skok preko vode djeluje kao scena iz filma, postavljenog da

pokaZe zaigranost odraslog ¢ovjeka.
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Slika 5.1.5 Covjek i more

Kada se govori o fotografiji uvijek se isticu pravila kojih se moramo drzati. Fotografija 5.1.5
prikazuje pretjerano naglasen neravan horizont koji sam po sebi stvara nelagodu. Osim nemira koji
se dobiva pozadinom, lice ¢ovjeka u prvom planu svojim jakim kontrastom i o$trim crtama koje
se ispreple¢u oko njegovih o€iju i ¢ela ostavljaju dojam tezine. Duzim promatranjem lica 0vog
covjeka sve se manje osjeca negaloda stvorena jakim kontrastima. Njegov naklon i pogrbljenost
istaknuti su blagim zakretanjem kamere, koja je zasluzna i za neobi¢an horizont. Kada se plaza u
pozadini sagleda zajedno s mladim ljudima te njegovim pogledom koji prodire kroz fotografiju,
osjeti se kombinacija sretne mladosti i tezine zivota koja se dogada s vremenom. Kontrasti koje
autorica proteze kroz sve svoje fotografije odnose se na slojevite prizore koji se otkrivaju duzim

proucavanjem.

5.2. Nadav Kander

Nadav Kander roden je 1961. godine u Israelu, a svoju fotografsku karijeru obiljezava
svojim portretima te pejzaznom fotografijom. Mozda njegova najpoznatija serija fotografija
Yangtze River, za koju je dobio i Prix Pictet nagradu, dokumentira rijeku koja te¢e 6500 km
kroz Kinu. [24]

Teme identiteta i pripadnosti protezu se kroz serije slika, a koriStene boje i kontrasti

stvaraju emotivne 1 gotovo poeti¢ne prizore. Njegove pejzazne fotografije napravljene u Kini
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dokumentiraju ljude u blizini rijeke, ali prikazuju puno vise od toga. Sklad, mir i njeznost gotovo
da lebde zrakom dok mjestani zive okruzeni rijekom. Predstavljene fotografije su uvid u jutra
koje je autor dozivljavao putujuci uz Yangtze. [24]

Iako je pejzazna fotografija kao stvorena za Kandera, njegovi portreti su oni §to ga zaista
istice iz mase. Fotografirao je portrete mnogih poznatih osoba ukljucuju¢i Baracka Obamu,
Keiru Knightley, Toma Yorke i mnoge druge. Posebnost njegovih portreta je u tome $to tijekom
fotografiranja autor ne utjece na njih govoreci im kako da se namjeste, gdje da gledaju i ostale
stvari koje tipi¢no ulaze u komunikaciju izmedu modela i fotografa. Nadav Kander svoje
portrete radi tako da model sam odlucuje kako i gdje se postaviti i na tako fotografira upravo
onaj dio osobe koji ju ¢ini jedinstvenom. Pustaju¢i modele da sami odlucuju o poziranju
omogucuje da njihove prave boje dolaze do izrazaja. [25] To s vremenom krece raditi i U SV0jOj
seriji fotografija Yangtze river. Kander je dobitnih brojnih nagrada i njegove radove moguce je

pogledati diljem svijeta u raznim galerijama i muzejima. [24]

Slika 5.2.1 Chongging IV (Sunday Picnic), 2006
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Serija fotografija nastala na rijeci Yangtze odiSe nevjerojatnim mirom. Autor uspijeva
zabiljeziti trenutke koji su ispunjeni tiSinom. Promatrajuci ove fotografije gledatelj osje¢a lakocu
prizora zbog pastelnih boja koje u kontrastu s masivnim mostom u pozadini daju osjecaj
stabilnosti. Slika 5.2.1 prikazuje grupu ljudi kako ispod mosta okruzeni maglom sjede u krugu,
objeduju i uzivaju u medusobnom drustvu. Fotografije su nastajale tako da bi autor ustajao ranom
zorom 1 Setao ili vozio uz rijeku dok ne bi naiSao na zanimljiv prizor. Nakon nekoliko dana
fotografiranja ovih melankoli¢nih prizora, primijetio je da s vremenom sve vise i vise odmice od

ljudi, te da oni postaju sve manji u njegovim fotografijama. [25]

»Osjecao sam se potpunim strancem i to sam slikovito

objasnio tako da sam se ‘odmaknuo’ te prikazao ljude

umanjene u odnosu na svoju okolinu“ — Nadav Kander

o

Slika 5.2.2 Chongging VII,(Washing Bike), 2006

Slika 5.2.2 pokazuje nam upravo to postepeno odvajanje fotografa od ljudi. Odmicanje, kako
bi osim manjeg utjecaja na ljude i ono $to oni rade, dobio i veéi kadar. Promatranjem ovih
fotografija i glomaznosti mosta u odnosu na ¢ovjeka, fotograf nas prisjeca koliko smo mali u
odnosu na svijet. Fotografija prikazuje covjeka koji pere motocikl u rijeci okruzen ve¢ poznatim

maglovitim krajolikom i bojama koje naglasavaju tiSinu ovih slika.
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5.3. Moises Levi

Roden u Mexico Cityju 1963. godine gdje je i proveo vecinu svog Zivota. Zaljubljenik je u
arhitekturu, koju je krenuo studirati 1982. godine. Svojim putovanjima po svijetu otkrivao je da
ga privlace odnosi svjetla i sjena, te se krenuo baviti ulicnom fotografijom. [26]

Osim uli¢ne fotografije portfolio mu ¢ine izvanredni radovi arhitekture, mrtve prirode, no¢ne
fotografije, te mnosStvo drugih kategorija u kojima se poigrava sa svjetlo$¢u i sjenama. Njegove su
fotografije Cesto jednostavnih motiva, ali svojom fotografskom sposobno§¢u razbija te prizore sa

slojevitim i dramati¢nim dubinama i kontrastima. [27]

Slika 5.3.1 Konji

Pregledavajuéi njegovu galeriju, vidimo da se najc¢esce koristi zabljom perspektivom, koja
predstavlja fotografije snimljene iz niskog kuta, ispod razine subjekta. Takva perspektiva daje
posebnost njegovim fotografijama i izdvaja ga iz gomile. Spustena perspektiva pomalo daje dojam
da se fotografija promatra kroz prozor€i¢, navirujuc¢i se u drugi svijet koji nije dio naSega.
Slojevitost ovog kadra, pozicija snimanja i odnos izmedu motiva ovu fotografiju pretvaraju iz
stojece slike u nesto nalik filmu. Uhvacen je trenutak dok je djevojka hodala to¢no ispod konja, a
njihove kretnje u istome smjeru pomazu nam osjetiti tu Setnju koju su dijelili toga trenutka.
Fotografija 5.3.1 povezuje divljinu i eleganciju na zanimljiv na¢in. Konji su plemenite zivotinje
prema kojima ljudi osjec¢aju mnogo postovanja. Njihova snaga i otmjenost u kombinaciji sa Zenom
u pozadini daje slici glamurozni sjaj. Zena u pozadini na samom centru fotografije jo§ vise istice

snagu ove fotografije, jer svojom siluetom i plaStem kojim je prekrivena daje jo§ jedan sloj
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elegancije 1 njeznosti. Kontrast izmedu pozadine 1 silueta povezan sa zabljom perspektivom ¢ini

ovu sliku pomalo nadrealnim i bajkovitim.

Slika 5.3.2 Ribar

Fotografija prikazuje ribara koji stoji u vodi okruZen nevjerojatnim balansom koji stvaraju
ptice na nebu u obliku slova ,,S*. Gledaju¢i fotografiju odozdo prema gore, pokret o¢iju krece iz
donjeg desnog kuta gdje valovi vode prave prvu elipsu, zatim se kre¢e prema drugom kraju
njegovim uzetom, a obluci koji plutaju na povrsini vode savrSeno se spajaju s pticama koje plutaju
na vodi. One tjeraju pogled prema sredini fotografije praveéi zakrivljenu liniju koja onda svoj
zavrsetak nalazi to¢no iznad ribarove glave. Osim linija vodilja koje nas tjeraju da nam pogled
plese slikom, umiruju¢oj atmosferi doprinosi i balans izmedu lijeve i desne strane. Zatamnjeni
brodi¢ se slaze s ribarovom mrezom i pticama na vodi tako da je fotografija veoma skladna i
umirujuca. Fotografija 5.3.2. idealan je prikaz harmonije i sklada. Promatrajuci ju osjeti se

atmosfera i ulazi u prostor gotovo osjecajuci mirise i zvukove koji okruzuju ribara.
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Slika 5.3.3 Siluete

Siluete koje tvore ovu fotografiju savrSeno se uklapaju jedna uz drugu. Slojevitost ove
fotografije daje 3 scenarija, jedan o grupi ljudi koji $e¢u plazom, jedan na vozilu te dva konja koja
Secu ispred kamere. Predstava raznih scenarija koji se ispreplecu ovom slikom svojom
kombinacijom ostavljaju posebno zanimljiv prizor. Autorovo spustanje u zablju perspektivu pruza
gledatelju da svakodnevne prizore vidi na drugi nac¢in. Time daje neku jednostavniju, pomalo
djecju perspektivu, a tehnika fotografiranja kojom uspijeva od svih subjekata uhvatiti samo siluete
daju nam puno prostora da sami smisljamo pricu ¢iji isjeCak nam pokazuje. Intenzivne sjene brisu
mnoge detalje i fokusiraju gledatelja na obrise raznih scenarija koje fotografija prikazuje te ga tjera

na razmisljanje o pozadini iza nastanka.
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6. Zakljucak

Pisanjem 1 prouc¢avanjem raznih izvora za ovaj zavrsni rad zaklju¢ujem da je Covjekova potreba
za fotografijom oduvijek bila tu. Upoznati smo s mnogim pokusajima izuma koji su kroz godine
dolazili sve blize i blize trajnoj fotografiji. Kroz zavr$ni rad prolazimo temu fotografije kroz
povijest umjetnosti te se fokusiramo na definiranje ,,kvalitetne fotografije®“. Odlomci objasSnjavaju
pravila tre¢ina, zlatnog reza te ostalih kompozicijskih nacela koje pomazu uzdignuti takve
fotografije 1 pokazati koliko zapravo ta nacela djeluju na nas.

Fascinacija slike zapo€inje camerom obscurom, a u ovome zavr$nom radu zavrSava DSLR
fotoaparatima 1 sli¢noj tehnologiji kojom mozemo docarati stvarnost da se moze usporedivati s
ljudskim vidom. Od mnogih kemikalija koje je Joseph N. Niépce koristio u zelji da dobije trajni
pozitiv, do manipulacija ekspozicijom unutar fotoaparata. Fotografija je prosla dug put u razvoju,
a dok je u svojim ranim fazama sluzila uglavnom za dokumentaciju povijesnih trenutaka, danas je
Siroko rasprostranjena i svakodnevno se koristi u razli¢ite svrhe.

Fotografija se prikazuje kao vrsta umjetnosti puna slobode i osobnog izri¢aja, uvodeci Citatelja
kroz povijest i upoznavaju¢i ga s prvim eksperimentima koji je fotografija prolazila kako bi
dospjela do kvalitete koju vidimo danas. Nakon povijesnog djela opisuje se ve¢ spomenuta
kompozicija koja uvelike utjeCe na dio pitanja hoce li fotografija imati onaj poseban efekt na
gledatelju te ga zadrzati dovoljno dugo da razmislja o nastanku, pozadini i pri¢i koju ona prikazuje.
U kontrast povijesti i po¢ecima koji su spomenuti, poglavlja koja objasnjavaju funkciju DSLR-a
mirrorless 1 mobilnih kamera upoznaju nas s na¢inom na koji danas ljudi fotografiraju.

Fotografija je savrSen prenositelj poruke. MoZe ju se manipulirati mijenjanjem kompozicije i
ekspozicije. Zanimljivost fotografije je to Sto u jednom mediju postoji mnostvo slobode za
izrazavanje. Poigravanjem s ravnotezom u fotografiji posti¢i ¢emo ugodu ili nelagodu, ovisno o
tome kako je koristimo. Preeksponirana fotografija, iako se moze smatrati pogresno napravljenom,
u pravim okolnostima djelovat ¢e na gledatelja svojom ¢isto¢om i jakosti, dok ¢e podeksponirana
privlaciti svojom misti¢nosti.

Fotografija je snazan medij komunikacije koji daje mogucénost zadrzavanja i dijeljenja
trenutaka te se moze koristiti i kao oblik umjetni¢kog izrazavanja. Fotografija ima mo¢ dubokog
utjecaja na ljude, poti€u¢i empatiju i razmiSljanja kod gledatelja. SloZenost fotografije prikazana
je upravo kroz analizu prema fazama opisanih prema Ronaldu Barthesu kao studium i punctum,
gdje je studium povrSinski sloj fotografije a punctum emocionalna reakcija koju gledatelj
prozivljava. Fotografija je odli¢an odraz stvarnosti koji obogacuje gledateljevu percepciju svijeta,
I svojim utjecajem na povijest, kulturu i umjetnost jedan je od izuma koji su pomogli promijeniti
svijet.
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