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Lol

Ovaj rad obraduje sportsko fotoreporterstvo kae 2anv fotografije, kol podrazumijeva prikaz sportske
fotografije ne samo kao prikaz nekog sporiskog dogadaja, veé kao prikaz moéne vizualne | umjetniéke
pride, kojn jasne oplsuje $r2 | bit sporta kroz emacije natjecatelja, Kroz opls tehnltkog aspekta
fotogradije objasnit! principe folografiranja sportskih dogadaja | opreme koja se koristi na temelju
stvamog sportskog dogadaja, Svietskog prvensiva u Speedwayu. Nakon objadnjenog tjeka snimanjo
motosport utrke FIM Speedway Grand Prix Of Croatia cojasniti obradu digitalne sporiske fotograflje u
programu Adobe Lightroom,

U radu je potrebno!

- opisati povijesni tijek | razvof fotografeke slike, medija | fotareponterstva

- objasnitl sportsko fotoreporterstvo kao Zanra fotografije,

- navesl tehintke aspekie sportske fotografije,

-cbraditi opremu u sporiskoj fotografii

-snimit! | reportaZno prikazati sportski dogadal * Svjetsko prvenstvo u Speedwayu”
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Sazetak

Ovaj rad istrazuje svijet sportske reportazne fotografije s posebnim naglaskom na Svjetsko
prvenstvo u speedwayu. Prou¢avamo povezanost izmedu umjetnosti i fotografije te povijest ovog
medija i njegov utjecaj na medije i sportsko novinarstvo. Rad zapocinje temeljima fotografije,
istrazujuci kako svjetlo, kompozicija i tehnicke postavke mogu transformirati scenu. Povijesni
pregled fotografije otkriva njezinu evoluciju i ulogu u kulturi i komunikaciji. Fotografija je postala
klju¢ni alat za pripovijedanje i Sirenje informacija te svladavanje jezi¢ne barijere.

Fokus je na sportskoj fotografiji, s naglaskom na motosport speedway, gdje se istrazuje
jedinstvena kombinacija vjeStina i tehnicke struc¢nosti potrebna za snimanje brzih sportskih
dogadaja. Tehnicki aspekti sportske fotografije, posebno u speedwayu, ukljucuju postavke
fotoaparata i druge dodatne opreme. Sportska reportazna fotografija nije samo biljeZenje trenutaka,
ve¢ 1 o¢uvanje povijesti, naglasavanje emocija i pricanje prica koje povezuju obozavatelje Sirom
svijeta.

U svijetu prepunom informacija i kratkotrajnih slika, sportska reportazna fotografija
predstavlja trajnu mo¢ vizualnog pripovijedanja. Kroz nju ¢uvamo bogatu povijest sporta za

buduée generacije.

Kljucne rijeci: Sportska reportazna fotografija, speedway, tehnicki, umjetnost, slika, emocija



Summary

This paper explores the world of sports documentary photography with a special focus on
the Speedway World Championship. We investigate the connection between art and photography,
as well as the history of this medium and its impact on media and sports journalism. The paper
begins by delving into the fundamentals of photography, exploring how light, composition, and
technical settings can transform a scene. A historical overview of photography reveals its evolution
and role in culture and communication. Photography has become a crucial tool for storytelling and
disseminating information, transcending language barriers.

The focus of this paper is on sports photography, with an emphasis on motorsport
Speedway, where we explore the unique combination of skills and technical expertise required to
capture fast-paced sporting events. The technical aspects of sports photography, especially in
Speedway, include camera settings and equipment. Sports documentary photography is not just
about capturing moments but also preserving history, highlighting emotions, and telling stories
that connect fans worldwide.

In a world filled with information and fleeting images, sports documentary photography
represents the enduring power of visual storytelling. Through it, we preserve the rich history of

sports for future generations.

Keywords: Sports documentary photography, speedway, technique, art, photo, emotion



Popis koriStenih kratica

f - blenda

mm — milimetar

s — sekunda

ISO (International Organization for Standardization) - predstavlja osjetljivost senzora na
svjetlo kao numeric¢ku vrijednost.

JPEG (Joint Photographic Experts Group) — format slika

RAW - sirovi format slika

APS-C (Advanced Photo System type-C) — format elektroni¢kog senzora

APS-H (Advanced Photo System-High Definition) — format elektronickog senzora
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1. Uvod

Ljudi od davnina imaju potrebu biljeZiti svoju svakodnevicu ili neke njima vazZne trenutke na
razli¢itim oblicima medija kako bi taj trenutak ostao u sje€anju, a ne zaboravljen i izgubljen u
niStavilu. Dokaz tome su prvi crtezi napravljeni na ravnoj podlozi, odnosno na zidovima spilja,
koji su nastali prije viSe od 30000 godina iz mladeg kamenog doba Namibije, kasnog paleolitika
Egipta i Europe. Dakako, sigurno postoji jo§ mnogo neotkrivenih umjetnosti nasih predaka.

Mediji su se kroz povijest konstantno mijenjali. S obzirom nato da je medij bilo koje, odnosno
svako sredstvo preko kojeg ljudi imaju moguénost prenositi poruke, obavijesti, informacije i
sli¢éno, mozemo re¢i da medija ima bezbroj te da se s tehnoloSkim napretkom kroz povijest
mijenjaju, odnosno mijenja se rasirenost odredenih medija. Devedeset posto informacija ¢ovjek
prima osjetilom vida $to bi znacilo da su vizualni mediji glavno sredstvo komuniciranja. Pojavom
fotografije u Covjeku raste Zelja za biljeZenjem trenutaka. Fotografija je sama po sebi jedan
trenutak zaustavljen u vremenu koji vise nikad nece biti to¢no takav, apsolutno nikad.

Razvojem fotografije gotovo 200 godina, postaje izuzetno vazan, moc¢an i dominantan medij
kojim se bavi bezbroj fotografskih stru¢njaka, profesionalaca, ali i amatera, poboljSavajuci je u
svakom koraku. Moramo znati da fotograf nije jedini covjek koji sudjeluje u nastanku fotografije.
Na svakoj fotografiji postoji neki subjekt, taj subjekt moze biti drvo, vodopad, nebo, pas, macka,
ali i ¢ovjek. Osim covjeka u obliku subjekta za fotografski napredak zasluzni su kemicari, tehnicari
1 drugi stru¢njaci koji svakodnevno poboljSavaju fotografski medij kroz svoju profesionalnost i
time odrZavaju svjezinu ovog zaista nenadmasnog medija.

S obzirom na to da postoji bezbroj razli¢itih dogadaja u ¢ovjekovoj svakodnevici, razvila se
mogucem svijetlu, a novinari fotografijama dodaju tekst te tako prenose informaciju, odnosno
plasiraju savrSenu pricu ljudima. Ta profesija se zove fotoreporterstvo. Ukratko, fotoreporteri su
profesionalci koji pricaju price koristeci se fotografijama koje same po sebi moraju izgledati Sto
je moguée bolje te vizualnim putem prikazati sve vazne informacije koje se mogu vidjeti na
fotografiji bez upotrebe teksta. Koristeé¢i se tekstom, dodatno se pojasnjava znacenje odredenih
informacija koje su se ve¢ na neki na€in mogle is¢itati iz fotografije.

Sportska fotografija kao zanr postoji ve¢ dugi niz godina te ¢ini vrlo velik dio fotoreporterskog
posla. Nogometno svjetsko prvenstvo, Olimpijske igre, SuperBowl, Tour de France, Formula 1
samo su neki od dogadaja koje prati tisuce i tisuce fotografa iz svih zemalja svijeta. Kao takva,

sportska fotografija je iznimno bitna i vazna fotografska grana.



2. Fotografija

Fotografija je oblik umjetnosti koji ima mo¢ zamrznuti trenutak u vremenu i sacuvati ga za
¢itavu vje€nost. U trenutku udaranja fotona u fotosenzitivni materijal (film) ili digitalni senzor oni
prelaze u vje¢nu konstantu zapisanu na nekom obliku izvora. Jednim klikom na gumb, fotograf
moze uhvatiti emocije, ispricati price i otkriti ljepotu svijeta u jednom kadru. Od ranih fotoaparata
s rupicama (pinhole) do moderne digitalne ere, fotografija se razvila, postaju¢i dostupnija i
utjecajnija nego ikad prije. [1]

Jedan od jedinstvenih aspekata fotografije je njezina sposobnost da nadide jezi¢ne i kulturne
barijere. Fotografija moze razgovarati s ljudima iz razli¢itih sredina, izazvati emocije i prenijeti
poruke bez potrebe za rijeC¢ima. Bilo da se radi o zadivljuju¢em portretu, pejzazu koji oduzima dah
ili dokumentarnoj slici koja poti¢e na razmisljanje, fotografija ima mo¢ povezivanja pojedinaca i
premos¢ivanja jazova izmedu kultura i drustava.

Fotografije sluze kao vizualni zapisi znaCajnih dogadaja, biljeze¢i glavnu srz pojedinog
trenutka za buduée generacije. Od prepoznatljivih fotografija koje definiraju generaciju, poput
podizanja zastave na Iwo Jimi ili pada Berlinskog zida, do osobnih snimaka koji biljeze dragocjene
obiteljske trenutke, fotografije nam omogucéuju da ponovno prozivimo proslost i razumijemo

svijet. [1]

Slika 1 — Podizanje zastave na lwo Jimi,

Izvor: https://api.time.com/wp-content/uploads/2020/02/iwo-jima-flag-raising.jpg, dostupno: 24.7.2023.



https://api.time.com/wp-content/uploads/2020/02/iwo-jima-flag-raising.jpg

2.1. Povijest fotografije

Povijest fotografije je iznimno fascinantno putovanje koje po€inje s osnovnim principima
fizike 1 optike, odnosno s principima hvatanja svjetla. Kroz tehnoloski napredak razvija se u mo¢nu
umjetnicku formu koja je transformirala nacin na koji vidimo i tumacimo svijet oko sebe.

Korijeni fotografije datiraju iz davnih vremena kada je prvi put istrazen koncept hvatanja
svjetlosti. Drevne civilizacije, poput Grka i Egipcana eksperimentirale su s camera obscurom,
odnosno tamnom sobom ili kutijom koja je na sebi imala malu rupu kroz koje je prolazilo svjetlo
te je tako projicirala obrnutu sliku vanjskoj svijeta na neku povrSinu. Iako ti rani pokusaji nisu
proizveli trajne slike, postavili su temelj za buducéi razvoj fotografije. [1]

Tek poc¢etkom 19. stoljeca je fotografija pocela poprimati oblik odrziv kao medij, 1826. godine
Joseph Nicéphore Niépce, francuski izumitelj, uspjeSno je proizveo prvu trajnu fotografiju na
svijetu koriste¢i proces nazvan heliografija. Ovo revolucionarno postignu¢e ukljucivalo je
izlaganje materijala osjetljivog na svjetlost, presvu¢enog na kositrenu plocu, suncevoj svjetlosti
kroz dulji vremenski period. lako je nastala slika bila gruba i nejasna te je zahtijevala sate

ekspozicije oznacila je rodenje prve fotografske slike. [1]

Slika 2 - Joseph Nicéphore Niépce — prva fotografija

Izvor: https://cool.culturalheritage.org/byorg/abbey/an/an26/an26-3/an26-307.html, dostupno:
24.7.2023.



https://cool.culturalheritage.org/byorg/abbey/an/an26/an26-3/an26-307.html

Razvoj dagerotipije Louisa Daguerrea 1839. godine revolucionarizirao je granu fotografije. Taj
je proces ukljucivao tretiranje posrebrenog bakrenog lima kemikalijama kako bi se stvorila slika
koja se moze popraviti i u€initi trajnom. Dagerotipija je vrlo brzo stekla veliku razinu popularnosti
zbog razine detalja i jasnoce koje je pruzala te je u to vrijeme bila bez presedana. Daljnjim
napretkom tehnologije razvijale su se 1 metode snimanja slika. Uvodenje kolodijske fotografije s
mokrim plo¢ama omogucilo je fotografima izradu visestrukih otisaka slika iz jednog negativa. Ovaj
napredak znacajno je smanjio vrijeme ekspozicije te ucinio fotografiju prakti¢nijom i dostupnijom
nego ikad.

Kraj 19. stolje¢a oznacuje se kao znacajna prekretnica u evoluciji fotografije. Izum fotografskog
filma u roli Georgea Eastmana 1880-ih godina doveo je do stvaranja fotoaparata Kodak koji je
omogucio lako prenosenje. Kodakov slogan u to vrijeme bio je: ,,You press the button, we do the
rest, na Hrvatskom to bi glasilo: ,,Vi pritisnite gumb, mi radimo ostalo®. Ovaj slogan je naglasavao

jednostavnost i dostupnost pojedincima. [2]

Slika 3 - Originalni Kodak fotoaparat iz 1888.
Izvor: https://www.eastman.org/camera-obscura-revolutionary-kodak, dostupno 26.7.2023.



https://www.eastman.org/camera-obscura-revolutionary-kodak

Pocetkom 20. stolje¢a u fotografiju je usao val umjetnickog eksperimentiranja i istrazivanja.
Fotografski pioniri poput Alfreda Stieglitza i Edwarda Steichena pomaknuli su granice fotografije,
uzdizu¢i je od puke dokumentacije do priznatog oblika umjetnickog izrazavanja. Uvodenje 35mm
formata Oskara Barnacka 1920-ih godina dodatno je revolucionirao ovo podrucje, omogucivsi
izradu kompaktnijh fotoaparata te vecu fleksibilnost u fotografiranju. Pojava fotografije u boji
sredinom 20. stoljeca otvorila je nove kreativne mogucénosti. Tehnoloski napredak ¢ini fotografiju
u boji dostupnijom te omogucéio fotografima da zabiljeze svijet u spektru boja koje ljudi vide.
Fotografije u boji postale su mocan alat za umjetnicko izrazavanje, dodajuc¢i dodatnu dimenziju

fotografskom mediju. [3]



2.2. Fotografski postupci

Fotografski postupci obuhvaéaju razliCite tehnike, metode i procese uklju¢ene u stvaranje,
razvijanje i prezentaciju fotografija te vode fotografe kroz cijeli tijek rada, od snimanja fotografije

do konac¢nog rezultata.

2.2.1. Crno-bijela fotografija

Crno bijela fotografija ima zadivljujuéu povijest koja seze od ranih dana medija do njene
popularnosti danas. Pojavila se kao prevladavajuci oblik fotografije u 19. stoljecu zbog tehnoloskih
ograniCenja, a pioniri fotografije poput pejzaznog fotografa Ansela Adamsa i portretne
fotografkinje Dorothee Lange iskoristili su njegovu mo¢. Crno-bijela fotografija igrala je vrlo
vaznu ulogu u fotoreporterstvu, dokumentiraju¢i povijest i izazivajuci snazne emocije. Unato¢
pojavi fotografije u boji, crno-bijela je zadrzala svoju privlac¢nost, nudeci bezvremensku estetiku i
umjetnicki izraz. Osvaja nas svojom jednostavno$c¢u, dubinom i sposobnoS¢u da isprica price kroz

nijanse sive. [3]

Slika 4 — Ansel Adams - Half Dome, Blowing Snow, Yosemite National Park,
lzvor: https://risdmuseum.org/art-design/collection/half-dome-blowing-snow-yosemite-national-park-
california-75097, Dostupno: 26.7.2023.



https://risdmuseum.org/art-design/collection/half-dome-blowing-snow-yosemite-national-park-california-75097
https://risdmuseum.org/art-design/collection/half-dome-blowing-snow-yosemite-national-park-california-75097

2.2.2. Fotografija u boji

Fotografija u boji je revolucionirala na¢in na koji snimamo i dozivljavamo svijet oko sebe.
Povijest fotografije u boji seze od sredine 19. stolje¢a kada su rani pioniri poput Jamesa Clerka
Maxwella i Louisa Ducosa du Haurona eksperimentirali s tehnikama reprodukcije boja. Medutim,
tek uvodenjem Kodachrome filma 1935. godine fotografija u boji stekla je Siroku popularnost. Od
tada je fotografija u boji postala bitan medij za snimanje krajolika, portreta te svih ostalih nijansi
zivota u boji. Fotografima je omogucio prenoSenje emocija, raspolozenja te dodao dubinu
vizualnim narativima stvarajuci utjecaj na nacin na koji dozivljavamo te cijenimo ljepotu naseg

svijeta. [3]

Slika 5 — Steve McCurry — Afghan Girl,

Izvor: https://www.glamflame.net/photography/the-dark-side-of-the-afghan-girl-portrait/, dostupno:
26.7.2023.
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2.2.3. Digitalna fotografija

Digitalna fotografija pridonijela je vrlo znacajan pomak u nacinu na koji snimamo, obradujemo
i dijelimo fotografije. Povijest digitalne fotografije datira od 1970-ih godina kada su razvijeni prvi
elektronicki slikovni senzori, no tek 1990-ih godina digitalni fotoaparati postaju dostupniji te vrlo
brzo i popularnost medu fotografima i entuzijastima. Za razliku od tradicionalnih filmskih kamera,
digitalne kamere koriste elektronicke senzore za hvatanje fotona, pretvarajuéi ih u digitalni zapis.
Kao takvi, mogu se pohraniti, mijenjati te istog trenutka pogledati na digitalnom zaslonu. [4]

Fotografi vise ne moraju ¢ekati razvijanje filma kako bi vidjeli rezultate. Ova trenutna povratna
informacija omogucuje prilagodbe ekspozicije, kompozicije i drugih tehnickih elemenata, sto
rezultira preciznijim i zeljenijim rezultatima.

Nadalje, digitalna fotografija je eliminirala troSkove i ogranicenja povezana s filmom 1
njegovim razvijanjem. Digitalni fotoaparati imaju moguénost snimiti gotovo neograni¢en broj
fotografija bez potrebe za kupnjom i mijenjanjem rola filma. Osim toga, digitalni format
omogucuje jednostavno uredivanje i obradivanje te manipulaciju slika pomocu razlicitih softvera
kao Sto su Adobe Lightroom, Adobe Photoshop 1 sli¢no.

Posljednjih godina napredak u digitalnoj fotografiji nastavio je pomicati granice. Veci broj
megapiksela, poboljSane performanse pri slabom osvjetljenju i1 poboljSani dinamicki raspon
podigli su kvalitetu digitalnih fotografija.

Digitalna tehnologija uvelike je pristupacnija te jednostavnija za koriStenje pa bas iz tih razloga
ohrabruje pojedince da istrazuju svoju kreativnost 1 dijele svoj rad na druStvenim mreZzama te

ostalim platformama za dijeljenje fotografija. [4]



2.3. Primjena fotografije

Fotografija ima vrlo Sirok raspon primjene u raznim podruc¢jima i industrijama. U podrucju
umjetnosti i kreativnog izrazavanja fotografija sluzi kao medij za umjetnike koji ga koriste za
komunikaciju svojih vizija, emocija i ideja. Koriste kompoziciju, osvjetljenje te druga kreativna
rjeSenja kako bi stvorili umjetnicko djelo koje izaziva niz emocija te potice gledatelja na
razmisljanje. [4]

Foto novinarstvo je oblik novinarstva u kojem se novinari koriste fotografijama kako bi
ispricali pricu na najzanimljiviji i najprecizniji moguci nacin. Fotoreporteri snimaju zanimljive
fotografije koje prate novinske ¢lanke te tako daju publici dublje razumijevanje aktualnih dogadaja
te razli¢itih drusStvenih pitanja. Fotografije kroz foto novinarstvo imaju mo¢ informiranja,
poticanja promjena te podizanja svijesti kod Citatelja. Reklamna fotografija je jedan od
najpopularnijih i najpoznatijih oblika fotografije i komercijalne fotografije. Glavni cilj reklamne
fotografije je iskoristiti fotografske tehnike na najbolji moguci nacin kako bi se ciljanoj publici
proizvod pokazao na najbolji moguci nain. Koriste¢i se raznim idejama i vizualima fotografi
poboljsavaju cjelokupan izgled proizvoda koji se reklamira te se koristi za promociju proizvoda u
razliitim granama kao S$to su, modna industrija, automobilska industrija, hrana te za promociju
proizvoda razli¢itih tvrtki. Nadalje se koristi na reklamnim prostorima na ulicama ili na internetu.
Promidzba proizvoda rezultira povecanju prodaje, interesa te kupcima omogucava da se lakse
odluce za Zeljeni proizvod. Fotografija pronalazi primjenu i u modi te je primjena slicna kao 1 kod
reklamne fotografije. Modna fotografija posvecena je izlaganju i reklamiranju odjece te ostalih
modnih odjevnih predmeta. Koristi se u Casopisima, katalozima, trgovinama, internetskim
trgovinama i sli¢éno. Posao modnog fotografa je promovirati odjec¢u ili neki drugi odjevni predmet
nekog branda na najbolji moguci nacin te tako povecati privla¢nost publike. U znanosti i medicini
fotografija sluzi kao vrijedan alat za dokumentiranje, analizu 1 istraZivanje. Koriste se
specijalizirane kamere i tehnike za snimanje slika mikroskopskih predmeta, laboratorijskih
eksperimenata i razli¢itih potencijalno znanstvenih fenomena. Uz to, fotografija ima vrlo vaznu
ulogu u ocuvanju povijesne i kulturne bastine. Dokumentarne fotografije sluze upravo tome da se
zabiljeze dogadaji svih vrsta te tako zadrze povijesnu vaznost narednih godina. [4]

Drustvene mreZze svakom pojedincu omogucéuju objavljivanje vlastitih 1 jedinstvenih
fotografija, trenutaka te iskustava na javnom mjestu. Facebook i Instagram su samo neke od

drustvenih mreze koje su uvelike popularizirale fotografiju.



3. Mediji

Mediji se odnose na komunikacijske kanale 1 platforme koje se koriste za Sirenje informacija,
vijesti i drugih sadrzaja Sirokoj masi ljudi. Primarna funkcija medija je educiranje i informiranje
javnosti. Tiskane novine, Internetski portali, televizijski programi, radio i sli¢no koriste se za
prenoSenje informacija o aktualnim dogadajima ili popularnim temama te se tako pomaze
pojedincima da ostanu informirani o lokalnim, nacionalnim i globalnim problemima potic¢u¢i ih
da donose smislene odluke. Isto tako, mediji sluze kao jedna od glavnih platforma za javnu
raspravu te razmjenu ideja. Mediji takoder imaju klju¢nu ulogu u oblikovanju popularne kulture i
zabave. Filmovi, glazba, televizijske emisije te razne internetske platforme za konzumaciju
zabavnih sadrzaja korisnicima pruzaju visoku razinu zabave te kulturnog i umjetnickog
izrazavanja. [5]

Kljucno je pristupiti medijima s kritickim nac¢inom razmisljanja. Digitalni mediji pruzaju nam
obilje lako dostupnih informacija, ali i dezinformacija i laznih vijesti, stoga je kljuéno poraditi na
medijskoj pismenosti te provjeriti izvore. Izuzetno je vazno provjeriti informacije na vise izvora

kako bi se uvjerili i dobro informirali jesu li informacije to¢ne ili netocne.

3.1. Razvoj medija kroz povijest

Najraniji oblici medija datiraju unazad do drevnih civilizacija gdje su se Koristili crtezi na
zidovima pecina, hijeroglifi i usmeno pripovijedanje za prenoSenje informacija i poruka kako bi
se ocuvalo drustveno i kulturno znanje. Razvojem drustva i sustava za pisanje, tiskarskog stroja
Johannesa Gutenberga revolucionirao je Sirenje informacija. Tiskane knjige, novine i sli¢ni oblici
tiskanih materijala postali su dostupni Siroj publici, poticuci Sirenje znanja i ideja. Nadalje,
razvojem tehnologija u 19. i 20. stolje¢u poput telefona, radija i televizije se dodatno
revolucioniraju mediji. Ove platforme omogucile su prijenos informacija na velike udaljenosti te
donijele vijesti, kulturne i zabavne sadrzaje na male ekrana velikog broja ljudi.

Najznacajnija promjena dogodila se dolaskom interneta i digitalnih tehnologija. Tehnologija
interneta omogucila nam je povezanost svijeta kao nikad prije, pruzaju¢i nam trenutni pristup
informacijama. Digitalna medijska revolucija je ,,demokratizirala® medije ohrabrujuci pojedince
da sudjeluju u javnom diskursu, da se ukljuce s razli¢itim perspektivama i daju doprinos globalnom

razmjeru. [5]
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3.2. Vrste medija prema distribuciji

3.2.1. Tiskani mediji

Mozemo rec¢i da su tiskani mediji jedan od najutjecajnijih i najdugovjecnijih oblika medija.
Tiskani mediji obuhvacaju razli¢ite oblike publikacija kao Sto su novine, Casopisi, knjige,
enciklopedije te ostali tiskani materijali te imaju klju¢nu ulogu u drustvu pruzajuéi nam opipljiv
te pouzdan izvor informacija, znanja i zabave. Tiskani mediji takoder nude osjecaj vjerodostojnosti
I povjerenja. Novine, casopisi I drugi oblici tiskanih medija su kroz povijest prolazili kroz
rigorozne urednitke procese, provjeru &injenica i njihovu vjerodostojnost. Citatelji se &esto
oslanjaju na ugled i struénost poznatih publikacija kako bi dobili to¢ne i pouzdane informacije.
Dugogodisnja tradicija novinarskog integriteta i standarda povezanih s tiskanim medijima
povecéavaju njihovu vjerodostojnost u o¢ima citatelja. Unato¢ digitalnoj revoluciji, tiskani mediji
ostaju relevantni i cijenjeni. Mnogi Citatelji cijene fizicki aspekt tiskanih medija, vjerodostojnost i
impresivno iskustvo koje nudi. Stovise, tiskani mediji ¢esto nadopunjuju digitalne platforme zbog
toga Sto izdavaci koriste oba medija kako bi dosegli Siru publiku i pruzili viSedimenzionalno

iskustvo Citanja. [5]

3.2.2. Elektronicki mediji

Jedna od klju¢nih prednosti elektronickih medija je njihova Siroka dostupnost. Sa Sirim
koriStenjem elektronickih uredaja poput pametnih telefona, tableta i racunala, informacije 1 zabava
lako su nam dostupni na dohvat ruke. Mozemo pristupiti vijestima, video zapisima, glazbi i
drugom sadrzaju s bilo kojeg mjesta i bilo kada, sve dok imamo internetsku vezu. Za razliku od
tiskanih medija, elektronicki mediji nude i interaktivno iskustvo. Televizijski programi, online
video platforme i platforme drustvenih medija ukljucuju gledatelje putem interaktivnog
audiovizualnog sadrzaja. Korisnici mogu aktivno sudjelovati komentiranjem, lajkanjem i
dijeljenjem sadrzaja, poticuci osjecaj zajedniStva i povezanosti.

Elektroni¢ki mediji takoder su revolucionirali nacin oglasavanja i marketinga. Digitalne
platforme pruzaju ciljano oglaSavanje, omogucujuci tvrtkama da dosegnu odredene demografske

skupine i personaliziraju svoje poruke. [5]
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4. Fotoreporterstvo

Fotoreporterstvo je kao oblik novinarstva originalan i jedinstven u smislu da koristi snazno
vizualno pripovijedanje za informiranje, educiranje i podizanje svijesti o znac¢ajnim dogadajima i
drustvenim problemima kombiniranjem umjetnosti fotografije s osnovnim naéelima novinarstva.
Fotoreporteri se koriste fotoaparatima kao alatom kojim ¢e ispricati cijelu pricu, od pocetka do
kraja te vrlo Cesto Citatelju rijeci nisu potrebne da u potpunosti razumije poruku.

Jedna od klju¢nih uloga fotoreporterstva je podizanje svijesti vaznih druStvenih pitanja, mo¢
skretanja pozornosti na nepravdu, krSenje ljudskih prava i sli¢no. Fotoreporteri imaju mogucnost
poticanja druStvenih promjena unutar nekoliko sekundi od objave fotografija. PotroSaci se cesto
bez fotografija u vijestima osjecaju kao da dobivaju tek pola price te se Cesto preispituje istinitost

informacija.

4.1.Povijest fotoreporterstva

Fotoreporterstvo datira iz sredine 19. stolje¢a kada je tehnoloski napredak u fotografiji
omogucio snimanje slike te koristenje istih u tiskanim medijima. Medutim, tek se sredinom 20.
stoljeca fotoreporterstvo uistinu pojavilo kao snazan medij pripovijedanja i izvjeStavanja o
vijestima. U pocetku je fotoreporterstvo primarno ukljucivalo pozirane studijske portrete i staticne
slike zbog ograni¢enja dostupne opreme i procesa, S izumom manjih i lakSe prijenosnih kamera,
fotografi su stekli mogucnost izaci izvan studija i uhvatiti dogadaje kako se odvijaju.

U 20. stoljecu nastupio je znacajni napredak u fotografskoj tehnologiji i dosegu masovnih
medija. Novine i Casopisi poceli su ukljucivati fotografije uz tekst, prepoznajuci snagu vizualnog
pripovijedanja i njihovog identiteta. Pocetkom 1900-ih pojavile su se prve foto agencije poput
Magnum Photos, koje su okupile kolektiv fotografa posvecenih dokumentiranju globalnih

dogadaja i drustvenih pitanja.
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4.1.1. Ratovi i fotoreporterstvo

Korijeni fotoreporterstva poticu iz ratne fotografije. Roger Fenton kao pionir ratne fotografije
je tijekom Krimskog rata snimao fotografije koje su prikazivale posljedice rata te postaje prvi
sluzbeni ratni fotoreporter. Njegov rad je objavljen u prvom svjetskom ilustriranom casopisu
Hlllustrated London News®, prikazivajué¢i njegove fotografije masovnoj publici. Njegove

fotografije razotkrile su surovu stvarnost rata te je preblizile javnosti. [6]

Slika 6 — Fotografija Rogera Fentona,

Izvor: https://www.photoion.co.uk/blog/roger-fenton-war-photographer/, dostupno: 28.7.2023.
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Tijekom Americkog gradanskog rata koji je trajao od 1861. do 1865. godine, fotografi poput
Matthewa Bradyja i Alexandera Gardnera dokumentirali su aktivna bojna polja i njihove
posljedice. Njihove fotografije predstavljale su jasan i nefiltriran prikaz rata, pruzajuci vizualni
zapis koji je imao dubok utjecaj na javno mnijenje. Brady je zapoceo fotografiranjem trupa prije
njihova odlaska, igrajuci na ideji da se mozda nece vratiti i da ¢e htjeti portret za svoju obitelj. U
to vrijeme, tehnoloSka ogranicenja su ih sprecavala da fotografiraju subjekte u pokretu, a ¢esto su

uz sebe imali i do 20 zaposlenika te mobilnu tamnu komoru. [6]

Slika 7 — Fotografija Mathewa Bradyja,
Izvor: https://www.flickr.com/photos/usnationalarchives/albums/72157624163419899/, dostupno:

28.7.2023.
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Pocetkom Drugog svjetskog rata pojavili su se poznati fotoreporteri kao $to su Robert Capa,
Margaret Bourke-White i Lee Miller. Fotografije Roberta iskrcavanja u Normandiji na Dan D,
uhvatile su Zestinu i hrabrost rata. Serija fotografija ,,The Magnificent Eleven* Roberta Cape jedna
je od najpoznatijih ratnih fotografija te opéenito fotografija svih vremena. To je serija fotografija
koje dokumentiraju savezni¢ku invaziju na Normandiju na Dan D, 6. lipnja 1944. godine, Capa je
bio medu prvim valom trupa koje su se iskrcale na plazu Omaha. Hrabro je uhvatio kaos, strah i
hrabrost vojnika. Unato¢ intenzivnoj pucnjavi, Capa je uspio snimiti oko 106 slika, no zbog
nesre¢e u tamnoj komori prezivjelo je samo 11 slika. Radnik je postavio suSilicu na previsoku

temperaturu te je otopio emulziju na skoro sve Cetiri role filma. [7]

Slika 8 — Robert Capa, iskrcavanje saveznika na Normandiju,

Izvor: https://blog.eastmanleather.com/view-post/the-magnificent-eleven, dostupno: 30.7.2023.
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Bourke-Whiteove slike dokumentirale su oslobadanje koncentracijskih logora, razotkrivajuci
zloCine koje su pocinili nacisti. Millerov rad pokriva rat iz viSe perspektiva, ukljuujucéi crte
bojisnice i utjecaj na civile. U novijim ratnim sukobima, fotoreporteri nastavljaju riskirati svoje
zivote kako bi dokumentirali stvarnost rata. Od Vijetnamskog rata do sukoba na Bliskom istoku,
fotografi poput Nicka Uta, Dona McCullina i Lynsey Addario snimili su snaZzne slike koje su
oblikovale javno mnijenje i skrenule pozornost na ljudsku cijenu rata. Ratovi danasnjice te
nedavno zapoceli i aktivni Rusko-ukrajinski rat upravo fotografijama prikazuje svu problematiku
rata. [6]

Fotoreporterstvo u ratovima sluzi kao klju¢ni povijesni zapis pruzajuéi vizualni narativ koji
nadopunjuje pisana izvjes¢a. Ove slike izazivaju emocije, informiraju javnost i utjeu na donosenje
politickih odluka. One humaniziraju utjecaj rata, podsjecaju nas na pogodene pojedince i vaznost
trazenja mirnih rjeSenja. rad fotoreportera u ratovima nije bez kontroverzi. Eticka pitanja, kao $to
je potencijalno iskoriStavanje subjekata 1 odgovornost da se pruzi tocan kontekst moraju se
pazljivo voditi. Uspostavljanje ravnoteze izmedu potrebe dokumentiranja i poStovanja ljudskog

dostojanstva stalan je izazov za fotoreportere koji rade u zonama sukoba.

4.2.Profesionalne organizacije

Profesionalne fotoreporterske organizacije igraju klju¢nu ulogu u podrzavanju i unapredenju
fotoreporterstva. Sluze kao platforme za povezivanje fotoreportera, ucenje, suradnju i zagovaranje
vaznosti vizualnog pripovijedanja u novinarstvu. Najpoznatije profesionalne organizacije u foto-

novinarstvu su Reuters, Getty Images, Corbis, Magnum, PA, Alamy itd. [8]
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5. Sportsko fotoreporterstvo

Sportsko fotoreporterstvo je fascinantno i dinami¢no podrucje koje spaja uzbudenje sporta s
umjetnoscu. Ima kljuénu ulogu u biljezenju i dokumentiranju uzbudenja, emocija, uspjeha te na
kraju krajeva srz borbe pobjednika u sportu. Vrlo Sirok spektar fotografija koje mogu biti
zadivljujuéi akcijski trenutci ili ve¢ intimni portreti sportasa. Industrija sportske fotografije ¢esto
je vrlo privlacna medu fotografima, sposobnost fotografiranja velikih sportskih dogadaja koje
mogu gledati samo na malim ekranima san su mnogih, ali i konkurentnost industrije i izazov

snimanja subjekata u pokretu mogu biti ocaravajuci. [9]

5.1. Uvod u sportsko fotoreporterstvo kao Zanra fotografije

Sportska fotografija ima vitalnu ulogu u sportskom novinarstvu, nadopunjuje tekstualne
¢lanke fotografijama koje uvelike opisuju dogadaj. Fotografije mogu izazvati razli¢ite emocije kod
Citatelja. Sportski fotoreporteri zahtijevaju vrlo visoku razinu tehnickog poznavanja fotografije te
moraju biti vjesti u koriStenja fotoaparata uparenih s vrhunskim objektivima kako bi fotografije
bile tehnicki dobre pod $to spada, kadar, oStrina, ekspozicija i sli€éno. Moraju imati dobro oko za
kompoziciju i kadriranje kako bi stvorili vizualno dojmljive fotografije i tako u najboljem

mogucéem smislu prenijeli energiju i intenzitet sporta. [9]

5.2. Sto ¢ini dobru sportsku fotografiju

Dobra sportska fotografija nije samo fotografija nekog sportskog dogadaja ve¢ iza nje
mora stajati mocna vizualna te umjetnicka prica koja kroz fotografije jasno opisuje srz i bit
sporta, emocije natjecatelja i uzbudljivih trenutaka. Kao sportski fotografi trazimo vrhunac
akcije koja prikazuje sportase u najboljem mogucem svjetlu te takve emocionalne trenutke

biljezimo kako bi se svi mogli poistovjetiti s takvim trenutkom. [10]
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5.3.Tehnicki aspekti sportske fotografije

Kao prvo, dobra sportska fotografija mora zadovoljiti tehnicke aspekte, fotograf bi trebao
dobro razumjeti opremu koju Kkoristi. Postavke fotoaparata, objektiva, uvjete osvjetljenja,
ekspozicije, brzinu zatvaraca, otvora blende 1 osjetljivost senzora kako bi na najbolji moguci nacin
kontrolirao dubinsku oStrinu, ekspoziciju i kadar. Poznavanje tehnickog aspekta fotografije
omogucuje fotografima da zabiljeZe subjekte u akciji te da zamrznu pokret koristeci se korektnom
fotografskom opremom te postavkama. Kao primarni fotografski alat, fotoaparat uparen s
korektnim objektiv uvelike je vazan. Sportska fotografija obi¢no zahtjeva fotoaparat s brzim
sustavom autofokusa, velikom brzinom kontinuiranog snimanja i dobrim podnosenjem visokih
ISO postavka zbog snimanja u slabim svjetlosnim uvjetima. Ove znacajke omogucuju fotografima
pracenje 1 snimanje brzih pokreta natjecatelja. KoriStenja korektnog objektiva, odnosno
teleobjektiva s velikom zariSnom duljinom omogucuje fotografima da se priblize akciji iz daljine,

ispunjavajuci kadar subjektom i precizno hvatajuci detalje. [10]

Slika 9 — Autorska fotografija - Fredrik Lindgren i Bartosz Zmarzlik na prvoj zavoju
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Brzina zatvaraca je kljucna postavka u sportskoj fotografiji, odreduje kako ¢e fotografija
izgledati. Odgovaraju¢a upotreba brzine zatvara¢a omogucuje fotografima da prenesu brzinu i
energiju sportasa na fotografiju §to rezultira dojmljivim i dinami¢nim fotografijama. Brzina
zatvaraca koju fotograf koristi ovisi o brzini subjekta. Sto je subjekt brzi to je ve¢a brzina zatvarada

za snimanje ostre fotografije.

SHUTTER SPEED CHART

[ FULLSTOP | 1/25T0P | 1/3 5T0P SAFE SHUTTER SPEED]  LIGHT | TYPES OF SHOATING TYPES OF SHOOTING

11500 F Lk
| | B
1/1000 _J_1./1000 __] . BIRDS M FLIGHT 1/2000 WATERFALLS 178 - 2 s0c
mmE S | R
| 1/500 | 4/500 | 1/500 | .
17400
1/350 i "oy = (
. ACTION SPORTS 1/500 - 1/1000 BLURRING WATER 0,5- 5 sec
v
'.f ]

'-ii
FIREWORKS 2-4 sec

STREET PHOTOS 1/250 - 1/500

L LANDSCAPES 17125 - 174 STARS 15 - 25 sec
L3
& . -
PANMING CARS 1/15- 1760 STAR TRAILS 15 min and up

Slika 10 — Grafikon brzine zatvaraca,
Izvor: https://www.phototraces.com/photography-tips/shutter-speed-chart/, dostupno: 2.8.2023.

Za pjesaka u sporom hodu dovoljna je vec i brzina zatvaraca od 1/60 sec, dok je za Formulu 1

pri brzini od 300km/h potrebna brzina zatvaraca od 1/2000 sec.
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5.4. Panning tehnika snimanja

Panning je popularna tehnika u fotografiji koja uklju€uje pracenje subjekta u pokretu uz
koriStenje sporije brzine zatvaraca. Obic¢no se koristi u sportskoj fotografiji, wildlife fotografiji
ili nekoj drugoj vrsti akcijske fotografije za stvaranje dinamicnih fotografija koje prenose osjeca;
kretanja 1 brzine. Tehnika ukljucuje pracenje subjekta fotoaparatom tijekom snimanja fotografije,
Sto rezultira oStrim subjektom na zamucenoj pozadini. Tehnika zahtjeva precizno pracenje
subjekta po istoj tocci ¢itavo vrijeme trajanja ekspozicije, u protivnom subjekt nece biti u
potpunosti ostar. Cilj je zadrZati subjekt u fokusu uz namjerno zamucivanje pozadine, stvaranje
osjecaja kretanja i prenosenje dinami¢nog vizualnog iskustva. Fotografi pocinju s odabirom
odgovarajuce brzine zatvaraca koja uravnotezuje brzinu subjekta i zeljenu koli¢inu zamucenja
kretanja. Obic¢no se koriste brzine zatvaraca izmedu 1/30 i 1/125 sekunde, no stvarne postavke
variraju o specifi¢nim okolnostima. Panning tehnika zahtjeva puno prakse i eksperimentiranja
pocevsi s brzim brzinama zatvaraca. Fotograf mora vjezbom savladati horizontalno pracenje
subjekta te koriStenje adekvatnih postavaka. [10]

Na fotografijama u nastavku mozete vidjeti razliku izmedu panninga i klasi¢ne tehnike
snimanja s velikom brzinom zatvaraca. Prva fotografija je nastala s brzinom zatvaraca od 1/160
sekunde $to 1 nije tako spora brzina zatvaraca za panning, no kod brzih subjekata i vaznih
dogadaja treba razmotriti isplativost koriStenja sporijih brzina zatvaraca $to moze rezultirati
velikom koli¢inom mutnih fotografija. Na prvoj fotografiji vidi se zamuc¢enost pozadine u
horizontalnom smjeru dok je vozac¢ motocikla oStar. Isto tako, vidi se zamucenost kotaca,
odnosno gledatelj dobiva osjecaj kretnje te vrtnje kotaca. Na drugoj fotografiji je koriStena
brzina zatvaraca od 1/3200 sekunde, time gubimo osjecaj brzine s obzirom na to da je kotac u
potpunosti o$tar i vidi se svaka ,,$pica®, a to je nemoguce vidjeti u realnosti. Ako pratimo subjekt
u voznji golim okom pozadina ¢e izgledati zamuceno kao 1 na panningu. To je razlog zasto su

paninzi vrlo atraktivna tehnika fotografiranja.
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Slika 11 — Autorska fotografija - Panning tehnika snimanja fotografije — 1ISO 100, 153mm, /10,
1/160s

Slika 12 — Autorska fotografija - Tehnika snimanja fotografije s velikom brzinom zatvaraca — 15O
100, 200mm, /2.8, 1/3200s
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5.5. Perspektive u sportskoj fotografiji

Perspektive u fotografiji odnose se na razli¢ite tocke gledista i kutove iz kojih je subjekt ili
scena snimljena. Igraju znac¢ajnu ulogu u kompoziciji i pripovijedanju jer razliite perspektive
mogu izazvati razli¢ite emocije, prenijeti osjecaj veli¢ine i dodati vizualni interes fotografiji.
Jedna od perspektiva koja se prevladava u sportskoj fotografiji je perspektiva ,,u razini o¢iju®, to
ukljucuje pozicioniranje fotoaparata na istoj razini na kojoj je 1 subjekt, odnosno natjecatelj.
Tako se promatraca postavlja to¢no u srce akcije te omogucuje impresivno iskustvo hvatajuci

emocije i intenzitet igre ili sportasa te se tako stvara veza izmedu promatraca i scene. [4]

( AS
1N .A-

Slika 13 — Autorska fotografija — Perspektiva ,, u razini ociju

Perspektiva koja dodaje dramati¢nost i utjecaj sportskoj fotografiji je "Zablja" perspektiva.
Snimajudi s niZe tocke gledista, fotografi mogu stvoriti osjecaj veli¢ine i moc¢i. naglasava stas i
atletizam sportasa, ¢ine¢i ih ve¢ima od zivota. Takoder omogucuje dramati¢ne kompozicije, s

nebom ili stadionom kao pozadinom, povecavajuéi vizualni dojam slike. [4]

22



Slika 14 — Autorska fotografija — Zablja perspektiva
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S druge strane, ,,pti¢ja“ perspektive nudi jedinstven i sveobuhvatan pogled na sportski dogadaj.
Pti¢ja perspektiva moze se odnositi na fotografiranje ravno prema dolje ili dolje pod kutom. [4]

Fotografiraju¢i s uzviSenog polozaja, kao $to su tribine stadiona ili neka druga poviSena
povoljna tocka, fotografi mogu snimiti cijeli teren ili arenu, prikazujuéi razmjere i veli¢inu
dogadaja. Isto tako, iz pti¢je perspektive moze vidjeti apstraktne formacije natjecatelja ako se radi

o nekom timskom sportu §to nam omogucuje originalni pogled na igru.

Slika 15 — Autorska fotografija — Pticja perspektiva
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5.6. Fotografska oprema za sportsku fotografiju

Oprema je izrazito bitna stavka sportske fotografije jer izravno utjec¢e na fotografiranje brze
akcije, zamrzavanja pokreta i isporu¢ivanja visokokvalitetnih fotografija koje prikazuju uzbudenje
i intenzitet sportskih dogadaja. Prava oprema omogucuje fotografima da prevladaju izazove koji
predstavljaju dinami¢na okruZenja, nepredvidive uvjete osvjetljenja i potrebu za snimanjem

odlucujudih trenutaka u djeli¢u sekunde.

5.6.1. Tijelo fotoaparata

Tijela fotografskih aparata temelj su snimanja zapanjujué¢ih fotografija, nudeci niz znacajki i
mogucnosti koje zadovoljavaju razliCite potrebe fotografa. Tijelo fotoaparata sluzi kao primarni
alat koji fotografima omogucuje da ozive svoje kreativne vizije, biljeze¢i trenutke, emocije i scene
na nacin koji odjekuje kod gledatelja. Jedna od klju¢nih stvari pri odabiru tijela fotoaparata je
veli¢ina senzora. Senzori punog formata izrazito su cijenjeni i koriSteni zbog svoje sposobnosti
snimanja iznimnih detalja, Sirokog dinamickog raspona 1 izvrsnih performansi pri slabom
osvjetljenju. Posebno ih vole profesionalni fotografi i oni koji traze maksimalnu kvalitetu slike u
svakom okruzenju. S druge strane, fotoaparati sa senzorima APS-C, APS-H ili Micro Four Thirds
nude kompaktniju i pristupacniju opciju, Sto ih ¢ini popularnim medu entuzijastima i fotografima
kojima je prenosivost prioritet. Drugi vazan aspekt je sustav autofokusa. Napredni sustavi
autofokusa s velikim brojem fokusnih tocaka (AF Points), moguénostima brzog pracenja i
pouzdanim performansama u razli¢itim uvjetima osvjetljenja kljucni su za snimanje subjekata u
pokretu, poput sportaSa u sportskoj fotografiji. Brzo 1 precizno automatsko fokusiranje pomaze
fotografima da snime oStre fotografije, osiguravajuci da kljucni trenuci akcije nisu propusteni.
Visoke brzine kontinuiranog snimanja takoder su klju¢ne u sportskoj fotografiji, omogucéujuci
snimanje niza fotografija u malom vremenskom rasponu. Ova znacajka omogucuje snimanje brze
akcije, povecavajuéi Sanse za snimanje savrSenog trenutka. Fotoaparati s visokim brojem slika u
sekundi (fps-a) posebno su vrijedne u sportskoj fotografiji, osiguravaju¢i da niti jedan kriticni
trenutak ne bude zanemaren. Uz to, tijela fotoaparata s robusnom kvalitetom izrade i otpornoscéu
na vremenske uvjete pruzaju izdrzljivost i pouzdanost, omogucujuéi fotografima da bezbrizno
snimaju u razliitim izazovnim okruzenjima. Vec¢ina profesionalnih fotoaparata moze izdrzati
prasinu, vlagu, pa ¢ak i teSke vremenske uvjete poput kiSe, snijega i sli€no, $to ih ¢ini prikladnima

za vanjsku 1 avanturisticku fotografiju. [11]
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5.6.2. Objektivi

Objektivi igraju klju¢nu ulogu u sportskoj fotografiji, omogucujuci fotografima da zabiljeze
brzu akciju, priblize udaljene subjekte i postignu zeljenu dubinsku ostrinu. Pravi odabir objektiva
kljucan je za snimanje oStrih i dojmljivih sportskih slika koje prikazuju energiju, emocije i
intenzitet trenutka. Jedan od najc¢e$¢ih objektiva koji se koriste u sportskoj fotografiji je
teleobjektiv. Teleobjektivi imaju velike zariSne duljine koje fotografima omoguéuju zumiranje
akcije i snimanje sportasa iz daljine. Ovo je osobito korisno u sportovima na otvorenom gdje su
fotografi Cesto smjesteni daleko od srzi akcije. Teleobjektivi sa zariSnim duljinama od 70-200 mm,
300 mm, 400 mm ili ¢ak i ve¢im rasponom pruzaju doseg potreban za snimanje sportasa s oStrim
detaljima, ¢ak i iz daljine. Siroki otvor blende teleobjektiva, kao §to je /2.8 ili iri, takoder je
prednost u sportskoj fotografiji. Veliki otvor blende omoguéuje veée brzine zatvaraca,
omogucujuci fotografima da zamrznu akciju i snime ostre slike ¢ak i u izazovnim uvjetima
osvjetljenja. Osim toga, veliki otvor blende stvara plitku dubinsku o$trinu, izolirajuéi subjekt od
pozadine i privlaci pozornost na sportasa.

Za Sire snimke i fotografiranje cjelokupne atmosfere sportskih dogadaja koriSteni Su
Sirokokutni objektivi. Sirokokutne leée imaju Zari$ne duljine obi¢no u rasponu od 16 mm do 35
mm, $to omogucuje Sire vidno polje. Ove le¢e omogucuju fotografima da ukljuce Sirinu akcije,
igraliste i gledatelje u jedan kadar, daju¢i kontekst i osjecaj razmjera samog dogadaja. ,,Prime®,
odnosno objektivi s fiksnim zari$nim duljinama popularni su medu sportskim fotografima zbog
svoje iznimne kvalitete slike, ve¢ih maksimalnih otvora blende i laganog dizajna.

Stabilizacija slike jo§ je jedna znacajka koju treba uzeti u obzir pri odabiru objektiva za
sportsku fotografiju. Pomaze u kompenzaciji podrhtavanja fotoaparata i omogucuje fotografima
fotografiranje iz ruke pri nizim brzinama zatvaraca, pruzajuéi veéu fleksibilnost u razli¢itim

uvjetima. [11]
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5.6.3. Ostala fotografska oprema

Ostala fotografska oprema za sportsku fotografiju uklju¢uje memorijske kartice s velikim
brzinama pisanja za prilagodbu velikom broju slika snimljenih u kratkom vremenskom rasponu,
dodatne baterije koje sluze kao rezerva ako se glavna baterija isprazni §to je vrlo moguée ako je
sportski dogadaj duZeg vremenskog trajanja. Cvrsti stativ ili monopod moze posluziti kao dodatna
stabilnost za teSke objektive koji se koriste u sportskoj fotografiji poput objektiva 400mm f2.8 koji
tezi u prosjeku skoro 3 kilograma. Uz to, rasvjetna tijela poput vanjskih bljeskalica, difuzora,
reflektora koriste se za poboljSanje osvjetljenja pogotovo u zatvorenim prostorima ili prostorima
slabijeg osvjetljenja ako organizator dogadaja i sam tip sporta dozvoljava koristenje bljeskalica.
Sportski fotografi takoder trebaju pouzdane i udobne torbe za fotoaparate ili ruksake za siguran 1
prakti¢an transport svoje opreme. [4]

Ukratko, ulaganje u visokokvalitetnu i pouzdanu opremu kljucan je korak za sve sportske
fotografe koji razmatraju ozbiljno bavljenje tim Zanrom. lako Cesto mozemo Cuti da oprema nije
vazna u nekim slucajevima, u sportskoj fotografiji je itekako vazna, no vazno je napomenuti da
oprema sama po sebi ne jam¢i iznimne fotografije. VjeStina, tehnika i razumijevanje sporta

jednako su vazni.

27



6. Fotografiranje sportskog natjecanja FIM Speedway Grand Prix

of Croatia

6.1.1. Osnovna pravila motosporta Speedway

Speedway Grand Prix (SGP) je individualno sportsko motociklistiCko natjecanje svjetskog
prvenstva koju organizira Medunarodna motociklisticka federacija (FIM). Na natjecanju sudjeluju
elitni speedway vozaci iz cijelog svijeta koji su prethodno ostvarili plasman na Speedway Grand
Prix. NatjeCu se u nizu utrka na razli¢itim stazama u raznim zemljama diljem svijeta. Svaka staza
je razli¢ite duzine te mogu varirati u duzini od 260 do 425 metara. [12]

Utrka zapocinje kvalifikacijskom voznjom, odnosno mjeri se najbrze vrijeme, nakon toga
vozaci biraju startne pozicije. Od unutarnjeg dijela prema vanjskom dijelu staze nalaze se: crvena,
plava, bijela i zuta kaciga, odnosno pozicija. Na pocetku utrke vozaci se postavljaju u pravocrtnu
liniju te ih sudac postavlja u istu liniju, potvrdom suca glavni sudac daje zeleno svijetlo nakon
Cega se dize Spaga ispred vozaca koja oznacava start. Ako voza¢ takne startnu Spagu dobiva
upozorenje i vraca se u utrku u novom startu, ako voza¢ slomi u potpunosti traku biva
diskvalificiran te ga zamjenjuje prvi rezervni voza¢. U slucaju pada ili nekog drugog problema ili
opasnosti diZze se crvena zastavica koja oznacava kraj utrke te se utrka ponavlja, a vozac koji je
uzrokovao pad biva diskvalificiran. [12]

Format Speedway Grand Prix natjecanja sastoji se od 10 utrka u 8 razli¢itih zemalja (Hrvatska,
Poljska, Ceska, Njemacka, Svedska, Latvija, Velika Britanija i Danska). U svakoj utrci sudjeluje
16 vozaca te dva rezervna vozaca. U regularnoj sezoni Speedway Grand Prixa sudjeluje 15
natjecatelja dok se 16. natjecatelj mijenja na svakoj utrci, odnosno organizator utrke ima pravo na
svojeg ,,predstavnika®, odnosno Wildcard vozaca, a to je vozac koji ne mora ostvariti plasman na
Grand Prix kako bi sudjelovao u jednoj utrci te ima pravo na pobjedu. Voze se 23 voznje, 20
regularnih, 2 polufinalne te 1 finalna voznja. Svaka utrka ukljucuje Cetiri vozaca koji se utrkuju
Cetiri kruga. Vozaci bodove zaraduju na temelju zavr$ne pozicije, pri ¢emu pobjednik ostvaruje 3
boda, drugoplasirani ostvaruje 2 boda, treceplasirani ostvaruje 1 bod, dok Cetvrto plasirani ostaje
bez bodova. Nakon 20 voznji, 8 vozaca s najvisSe bodova prolaze u polufinale. Prvoplasirani 1
drugoplasirani sa svake polufinalne voznje prolaze u finalnu voznju. [12]

Cjelokupni individualni svjetski prvak, odreduje se na temelju ukupnog zbroja bodova koji su
vozaci ostvarili nakon 10 natjecateljskih utrka. Voza¢ s najvise bodova na kraju sezone uzima

naslov svjetskog prvaka u speedwayu. [12]
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Da bi se vozaci kvalificirali te natjecali u SGP-u, moraju zadovoljiti odredene kriterije,
ukljucujuéi posjedovanje FIM licence uz dobru reputaciju u svom nacionalnom saveze te
minimalnu dob od 18 godina. [12]

Osim pojedinacnog svjetskog prvenstva postoji i svjetsko timsko prvenstvo pod nazivom

Monster Energy FIM Speedway of Nations gdje vozaci predstavljaju svoje zemlje u timskom
natjecanju. [12]

 YFIMSPEEDWAYGP

— HFIMS
~ .. '»-‘f.ﬁ,‘;’a.‘s.;“_._: 2 T ‘,‘

Slika 16 — Autorska fotografija - Pogled na stadion iz pticje perspektive
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6.2. Priprema za fotografiranje dogadaja

Fotografiranje bilo kojeg sportskog dogadaja zahtijeva pripremu i planiranje kako bi fotografije
bile sto je mogucée bolje. Pripremu za fotografiranje sportskog dogadaja mozemo opisati u nekoliko
osnovnih to¢aka.

Za pocetak, vazno je nauciti sport koji ¢ete fotografirati, ukljucujuéi pravila, natjecatelje i
strategije koje se koriste. To ¢e vam pomo¢i da predvidite potencijalno vazne trenutke i akciju s
obzirom na to da je u sportu naj¢eSée vazna brzina i reakcija fotografa. Lokacija fotografiranja
izuzetno je vazna, stoga je vrlo vazno prethodno istraziti mjesto gdje ¢e se odrzavati dogadaj zbog

unaprijed planirane tocke snimanja, odnosno prethodno postavljenih kadrova, osvjetljenja i sli¢no.

6.2.1. Akreditiranje

Fotografska akreditacije formalno je priznanje koje se daje fotografu koje potvrduje njegove
vjestine 1 kvalifikacije u podrucju fotografije. Obi¢no ih dodjeljuje organizacija ili organizator
nekog dogadaja te time potvrduje da fotograf ima dozvolu fotografirati na spomenutom dogadaju.
Najcesce se koristi za sportska natjecanja, press konferencije, koncerte i sli¢no gdje se fotografima
daje pristup ograni¢enim podruc¢jima na samom dogadaju.

Proces akreditacije obi¢no ukljucuje prijavu koja od fotografa zahtijeva dokaze o svojim
kvalifikacijama i iskustvu, no to u pravilu i ne mora biti tako. U vecini slu¢ajeva trazi se dokaz za
rad u nekoj profesionalnoj organizaciji, odnosno medijskoj organizaciji kao $to su novine,
internetski portali, sportski klubovi i sli¢no. Organizacija ili institucija koja dodjeljuje akreditaciju
pregledat ¢e prijavu i donijeti odluku na temelju dostavljenih podataka.

U ovom slucaju je organizator utrke ,,Discovery Sports Events™ te u formi akreditacije traze
ime, prezime, e-mail adresu te broj telefona fotografa, naziv medija / publikacije, adresa medija /
publikacije, vrste medija / publikacije — novine, Casopis, radio postaja, web stranica itd., ime
ovlastenog urednika, e-mail adresa ovlastenog urednika te broj telefona ovlastenog urednika.
Popunjavanjem ovog formula organizator dobiva prijavljene podatke te potom potvrduje te

provjerava informacije o fotografima kako bi prihvatio ili odbio zahtjev za akreditaciju. [12]
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Glavna prednost fotografske akreditacije je prethodno napomenuta dostupnost fotografiranja
na ogranicenim podru¢jima. Na primjeru Speedway Grand Prix-a fotografi s akreditacijom mogu
se prije utrke kretati u prostoru boxa vozaca te na prethodno ozna¢enim mjestima za fotografiranje.
Postoji nekoliko razina akreditacije koje su oznacene bojama prsluka. Prva razina je siva, to je
osnovna razina akreditacije koja ima dostupnost boxa prije utrke te svih pozicija fotografiranja
utrke izvan staze. Druga razina je plavi prsluk, druga razina ima sve iste regulacije kao i prva
razina akreditacije osim dostupnost medijskoj sobi, odnosno sobi za obradu fotografija, pisanje
¢lanaka i sli¢no. Treca i najjaca akreditacija ima sve regulacije kao siva i plava uz dostupnost boxa
tijekom utrke i treninga te svaki fotograf ima pravo fotografiranja 4 utrka s travnjaka unutar staze
te se nakon 4 utrke fotografi mijenjaju. Fotografi bez akreditacije nemaju pravo fotografirati

dogadaj na pozicijama predvidenima za to, ve¢ samo s tribina stadiona.
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6.3.Provjera ispravnosti opreme

Provjera ispravnosti fotografske opreme izrazito je vazna stavka u svakom zanru fotografije
prije izlaska fotografa na teren. Fotograf je duzan provjeriti je li sva oprema ispravna, Cista te je li

u konacnici ponio sve §to mu treba.

6.3.1. Tijela fotoaparata

Kao prvo, klju¢no je provjeriti napunjenost baterije te rezervnih baterija ako nam trebaju, no
preporucuje se uvijek nositi rezervu bateriju zbog nepredvidivih situacija. Uz to, fotograf bi trebao
provjeriti te prilagoditi postavke snimanja kako bi odgovarale predvidenim uvjetima. To ukljucuje
format datoteke (RAW, jpeg). Vrlo je vazno da korektno postavimo format datoteke s obzirom na
to da se to ne moze kasnije promijeniti dok se postavke poput balansa bijele boje mogu ispraviti u
obradi ako smo fotografirali u sirovom formatu (RAW). [13]

Isto tako je vazno pregledati tijelo fotoaparata zbog bilo kakvih fizi€kih oSte¢enja koja bi mogla
utjecati na pouzdanost uredaja, a to ukljucuje provjeru tipki, kotacica i sli¢no.

Zatim je bitna provjera memorijskih kartica. Fotograf je duzan provjeriti funkcionalnost kartica
te ima li dovoljno prostora za predvideni broj snimaka. Treba razmisliti koliko fotografija
namjeravamo napraviti te koliko kartica nam treba. Bez obzira ho¢e 1i nam biti dovoljna jedna
kartica, uvijek treba imati rezervne. Fotografi se Cesto namame na kartice s 128gb prostora pohrane
ili viSe, no uvijek je bolje imati Cetiri kartice od 32gb prostora pohrane nego jednu od 128gb. Ako
nesto pode po zlu s karticom poput slu¢ajnog loma ili neke druge greske zbog koje mozete izgubiti
podatke, gubite sve podatke s kartice §to znac¢i da moZete izgubiti cijeli dan snimanja odnosno svih
128gb, a s karticom od 32gb gubite samo jedan dio dana.

Takoder je korisno testirati autofokus i okida¢ kako biste bili sigurni da ispravno funkcioniraju.
To moze ukljucivati fokusiranje na razlicite subjekte i snimanje probnih fotografija za procjenu

to¢nosti 1 odziva autofokusa.
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6.3.2. Objektivi

Prvi korak u provjeri ispravnosti objektiva je provjera le¢e, odnosno ima li na le¢i fizickih
oStecenja poput ogrebotina ili znakova istrosenosti. Ako na samoj leci postoji ogrebotina postoji
Sansa da ¢e se vidjeti na fotografiji, no u vecini slu¢ajeva ne smeta pri snimanju osim ako svijetlo
dolazi u le¢u pod odredenim kutom. Vanjski dio objektiva sastoji se od tijela objektiva, odnosno
konstrukcije ili cijevi, prstena za fokusiranje, prstena za zoom te gumbica za promjenu fokusa,
odnosno autofokusa ili ru¢nog fokusa. [13]

Slijedi provjera funkcionalnosti objektiva testiranjem automatskog i ru¢nog fokusa. Treba
provjeriti je li fokus precizan te moze li se prsten za ru¢no fokusiranje pomicati glatko te bez
krutosti ili otpora. Testiranje se moze uciniti fokusiranjem na razli¢ite subjekte te tako provjeriti
je li objektiv, odnosno sustav autofokusa na objektivu funkcionalan. Osim toga, provjerite prsten
za podeSavanje zuma, odnosno ZariSne duljine objektiva. Prsten za zoom trebao bih biti glatki te
bez znakova zapinjanja ili neravnomjernog pomicanja. Uz to, testirajte stabilizaciju objektiva ako
je dostupna na modelu objektiva. [13]

Takoder je vazno pregledati bajonet objektiva 1 osigurati siguran spoj s tijelom fotoaparata.
Provjerite ima li labavih vijaka ili znakova neuskladenosti koji bi mogli utjecati na stabilnost
objektiva tijekom snimanja.

Zadnji korak je ¢iS¢enje leCe objektiva pomocu specijalizirane tekucine za ¢iS¢enje objektiva
te microfiber krpice kako bismo uklonili sve otiske prstiju, mrlje ili Cestice prasine, tako se

osiguravamo su sve fotografije snimljene tijekom dogadaja oStre te bez neZeljenih artefakata.

6.3.3. KoriStena oprema za fotografiranje Speedway Grand Prix of Croatia

Za fotografiranje motociklisticke utrke Speedway Grand Prix of Croatia koriStena je sljedeca
oprema koja se sastoji od 2 tijela fotoaparata te 4 objektiva. Tijela fotoaparata su Canon EOS 80D
i Canon EOS 6D od kojih je dakle Canon EOS 80D senzora manjeg formata (APS-C) dok je Canon
EOS 6D fotoaparat punog formata senzora (FULL Frame). Dva objektiva su Sirokokutni, jedan je
standardni zoom te je jedan teleobjektiv. Od Sirokokutnih objektiva koristeni su Canon EF 35mm
f/2 1S USM i fisheye Samyang 12mm /2.8 ED AS NCS, standardni zoom je Sigma 17-50 /2.8
EX DC OS HSM te teleobjektiv Sigma 70-200 f/2.8 DG OS HSM Sports.
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6.4. Tijek snimanja motosport utrke FIM Speedway Grand Prix Of Croatia

Tijek snimanja motosport utrke FIM Speedway Grand Prix Of Croatia sastoji se od nekoliko
stavki, to¢nije od tri stavke. Po dolasku na stadion fotograf je duzan javiti se na media office i
zatraziti akreditaciju na svoje ime i prezime. Nakon preuzimanja akreditacije slijedi fotografski
brifing, odnosno sastanak na kojem zaduzena osoba za fotografe i osoba za sigurnost na utrci
objasnjavaju pravila ponasanja. Na brifingu fotografi dobivaju odredeni prsluk koji odreduje
razinu dostupnosti, odnosno prostora na kojem se fotograf tijekom treninga i utrke smije kretati.
Fotografi koji imaju najvi$u razinu akreditacije dobivaju narancasti prsluk te imaju pravo biti u
terenu Cetiri utrke. Raspored odreduje glavni, odnosno sluzbeni fotograf FIM-a, odnosno
Internacionalne motociklistiCke organizacije. Ako fotograf prekrsi bilo koje pravilo koje je

navedeno na brifingu organizator mu ima pravo oduzeti akreditaciju.

SGPs n wr SCrs

£ SPEEOWAY GRAND PRIX

DONJI
KRALJEVEC

|  PITS & PADDOCK ACCESS
UNTIL 90 MIN BEFORE 1*' HEAT
AND AFTER FINAL HEAT

@iscovery |05

Slika 18 — Autorska fotografija - Fotografska akreditacija za Speedway Grand Prix of Croatia
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6.5. Trening / kvalifikacije

Prije samog treninga, odnosno kvalifikacijske voznje postoji nekoliko vaznih fotografskih
tocaka koje fotograf mora pokriti. Vozaci se ve¢inu vremena prije kvalifikacija zadrzavaju u boxu
te sa svojim mehaniCarima odreduju kako naStimati motor za najbolje moguce performanse.
Izrazito je vazno dokumentirati voza¢e u spontanom okruzenju te uhvatiti emocije prije samog
treninga, a to ukljucuje davanje raznih intervjua, podesavanje motora, navlacenje trkacke opreme,
odnosno kombinezona, kaciga i druge opreme. Ove fotografije iza kulisa pruzaju uvid u intenzitet

1 fokus vozaca dok se pripremaju za natjecanje.

OPUs
Bliproming

G UNCENTRALEN
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Slika 19 — Autorska fotografija — Kim Nilsson daje intervju za Eurosport
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Slika 21 — Autorska fotografija — Robert Lambert daje izjavu za Instagram story
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Prije samog pocetka treninga vozaci i njihovi timovi mogu obaviti tzv. Inspekciju staze,
0dnosno provjeriti povrsinu staze, zavoje i sve potencijalne opasnosti, mane te vrline staze. Prema

tome odreduju, odnosno planiraju strategiju za samu utrku, odnosno trening.

Slika 22 — Autorska fotografija — Track walk
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Slika 24 — Autorska fotografija — Anders Thomsen i Max Fricke na inspekciji staze
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Slika 25 — Autorska fotografija — Mikkel Michelsen na inspekciji staze
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Nakon inspekcije staze slijede pripreme za kvalifikacijske voznje, svaki voza¢ ima pravo na tri
kvalifikacijske voznje kako bi postigao najbolje vrijeme te se vozaci nasumicno izmjenjuju,
odnosno ulaze po tri vozaca istovremeno na stazu. Tijekom kvalifikacijske voznje vazno je da je
fotograf izrazito brz te da neko vrijeme fotografira akciju u boxu te kako izlaze i ulaze vozaci iz
staze te u stazu 1 odredene pripreme. Nakon toga fotograf se mora premjestiti kako bih uhvatio

akciju na samoj stazi, odnosno voznju.

Slika 26 — Autorska fotografija — Matej Zagar prije kvalifikacijske voznje
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Slika 28 — Autorska fotografija — Vozaci prije kvalifikacijske voznje
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Slika 29 — Autorska fotografija — Kim Nilsson

Slika 30 — Autorska fotografija — Priprema vozaca na izlazak na stazu
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Slika 32 — Autorska fotografija — Bartosz Zmarzlik na prvom zavoju — ISO 100, 200mm, f/8, 1/160s
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Slika 34 — Autorska fotografua Matej Zagar na prvom zavoju — 150 100, 200mm, /10, 1/160s
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Nakon kvalifikacijske utrke slijedi izbor startnih pozicija za samu utrku $to je izrazito bitno. Vazno

je fotografirati razgovor izmedu vozaca, njihove emocije te opce zbivanje u Sirem krugu.
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Slika 36 — Autorska fotoografija — Tai Woffinden bira startnu poziciju
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Slika 38 — Autorska fotografija — Matej Zagar bira startnu poziciju
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Slika 39 — Autorska fotografija - Navijaci
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6.6. PreRace

U takozvani PreRace spadaju sva zbivanja nakon kvalifikacijske utrke, odnosno treninga, a
prije glavnog starta utrke. U krugu stadiona postoji nekoliko Standova s brendiranom Speedway
Grand Prix (SGP) odje¢om. Odrzavaju se kvizovi s pitanjima koja su postavili vozaci te ljudi preko
aplikacije na mobilnim uredajima rjeSavaju pitanja, najbrzi odgovori osvajaju nagrade. U isto
vrijeme u fan zoni skupljanju se vozaci te unutar sluzbenog SGP kataloga potpisuju autograme. U
krugu stadiona nalazi se Siroka gastronomska ponuda $to je jednako tako vazno zabiljeziti. Ljudske
emocije, zabava te dobar provod moraju se prenijeti kroz fotografije, stoga je izrazito bitno

fotografirati ljude u spontanom i veselom okruzenju.

Slika 40 — Autorska fotografija — Kviz u fan zoni



Slika 42 — Autorska fotografija — Pehar u Fan zoni
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Slika 43 — Autorska fotografija — Food truck
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Slika 44 — Autorska fotografija — Anders Thomsen
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Slika 45 — Autorska fotografija — Vozaci u Fan zoni
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Slika 46 — Autorska fotografija — Monster Girl u Fan zoni
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Slika 48 — Monster Girls u Fan zoni
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Priblizavajuci se utrci vozaci se pripremaju za utrku, rade posljednje pripreme u svojem boxu

te se imaju zadnju priliku za $etnju stazom, odnosno provjeru stanja staze prije utrke.

Slika 49 — Autorska fotografija — Speedway staza neposredno prije utrke
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Slika 51 - Vozac¢ Martin Vaculik se priprema za utrku
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Slika 52 — Autorska fotografija — Fredrik Lindgren prije utrke

Slika 53 — Autorska fotografija — Max Fricke prije utrke
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6.7.Utrka

Svaka Speedway Grand Prix utrka zapocinje predstavljanjem vozaca na sredi$njoj pozornici te
traje oko 15 minuta. S obzirom na to da je padala jaka kisSa prije pocetka utrke, sam start utrke bio
je pomaknut za 30 minuta te je staza trebala biti dodatno pripremljena kako bi bila sigurna za
vozace. Voza¢i odredenim redoslijedom izlaze na srediSnju pozornicu gdje svira himna
organizatora. Nakon toga vozaci odlaze u box te se spremaju za prvu voznju. Fotograf uvijek mora
biti spreman za sve vremenske uvjete, stoga je veoma vazna prethodno navedena izdrzljivost
opreme te otpornost iste opreme na kiSu, prasinu i sli¢no. Nakon ceremonije otvorenje fotograf je
duZzan pozicionirati se na jednu od fotografskih pozicija, no prije toga izrazito je vazno zabiljeziti

atmosferu prije starta utrke, odnosno navijace te Siroki kadar cijelog stadiona.
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Slika 54 — Autorska fotografija — 1ISO 800, 95mm, /2.8, 1/320s
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Slika 56 — Autorska fotografija
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Slika 58 — Autorska fotografija — ISO 800, /2.8, 1/200s
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Slika 59 — Autorska fotografija — 1ISO 800, 70mm
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Slika 60
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Slika 61 — Autorska fotografija — 1SO 400, 12mm, /4, 1/250s

Slika 62 — Autorska fotografija — ISO 400, 12mm, f/4, 1/100s
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Poznavanje sporta kod sport fotografije izrazito je vazno zbog predvidanja akcije 1 tijeka samog
dogadaja. Za primjer moZzemo uzeti Speedway, praksa je da u speedwayu najvise akcije ima u
prvom krugu odnosno nakon starta u prvom zavoju, stoga je odli¢na opcija fotografirati ulazak u
prvi zavoj te izlazak iz njega jer su tamo vozaci najvise nabijeni te zbog toga ima najvise akcije i
dobrih fotografskih prilika. S obzirom na to da se trebamo pozicionirati s druge strane zavoja
starta trebamo imati teleobjektiv s minimalno 200mm kako bi fotografirali ulazak i izlazak iz

prvog zavoja, pozeljno je imati i duze ,,cijevi“ i do 400mm.
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Slika 64 — Autorska fotografija — 1ISO 1600, 166mm, /4.5, 1/200s

63


https://www.canosa.com.hr/canon-ef-35mm-f2-is-usm-sirokokutni-objektiv-fiksne-zarisne-duljine-35-f20-prime-lens-5178b005aa/28199/product/
https://www.canosa.com.hr/canon-ef-35mm-f2-is-usm-sirokokutni-objektiv-fiksne-zarisne-duljine-35-f20-prime-lens-5178b005aa/28199/product/

—_— —

Slika 65 — Autorska fotografija — 1ISO 1250, 200mm, /2.8, 1/200s

Slika 66 — 1SO 1250, 174mm, /3.5, 1/200s
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Slika 71 - Autorska fotografija - 1ISO 1600, 155mm, /3.2, 1/160
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Kao $to je prethodno navedeno svaki fotograf koji ima narancasti prsluk ujedno i potpunu slobodu
kretanja tijekom utrke ima pravo na Cetiri utrke fotografirajuéi iznutra. Fotograf je duzan pricekati
svoj red kod ulaska u stazu te kad zapocne takozvani ,,Track grading®, odnosno odrzavanje staze

svakih cetiri utrka se mijenja fotografska ekipa.

Slika 73 — Autorska fotografija — 1ISO 1600, 92mm, /2.8, 1/160s
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Slika 75 — Autorska fotografija — 1SO 1600, 128mm, /2.8, 1/100s
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Slika 77 — Autorska fotografija — 1ISO 1600, 114mm, /2.8, 1/160s
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Slika 78 — Autorska fotografija — 1ISO 1600, 166mm, /2.8, 1/100s
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Slika 79 — Autorska fotografija — 1ISO 1600, 70mm, /2.8, 1/160s

Slika 80 — Autorska fotografija — 1ISO 1600, 85mm, /2.8, 1/160s
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Slika 81 — Autorska fotografija — 1ISO 1600, 75mm, /2.8, 1/160s

Slika 82 — Autorska fotografija — 1ISO 1600, 104mm, /2.8, 1/160s
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Slika 84 — Autorska fotografija — 1ISO 1600, 120mm, /2.8, 1/160s
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Slika 86 — Autorska fotografija — 1SO 2000, 35mm, /2.2, 1/160s
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Slika 87 — Autorska fotografija — 1ISO 2500, 35mm, /2.2, 1/800s

Slika 88 — Autorska fotografija — ISO 2500, 35mm, /2.2, 1/800s
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Nakon izlaska s unutras$njosti stadiona vazno je zabiljeziti atmosferu i emocije vozaca i njihove
ekipe unutar boxa, no treba napomenuti da je izrazito opasno u prostorima boxa tijekom utrke zbog
toga Sto vozaci i mehanicari vozac¢a uzurbano rade i vrlo lako moze do¢i do sudara ili ozljeda. U
prostoru boxa vrlo Cesto se daju intervjui za televizijski prijenos, vode se razgovori izmedu vozaca
i njihove ekipe i sli¢no, odnosno ovo mjesto je puno dobrih i loSih emocija. Treba pazljivo

fotografirati vozace te ne ulaziti u njihov osobni prostor.

Slika 89 — Autorska fotografija — 1ISO 2000, 200mm, /2.8, 1/160s

77



Slika 90 — Autorska fotografija — 1SO 2000, 174mm, /4, 1/160s
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Slika 91 — Autorska fotografija — 1ISO 2000, 190mm, /2.8, 1/160s
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Slika 93 — Autorska fotografija — 1ISO 640, 35mm, f/2, 1/400s
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Slika 94 — Autorska fotografija — 1ISO 640, 35mm, /2, 1/400
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Nakon finalne utrke svjetskog prvenstva u Speedwayu slijedi proglasenje pobjednika te fotografi
ulaze ispred tribine kako bi zabiljezili dolazak fotografa na tribinu te zabiljezili njihovo slavlje.
Bitno je fotografirati pehare, dolazak vozaca na postolje za pobjednike te njihovo slavlje i

polijevanje Sampanjcem uz pozadinski vatromet. Nakon utrke vozaci se vracaju u box te daju

intervjue 1 sli¢no.

Slika 95 — Autorska fotografija — 1ISO 1250, 182mm, /2.8, 1/200s
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Slika 96 — Autorska fotografija — 1ISO 1250, 155mm, /2.8, 1/400s

Slika 97 — Autorska fotografija — 1ISO 1250, 166mm, /2.8, 1/400s
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Slika 98 — Autorska fotografija — 1ISO 1250, 123mm, /2.8, 1/200s

Slika 99 — Autorska fotografija — 1SO 400, 12mm, /2.8, 1/100s
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Slika 101 — Autorska fotografija — 1SO 1250, 120mm, /2.8, 1/1600s
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Slika 103 — Autorska fotografija — 1SO 1250, 35mm, f/2, 1/200s
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/. Obrada fotografija sa sportskog natjecanja FIM Speedway
Grand Prix Of Croatia

U dinami¢nom svijetu sportske fotografije, snimanje savrSene fotografije zahtijeva
kombinaciju tehnicke vjestine, besprijekornog tajminga i razumijevanja sportskih nijansi u sportu
koji se snima. Medutim, put od snimanja sirove fotografije do predstavljanja uvjerljive i dojmljive
konac¢ne fotografije ukljucuje kljucni korak, a to je uredivanje fotografije. Adobe Lightroom,
mocan i svestran alat za naknadnu obradu, postao je kamen temeljac za sportske fotografe koji
zele svoj rad podi¢i na nove visine. Sportska fotografija ukljuCuje snimanje brze akcije te
fotografija mozda nece uvijek biti savrSeno ostra ili dobro komponirana. Stoga koristimo program

za obradu fotografija Adobe Lightroom kojim ispravljamo nijanse na fotografiji. [14]

Slika 104 — Adobe Lightrom CC Logo,

Izvor: https://logowik.com/adobe-lightroom-cc-vector-logo-1-5990.html, dostupno: 20.8.2023.
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7.1. Koraci obrade sportske fotografije

7.1.1. Korekcija boja i balans bijele boje

Uvjeti osvjetljenja na sportskim dogadanjima mogu drasti¢no varirati, Sto dovodi do razli¢itih
nijansi boja i neravnoteZe na fotografijama. U programu Adobe Lightroom postoje alati za
korekciju boja koji fotografima omogucuju podesavanje ravnoteze bijele boje i ispravljanje
promjena boja, osiguravajuci to¢nu reprezentaciju boje dresova, opreme i okoline. Softverske
znacajke ocjenjivanja boja takoder pruzaju moguénost poboljsanja ili promjene ugodaja fotografije

uz zadrzavanje prirodne i koherentne palete boja.
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Slika 105 — RAW fotografija bez obrade
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7.1.2. Poravnanje ,linije horizonta* fotografije i obrezivanje

Linija ,,Horizonta* fotografije je ravna linija u ovom slucaju zastitna ograda u pozadini koja
mora potpuno ravna jer je to tako u realnom svijetu. Treba voditi ra¢una o perspektivi te da ako se
radi 0 zavoju da ta linija u realnosti zapravo nije ravna nego blago zakrivljena s obzirom na putanju
kretanja motocikala. Vrlo jednostavno nam se prilikom fotografiranja moze desiti da nam visi
linija horizonta, ali to je vrlo lako ispraviti u obradi. Osim ako nije iskrivljen do mjere da gubimo
previSe fotografije zbog izrezivanja i poravnanja. ,,Horizont* poravnavamo pomocu alata za
izrezivanje. Kao $to je prije napomenuto obrezivanje fotografije u sportskoj fotografiji je gotovo
neophodno zbog brze akcije te vrlo vjerojatnih pogresaka u kadriranju prilikom snimanja

fotografije.

Slika 106 — Poravnanije linije horizonta i obrezivanje fotografije
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7.1.3. PodeSavanje ekspozicije i kontrasta fotografije

S obzirom na manjak i razli¢itost osvjetljenja na sportskim dogadanjima cesto se deSava da su
fotografije podeksponirane, odnosno ekspozicija senzora je trajala prekratko stoga u programu
Adobe Lightroom mozemo podesiti ekspoziciju fotografije. Kod podizanja ekspozicije pazimo da
ne preeksponiramo najsvijetlije dijelove na fotografiji. Kontrast fotografije podeSavamo klizac¢em
kontrast te time dobivamo dodatni kontrast na fotografiji. Bolja kontrola kontrasta moze se
napraviti alatom ,,Tone Curve*. Tonska krivulja sluzi za korekciju kontrasta fotografije u cjelini,
ali 1 za korekciju kontrasta na specifi¢nim dijelovima. Krivulja stoji po dijagonali s donjeg lijevog
kuta prema gornjem desnom kutu. Krajnja donja lijeva toc¢ka predstavlja najtamnije sjene, a krajnja
desna tocka predstavlja najsvjetlija podrucja na fotografiji. Te tocke nazivaju se jos crna i bijela
kontrolna tocka. Izmedu te 2 krajnje tocke imamo bezbroj kontrolnih tocaka koje mozemo
pomicati ovisno o zeljenom efektu. Postoje i dodatne krivulje koje sluze za zasebno podesavanje

crvenog, zelenog i plavog kanala boje.

Slika 107 — Podesavanje ekspozicije i kontrasta fotografije

90



7.1.4. PodeSavanje svijetla i sjena (,,Highlights i ,,Shadows*)

Sljedeci korak je napraviti balans na fotografiji pomocu podesavanja klizaca svijetlih tonova
(,,Highlights*) 1 sjena (,,Shadows). U praksi kod dobro eksponirane fotografije sjene se podizu, a
svijetli tonovi spustaju iz razloga da se izravna ekspozicija na sceni. Vazno je napomenuti da

podizanje sjena na fotografiji uvelike povecava Sum na fotografiji.

Slika 108 — Podesavanje svijetla i sjena (,, Highlights “ i ,, Shadows )
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7.1.5. PronalaZenje bijele i crne tocke

Nakon $to smo napravili balans pomocu adekvatnog podeSavanja svijetlin tonova i sjena,
sljede¢i korak nam je pronaci rubnu vrijednost bijele i tamne boje. Koriste¢i se alatom ,,Whites* 1
,,Blacks® podeSavamo rubnu vrijednost bijele i tamne, odnosno crne boje. Ako drzimo tipku
»ALT“ 1 vuc¢emo kliza¢ vidjet ¢emo da se na fotografiji po€inju oznacivati neki dijelovi, a to znaci
da smo pretjerali s promjenom. Takvi dijelovi su u potpunosti bijeli i gube informacije i detalje,
stoga moramo vratiti kliza¢ dok te oznake ne nastanu. S ovom promjenom dodatno poja¢avamo

kontrast na fotografiji.

Slika 109 — Pronalazenje bijele i crne tocke (,, clipanje tamnih i svijetlih tonova*)
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Slika 110 — Podesena bijela i crna tocka
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7.1.6. PodeSavanje zasi¢enosti boja

Primarna svrha i Vibrance i Saturation alata je pojacati intenzitet i u¢inak boje. Saturation pruza
Siroki pristup, utjecuci na sve boje istovremeno. Koristan je za stvaranje jakih fotografija koje

privlace paznju i izazivaju snazne emocije.

Vibrance je, s druge strane, profinjeniji alat koji cilja na manje zasi¢ene boje, ostavljajuci
ionako intenzivne boje relativno nepromijenjenima. To ga ¢ini posebno prikladnim za portrete 1
slike koje zahtijevaju prirodniji izgled. Vibrance je posebno vjest u poboljsanju tonova koze i neba

bez njihovog pretjeranog zasicenja.

Slika 111 — Fotografija s primjenjenim opcijama ,, Vibrance “ i ,, Saturation
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7.1.7. IzoStravanje i redukcija Suma

U podrucju digitalne fotografije, postizanje ostrine i jasno¢e uz smanjenje Suma najvaznije je
za proizvodnju visokokvalitetnih fotografija. Ova dva procesa, izoStravanje i uklanjanje Suma,
igraju klju¢nu ulogu u poboljsanju kvalitete slike, odrzavanju detalja i osiguravanju vizualno
ugodnog rezultata. IzoStravanje i uklanjanje Suma kljuéni su koraci u uredivanju slike koji
znacajno utjecu na ukupnu kvalitetu konacne fotografije. Ispravno izostrene slike izgledaju
definiranije, omogucujuci gledateljima da se bave finijim detaljima, teksturama i subjektima.
Slicno tome, ucinkovito uklanjanje Suma c¢uva kvalitetu slike, osobito u uvjetima slabog

osvjetljenja ili visokog ISO-a, §to rezultira ¢is¢im i profesionalnijim slikama.

Slika 112 — Izostrena fotografija s redukcijom Suma
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7.1.8. Korekcije lece

Kao predzadnji korak u obradi sportske fotografije trebamo napraviti korekciju le¢e koja ni u
kojem slucaju nije te ne moZe biti u potpunosti savrSena. Uklanjanje kromatske aberacije i
smanjivanje distorzije lece objektiva jest obavezno. Geometrijska izobli¢enja (distorzije) objektiva
uzrokuju iskrivljenost linija snimljene fotografije, a nastaju kao posljedica nepravilne konstrukcije
objektiva. Sto objektiv ima Siri kut, to je vec¢a distorzija. Fizika ne dozvoljava konstrukciju
savrSenog objektiva. 1z tog razloga distorziju ispravljamo u obradi. Korekcija se radi u alatu ,,Lens
Correction®. Kromatska aberacija se mice automatski ili manualno ovisno o potrebi dok je profil

objektiva prethodno ucitan u program Adobe Lightroom.

Profile WEGIE]

v’ Remove Chromatic Aberration

v’ Enable Profile Corrections

Setup Default

LensF
Sigma
SIGMA 70-200mm F2ZB8 DG OS H...

Adobe (SIGMA 70-200mm F28..

Slika 113 — Lens Corrections alat
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7.1.9. Finalna podesavanja obradene fotografije

U finalna podesavanja obradene fotografije spadaju eventualne dodatne promjene prethodno
promijenjenih postavaka, odnosno naknadno podeSavanje balansa bijele boje, ekspozicije,
kontrasta, svijetlih podrucja i sjena, zasiCenosti boja, oStrine i redukcije Suma. U finalnom
podesavanju obrade pojacavamo zasi¢enost boja Speedway staze kako bismo dobili jarku boju, a
to radimo pomocu HSL/Color alata gdje nijansu zute boja mijenjamo u narancastu te ju

potamnjujemo i povec¢avamo zasicenost.

Slika 114 — Finalno obradena fotografija

97



7.2. lzvoz fotografija

Nakon obrade fotografija moramo napraviti izvoz fotografija odnosno export. S obzirom na to
da sportske fotografije najc¢esée zavrSavaju po Facebook stranicama, Instagram profilima, web
stranicama, novinama i sli¢no vazno je prilagoditi fotografije za sve navedeno. Fotografija nakon
izvoza mora biti u JPEG formati te maksimalnoj kvaliteti. U praksi se smanjuje rezolucija zbog
nepotrebne maksimalne veli¢ine §to uzrokuje sporo ucitavanje na web stranicama i sli¢no, uz to s
velikom koli¢inom fotografija prostor pohrane vrlo je limitiran. Primjerice, algoritmi na Facebook-
u pri objavi smanjuju fotografiju te ¢esto naprave vrlo 1o§ posao stoga je puno bolje to napraviti u
programu koji je namijenjeni za fotografski posao. Fotografije se smanjuju na 3000px po duznoj
stranici $to je dovoljno za print na A4 papir. Fotograf je duzan i Cuvati fotografije u punoj rezoluciji
za eventualne potrebe organizatora. [zoStravanje pri izvozu fotografija postavljamo na izostravanje
za ,,Screen® odnosno u prijevodu za ekran. Meta podaci u kontekstu digitalne fotografije odnose
se na informacije ugradene u slikovnu datoteku koje pruzaju pojedinosti o fotografiji, njezinoj
izradi 1 njezinim karakteristikama. Ovi podaci sluze u razliite svrhe, od organiziranja i
katalogiziranja fotografija do pruzanja informacija o autorskim pravima i pobolj$anja moguénosti

pretrazivanja.

i [ ] [ ] Export One File

Export To: Hard Drive [

» Lightroom Presets ¥ File Settings

» User Presets
Image Format: JPEG a Quality: 100

Color Space: sRGB a Limit File Size To: K

| ¥ Image Sizing |

Resize to Fit:  Long Edge a Don't Enlarge

3.000 pixels @ Resolution: 300 pixels perinch B

| W Output Sharpening |

Sharpen For:  Screen %] Amount:  Standard (%]
| ¥ Metadata |
Include: Al Metadata a
Remove Person Info Remove Location Info
Add Write Keywords as Lightroom Hierarchy
Plug-in Manager...

Slika 115 — Prozor s postavkama izvoza fotografije
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8. Zakljucak

Kroz ovaj zavr$ni rad proputovali smo kroz zadivljujuéi svijet sportske reportazne fotografije,
s posebnim fokusom na uzbudljivo Svjetsko prvenstvo u speedwayu. Razotkrili smo isprepletenu
mrezu veza izmedu umjetnosti 1 fotografije, povijesti ovog medija, njegovog dubokog utjecaja na
medije i snazne uloge u podrucju sportskog fotografskog novinarstva. NaSe putovanje zapocelo je
s osnovama fotografije, zalaze¢i u samu bit ove vizualne umjetnicke forme. Naucili smo kako
meduigra svjetla, kompozicije i1 tehnickih postavki moze transformirati obi¢nu scenu u nesto §to
oduzima dah promatrac¢a. Ova nam je osnova omogucila da cijenimo tehni¢ko umijece potrebno u
fotografiji sportskog novinarstva.

Povijesna putanja fotografije otkrila je kako se ovaj medij razvijao tijekom vremena, postavsi
sastavni dio nase kulture i komunikacije. Od svog nastanka u 19. stolje¢u do svoje suvremene
digitalne reinkarnacije, fotografija je prosla izvanrednu transformaciju, oblikuju¢i nacin na koji
percipiramo svijet oko nas i komuniciramo s njim. U kontekstu medija, istrazili smo kako je
fotografija postala neizostavan alat za pripovijedanje i Sirenje informacija. Njegova sposobnost da
nadide jezi¢ne barijere i1 prenese snazne emocije ucinila ga je bitnom komponentom tiskanih,
elektronickih i digitalnih medija, obogacuju¢i nase razumijevanje svjetskih dogadaja i pric¢a koje
odreduju naSe vrijeme. SjeciSte fotografije i novinarstva, poznato kao foto novinarstvo, pokazalo
se kao kriticki fokus ovog zavr§nog rada.

Usmyjerivsi pogled na sportsku fotografiju, otkrili smo kako ovaj Zanr zahtijeva jedinstven skup
vjestina 1 tehnicke stru¢nosti. Fotografiranje sportova s brzim pokretima poput speedwaya
zahtijeva ne samo razumijevanje samog sporta, ve¢ 1 sposobnost predvidanja kriti¢nih trenutaka i
prenoSenja energije i strasti koji definiraju samo natjecanje, odnosno sport. Nadalje, opisujuci
tehnicki aspekt sportske fotografije, posebno u kontekstu speedwaya, otvorilo nam je pogled
prema Sirokom svijetu postavki fotoaparata, objektiva i opreme potrebne za zamrzavanje brze
akcije. Sportska reportazna fotografija nije samo biljezenje trenutaka ve¢ se radi o ocuvanju
povijesti, naglaSavanju emocija i pricanju prica koje odjekuju medu obozavateljima sporta diljem
svijeta.

U svijetu preplavljenom informacijama i kratkotrajnim slikama, sportska reportazna fotografija
u kontekstu speedwaya predstavlja dokaz trajne moéi vizualnog pripovijedanja. Zavr$no,
sportskom reportaznom fotografijom ¢uvamo Siroku te bogatu povijest svakog sporta nadolaze¢im

generacijama.
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1ZJAVA O AUTORSTVU

Zavréni/diplomski rad iskljuéivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. Uradu se ne smiju koristiti dijelovi
tudih radova (knjiga, &lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s interneta,
i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi tudih radova
moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu pravilno citirani,
smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg znanstvenog ili struénoga
rada. Sukladno navedenom studenti su duZni potpisati izjavu o autorstvu rada.

Ja, u/b/"é( :}(:0\, (ime i prezime) pod punom moralnom,

materijalnom i kaznenom odgovornoséuy, izjavljujem da sam iskljucivi autor/ica

zavrsnog/dxplo skog  (obrisati , nepotrebno) rada pod naslovom
MQ(W ét Z/W M jka:Mﬂ (upisati naslov) te da u

navedenolﬁ radu risu na nedozvol]em nacm@ez pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova.

_ Student/ica:
(upisati ime i prezime)

Mol o5

(vlastoruéni gtpis)
4.

Sukladno &. 83. Zakonu o znanstvenoj djelatnost i visokom obrazovanju zavréne/diplomske
radove sveutilista su duZna trajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveuéilidne knjiZnice
u sastavu sveudilista te kopirati u javnu internetsku bazu zavrinih/diplomskih radova
Nacionalne i sveutilisne lmjiznice. Zavréni radovi istovrsnih umjetni¢kih studija koji se
realiziraju kroz umjetni¢ka ostvarenja objavljuju se na odgovarajuéi nadin,

Sukladno #. 111 Zakona o autorskom pravu i srodnim pravima student se ne moze protiviti
da se njegov zavréni rad stvoren na bilo kojem studiju na visokom udilistu udini dostupnim
javnosti na odgovarajucoj javnoj mre2noj bazi sveuliliSne knjiZnice, knjiZnice sastavnice
sveutilidta, knjiZnice veleutilista ili visoke Skole 1/ili na javnoj mreZnoj bazi zavrsnih radova
Nacionalne i sveutilifne Imjiznice, sukladno zakonu kojim se ureduje znanstvena i
umjetnitka djelatnost i visoko obrazovanje.
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