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Predgovor

Muzika je veliki dio naseg svakodnevnog zivota, od muzike koje aktivno puStamo s nasih
uredaja, do muzike koje neprimjetno cujemo u trgovinama i na ulici. Temu ovog zavrSnog rada
sam odabrao zbog zadivljuju¢eg umijeca jazza te ljubavi prema jazz muzici i stvaranju iste.

Cilj ovog zavr$nog rada je stvoriti EP koji slusatelju pruza iskustvo zaranjanja u sumoran jazz
koji je nastao po viziji zivljenja u Sibeniku. Velike zahvale mentoru, doc. art. Luki Danielu Bor&ié¢u
na svim savjetima 1 konstruktivnoj kritici, te poticaju da napravim rad van vlastitih granica

kreativnosti.



Sazetak

Tema zavrinog rada je osmisljavanje te realizacija jazz EP-a ¢ija je tema Zivot u Sibeniku,
projekt se sastoji od vizuala, popratnih promotivnih materijala i ¢etiri pjesme koje ¢ine EP. Glavna

svrha EP-a je stvoriti ugodaj jedinstven Sibeniku.

Kljucne rijeci: Jazz, DAW, EP, produkcija, mix, master, vizualni identitet



Summary

The dissertation revolves around the conceptualization and realization of a jazz EP centered
around the theme of life in Sibenik. The project includes visuals, accompanying promotional

materials, and four songs that make the EP. The main purpose of the EP is to create an atmosphere

unique to Sibenik.

Keywords: Jazz, DAW, EP, production, mix, master, visual identity



Popis koriStenih kratica

EP — extended play

DIY — do it yourself

DAW - digital audio workstation
FL — Fruity Loops

VST - virtual studio technology
CD - compact disc

Hz — herc

BPM — beats per minute

HRT - Hrvatska radiotelevizija
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1. Uvod

Jazz je slozen oblik glazbe, koji je tesko istinski razumjeti i uzivati u njemu, te moze zahtijevati
nekoliko slusanja prije nego Sto je pocnete cijeniti za razliku od poznatijih stilova poput popa,
rocka 1 rapa. Nastao je u afroamerickim zajednicama New Orleansa krajem 19. 1 pocetkom 20.
stolje¢a. Da biste se ukljucili u jazz pokret i istinski ga razumjeli, morate prihvatiti njegovu
neprekidnu transformaciju. U posljednjih 70 godina, jazz je dozivio znacajne promjene, te je i
danas u konstantnom stanju evolucije. Svaka generacija jazz glazbenika donosi svoje jedinstvene
ideje, emocije 1 zvukove, pridonoseci dinami¢noj evoluciji zanra kroz godine.

Improvizacija, glavni element jazza, povijesno je najinstinktivniji nacin stvaranja glazbe. Dugo
prije pojave tiskarskog stroja i papira, glazbenici su svirali razne instrumente 1 Sirili svoju
kreativnost i viziju. Taj duh inovacije 1 spontanosti definira jazz kao zanru i odrzava ga zivim.

Jazz je u pocCetku bio jedinstveni americki zvuk, oblikovan mjesavinom kultura na jugu
Sjedinjenih Drzava, posebno u New Orleansu. Raznoliki kulturni elementi 1 glazbene tradicije u
New Orleansu doveli su do nastanka novog stila glazbe koji se u pocetku nazivao ,,jass“. Nastao
u afroamerickoj zajednici, ovaj novi zanr brzo se §irio 1 bio prihvaéen od strane glazbenika
razli¢itih etni¢kih pripadnosti i regija. Gradovi poput Los Angelesa, Denvera, Baltimorea, New
Yorka i ¢ak rudarskih gradova u Coloradu postali su srediSta jazza. Do dvadesetih godina jazz je
postao zvuk tog desetljeca, stekavsi popularnost diljem Sjedinjenih Drzava i u inozemstvu. Jazz je
mjeSavina mnogih glazbenih tradicija, ali dva klju¢na stila koja su snazno utjecala na njegov rani
razvoj bili su blues i ragtime. Neformalni, izraZajni stil blues glazbe i1 sinkopirani ritmovi ragtimea
spojili su se kako bi stvorili jazz, uz mnoge druge povijesne utjecaje. Poljski povici i radne pjesme
africkih robova u Sjedinjenim Drzavama, himne i gospel glazba americkog Juga te popularni
puhacki orkestri New Orleansa svi su pridonijeli razvoju jazza. [1]

U dvadesetom stoljeCu umjetnost improvizacije odrzavali su na Zzivotu jazz glazbenici.
Danasnji jazzer nije isti kao glazbenik iz tridesetih, Cetrdesetih ili pedesetih godina. Utjecaj jazz
obrazovanja, zvucnih zapisa, videa i jazz festivala omogucio je da glazba dosegne mnogo vise
ljudi i da je iskusi gotovo svatko tko je spreman to pokusati. [2]

Kroz pismeni rad analiziramo kreativni proces 1 stvaranje auditivnog i1 vizualnog sadrzaja jazz
EP-a ,,Izbenika“. EP spada pod Jazz Noir podzanr jazza, Jazz noir definira spor i melankolican
zvuk, koji se obi¢no nalazi na zvu¢nim zapisima za noir filmove iz 1950-ih. Zbog specifi¢nosti
podzanra i teSkoca definiranja Zanra op¢enito, nema definicije za koju se treba previSe pridrzavati.
Opcenito se trudi posti¢i izolirane, bluesovske, sanjive, melankoli¢ne ili prijete¢e tonove. Jazz
Noir nije isklju¢ivo ogranic¢en na jazz, i nije toliko zanr koliko podskup razli¢itih Zanrova. Bitan

je zapravo onaj noir dio, a ne toliko jazz.



2. Jazz produkcija

Osnovni elementi u glazbi su glazbene ljestvice, akordi, melodije, ritam i harmonija. Jazz
glazbenici su takoder i skladatelji. Melodije koje dolaze iz njihovih instrumenata stvaraju se u
njihovom umu bas prije nego $to ih odsviraju. Razlika izmedu improvizatora i tradicionalnog
skladatelja je u tome §to ,,jazzer* nema ,,gumicu‘ kojom bi odmah mogao ispraviti pogreske. Oni
dugo i naporno vjezbaju kako bi svoje tjelesno i mentalno stanje ucinili prikladnim za izvodenje
ideja koje su formulirali u svom umu. Cilj svakog jazz glazbenika je svirati na svom instrumentu
(ili pjevati vokalno) ono Sto ¢uju u svom umu. Vjezbanje glazbenih ljestvica, akorda, melodija u
svim tonalitetima pomoci ¢e u stjecanju vjestine koja ¢e otkljucati ideje koje sada stoje zarobljene
u vasem umu.

Komponiranje jazza ukljucuje zapisivanje specificnih kombinacija melodijskih, harmonijskih
1 ritmickih elemenata koji stvaraju prepoznatljive jazz forme (poput bluesa i drugih pjesnickih
oblika) ili duza djela u kojima motivic¢ki razvoj moze imati vaznu ulogu. Komponiranje jazza

razvilo se zajedno s izvodenjem jazza u discipliniranu umjetnost koja cesto pokazuje veliku

emocionalnu dubinu i Sirinu sofisticiranosti. [3]

Slika 1: Tommy Potter, Charlie Parker, Max Roach, Miles Davis i Duke Jordan
Jazz sadrzi razne elemente koji oblikuju zanr u ono §to je, ti elementi su:

Ritam: Mnogi bi rekli da je ritam srce jazza, odredujuéi element koji daje zivot glazbi. On je
interval izmedu zvukova u vremenu. Sinkopacija: To je slozen oblik ritma koji se Cesto stvara
sviranjem jednog ritma protiv drugog. Sinkopacija je osnovni i kontinuirani element jazza. lako se

sinkopacija koristi 1 u drugim glazbenim stilovima, na¢in na koji se koristi u jazzu zaista je
2



jedinstven. Improvizacija: To je Cin stvaranja glazbe u trenutku, za razliku od pisanja glazbe prije
nego Sto glazbenik pocne svirati. Improvizacija je esto nazvana duSom jazza. Ona omogucuje
glazbeniku da bude skladatelj i izvodac u jednom c¢inu. Postoje razliciti pristupi improvizaciji, ali
najosnovniji ukljucuje glazbenika koji izmislja varijacije na staru melodiju usred izvedbe. Interes
1 ljepota improvizacije ovise o talentu i kreativnosti pojedinog izvodaca. Zahvaljuju¢i elementu
improvizacije, jazz izvedbe uvijek nude nesto novo; jazz kompozicija se nikada ne svira na isti
nacin dvaput. Rif: To je jedna ritmicka fraza koja se ponavlja iznova i iznova, obi¢no kao pozadina
glavnoj melodiji. Rif ¢esto sluzi kao ljepilo koje povezuje kontrastne dijelove jazz kompozicije.
Ponekad moze sluziti 1 kao melodija ili tematski element sam po sebi. Break: To je kratka pauza
koja ponekad nastupa izmedu melodijskih fraza jazza. Tijekom pauze jedan ili viSe ¢lanova benda
obicno izvodi improvizirani solo. Boja tona: U jazza instrumenti i glasovi imaju raznolike tonove
ili boje. Zamislite ih kao razliite nijanse ili boje zvuka. Bas kao $to postoji mnogo nijansi zelene
boje, postoje i razni tonovi zvuka koji se mogu stvoriti na trubi: grubi, glatki, prodorni, blagi, itd.
U jazzu, promjenjiv raspon tonova dodaje osjeéaj raspolozenja i/ili uzbudenja glazbi. Blues: Ove
note su vazan dio tonaliteta jazza. One se najbolje opisuju kao potezi nota, poznati i kao glissandi.
To su note koje se doslovno ,savijaju ili ,klize* s jednog tona na drugi. Plave note su
karakteristican element jazza koji se rijetko nalazi u drugim glazbenim stilovima. Potekle su iz
posebnog stila pjevanja nazvanog ,,blues®, kada su glazbenici pokusali imitirati ovaj stil na
instrumentima poput saksofona ili trombona, stvorena je plava nota. Harmonija: U glazbi,
harmonija je istovremeno izrazavanje dviju ili viSe tonova; ti tonovi se ¢esto grupiraju u skupove
nazvane akordi. U jazzu, harmonija ¢esto koristi plave note. Poziv i odgovor: Ova praksa je upravo
ono $to njezino ime kaze. ,,Poziv* (glazbena tema) svira jedan ili viSe glazbenika, a zatim slijedi
,odgovor (glazbeni odgovor ili ponavljanje iste teme) od razli¢ite grupe. Na mnoge nacine, poziv
1 odgovor se mogu smatrati glazbenim razgovorom izmedu dviju grupa. Sli¢no je rifovima.
Polifonija: Ovo je tekstura koja se sastoji od dva ili viSe neovisnih melodskih glasova, za razliku
od glazbe s jednim glasom (monofonija) ili glazbe s jednim dominantnim melodskim glasom
pracenim akordima (homofonija). Ova ideja bila je prisutna u ranoj fazi jazza, posebno u New
Orleansu ili dixieland jazzu. Medutim, u eri swinga, ideja je bila napustena. Polifonija je ponovno

uvedena u jazz od strane tria Billa Evansa krajem 1950-ih godina. [4]



3. DIY dizajn

DIY (do it yourself) pokret postao je popularan oko 1950-ih, u pocetku kao trend koji se
odnosio na ljude koji su se bavili samostalnim poboljSanjem doma i raznim drugim malim
zanatskim projektima kao rekreativnom aktivnosti. Ono §to je nekada bilo nacin da se jeftinije
rijeSe odredeni gradevinski i popravni poslovi, danas se prosirilo u veliki pokret u kreativnoj
industriji, koji obuhvaca raznolike grane kreativne industrije, poput muzike, grafickog dizajna,
mode, izrade rukotvorina, video produkcije, pa ¢ak i tehnologije. U danasnjem digitalnom dobu,
zbog lake dostupnosti potrebnih alata, materijala 1 resursa putem interneta, DIY je postao
popularniji nego ikad. Jedan od znacajnih primjera DIY-a je Indie muzika, skraceno od
Independent.

Izvorno se pojam indie glazba odnosila na glazbu koju su producirali nezavisni umjetnici ili
izdavacke kuce, a Cesto ju je karakterizirao DIY aspekt 1 fokus na kreativnu slobodu. Indie glazbu
definira njezin duh neovisnosti, eksperimentiranja i kreativnosti koja pomice granice, a ne

odredeni zvuk ili stil. [5]

. R
Slika 2: Kucéni DIY studio

Naravno, kao i u glazbi, DIY je postao popularan i u polju grafickog dizajna, otvarajuéi vrata

za mnoge prilike u freelancingu i samostalnom radu. Umjesto da rade za odredene tvrtke ili



agencije, freelanceri za graficki dizajn djeluju samostalno, Sto im omogucuje fleksibilnost 1
kreativnu slobodu koju ¢esto ne mogu prona¢i u tradicionalnim radnim okruzenjima. Takvi
freelanceri angaziraju se za razlicite projekte, od izrade logotipa i brend identiteta do dizajna web
stranica, ilustracija 1 vizualnih kampanja. Klijenti ih biraju zbog njihove struc¢nosti, svjezih
perspektiva i sposobnosti da prilagode dizajn specificnim potrebama i vizijama svakog pojedinog
projekta.

Uz freelancere kojima je graficki dizajn primarni posao, tu su i brojni kreativci iz razli¢itih
drugih polja — poput marketinga, fotografije, pisanja ili poduzetnistva — koji su odlucili savladati
osnovne vjestine dizajna kako bi mogli samostalno realizirati svoje projekte. To im omogucuje
potpunu kontrolu nad svakim aspektom svog rada, od koncepta do konac¢ne realizacije, pruzajuci
im slobodu da aktualiziraju vlastite ideje bez kompromisa. Upravo ta sloboda ¢ini DIY dizajn
toliko posebnim, potiCu¢i stvaranje autenti¢nog vizualnog jezika koji se dublje povezuje s
vrijednostima i porukama koje projekt zeli prenijeti.

Ovaj kreativni pristup DIY-a nije samo oslobodio pojedince od tradicionalnih ograni¢enja ve¢
je 1 znacajno utjecao na suvremenu kulturu. Omogucéava ljudima da budu vise od pukih
konzumenata — daje im priliku da postanu stvaratelji, inovatori 1 vizionari vlastitih projekata.
Danas, DIY pokret obuhvaca gotovo svaki aspekt svakodnevnog zivota 1 kulture, od izrade ru¢no
radenih predmeta i odjee do programiranja, digitalnog dizajna, pa €ak i proizvodnje hrane.
Omogucava ljudima da stvaraju vlastitim rukama i oblikuju svijet oko sebe na nacin koji najbolje
odrazava njihove osobne vrijednosti, interese 1 estetske sklonosti.

DIY pristup, dakle, ne samo da omogucava ekonomicnija i odrzivija rjeSenja, ve¢ 1 inspirira
ljude, potic¢udi ih na kreativnost, inovativnost i izrazavanje vlastite autenti¢nosti u svijetu koji ¢esto
favorizira uniformnost i masovnu produkciju. Umjesto pasivne potros$nje, DIY kultura potice
aktivno sudjelovanje i angazman, stvarajuci osjecaj zajednistva 1 povezanosti medu ljudima koji
dijele slicne interese 1 strasti. Ovaj pokret takoder omogucava pristup znanju i vjeStinama koje su
nekada bile rezervirane za profesionalce, zahvaljuju¢i online platformama, video tutorialima i
besplatnim resursima. Ljudi sada mogu nauciti gotovo bilo koju vjestinu, od kodiranja do krojenja,
1 odmah je primijeniti na svoje projekte.

Stovise, DIY kultura daje prostor za eksperimentiranje i uéenje kroz pokusaj i pogresku, §to
stvara okruZenje u kojem su inovacije i originalnost ne samo dopustene nego i pozeljne. U ovom
kontekstu, neuspjeh se ne dozivljava kao prepreka, ve¢ kao neizbjezan korak na putu do uspjeha.
To potice hrabrost, istrazivacki duh i1 spremnost na rizik, kvalitete koje su klju¢ne za kreativni 1
inovativni proces. DIY pristup takoder moze imati pozitivne drustvene i ekoloSke ucinke, jer cesto

ukljucuje upotrebu recikliranih materijala, smanjenje otpada i podrSku lokalnim zajednicama.



Takoder, DIY kultura omogucuje stvaranje jedinstvenih i personaliziranih predmeta koji imaju
emotivnu vrijednost i dublje znacenje za onoga tko ih stvara ili koristi. Kroz ovaj proces, stvara se
dublja veza izmedu stvaratelja i predmeta, a krajnji rezultat odrazava individualnost, kreativnost 1
osobne vrijednosti onoga tko ga je izradio. Na taj nacin, DIY kultura ne samo da doprinosi
odrzivosti 1 ekonomicnosti, ve¢ 1 pomaze ljudima da osjete vecu ispunjenost i zadovoljstvo u svom
radu i zivotu.

U konacnici, DIY kultura potice ljude da preuzmu kontrolu nad svojim kreativnim procesima
1 doprinosima zajednici, ohrabruju¢i ih da redefiniraju Sto znaci biti stvaratelj u danaSnjem svijetu.
U svijetu koji se brzo mijenja i suoava s brojnim izazovima, DIY pristup nudi alat za osobnu 1
kolektivnu transformaciju, omogucéujuci ljudima da budu aktivni sudionici, a ne samo promatraci,
u oblikovanju svoje buducnosti.
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Slika 3: Dizajn plakata za razlicite glazbene dogadaje

Slika 4: 0,5 is X, box-set izdanje CD-R, majica i insertacije
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4. DAW i plugin-ovi

4.1. DAW

DAW (digital audio workstation) je softverska aplikacija koja radi na ra¢unalu i omogucuje
snimanje, uredivanje i produkciju glazbe. DAW pokriva svaki dio glazbenog procesa, pocevsi od
snimanja digitalnog zvuka, preko stvaranja ritmova i melodija s virtualnim instrumentima, sve do
dodavanja efekata kako bi sve zvucalo sjajno te do usavrSavanja zavrSnog miksa i mastera svih
traka. To su sve-u-jedan programi za stvaranje glazbe i1 dizajniranje zvuka koji obavljaju sve $to

moze trebati tokom procesa stvaranja glazbe. [6]
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Slika 5: Sucelja raznih DAW-ova

Za moj zavrsni rad koristen je FL Studio 21, program koji je napravljen od tvrtke Image-Line.
Mnogo ljudi tvrdi da je najlaksi program za pocetnike u audio produkciji, te ima izvanredno
ucinkovito 1 efikasno sucelje. Jako je pregledan i poprilicno jasan i direktan sa svim nuznim
funkcijama i prozorima koji su potrebne za stvaranje glazbe (npr. piano roll, channel rack, playlist,
mixer).

Odabrao sam FL Studio jer sam ve¢ vrlo dobro upoznat s njim, $to mi omogucava brz i
ucinkovit rad. Skoro deset godina iskustva s ovim programom pruZzilo mi je vjestinu da se slobodno

izrazavam kroz njega, bez gubljenja vremena na savladavanje osnovnih funkcija. Njegova bogata



paleta alata i mogucnosti prilagodbe takoder su bili klju¢ni u postizanju zvuka 1 kreativnog izraza

koji sam zamislio za ovaj projekt.
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Slika 6: Sucelje FL Studia

4.2. Plugin-ovi

Plugin je vrsta softverskog dodatka koji se moze otvoriti unutar gotovo bilo kojeg odabranog
DAW-a tijekom rada na glazbi. Obi¢no dolaze u formatima kao Sto su .VST (Virtual Studio
Technology), .AU (Audio Units), i .AAX (Avid Audio eXtension), Sto ih ¢ini kompatibilnima s
razli¢itim platformama i softverskim okruzenjima. Pluginovi su klju¢ni alati u suvremenoj
glazbenoj produkeiji, a dijele se na dvije glavne kategorije: instrumentne plugin-ove i efekt plugin-
ove, pri ¢emu obje kategorije imaju specificne uloge u procesu stvaranja glazbe.

Efekt pluginovi sluze za obradu i modifikaciju zvuka. Oni primaju audio signal, obraduju ga
na odredeni nacin i na izlazu stvaraju promijenjeni zvucni rezultat. Ovi pluginovi su neophodni u
fazama miksanja i masteriranja, gdje se koriste za fino ugadanje frekvencija, kompresiju,
dodavanje efekata poput reverba, delay-a, 1 drugih zvucnih manipulacija koje obogacuju i
prilagodavaju zvuk u skladu s kreativnom vizijom producenta. Takoder se koriste za razne
kreativne odluke u oblikovanju zvuka, kao Sto je dodavanje karaktera i teksture, stilsko
oblikovanje te manipulacija dinamikom zvuc¢nog signala.

Instrumentni plugin-ovi s druge strane, omogucuju stvaranje zvuka na razli¢ite nacine. Postoje
sintesajzeri koji stvaraju zvuk od nule koristeci razne oscilatore, filtre i modulacije, omogucavajuci

korisniku da kreira potpuno originalne zvukove. Drugi tipovi instrument pluginova koriste
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snimljene audio uzorke (sampleove), kao $to su zvukovi klavira, gitara, gudackih instrumenata ili
bubnjeva, koji se zatim manipuliraju i modificiraju unutar softvera kako bi emulirali izvedbu
stvarnog instrumenta, cesto s visokim stupnjem realizma i ekspresivnosti.

U svijetu digitalne produkcije, mogucnosti koje pluginovi pruzaju su gotovo beskonacne. S
obzirom na Sirok raspon dostupnih alata, moguce je kreirati gotovo svaki zamislivi zvuk, od
tradicionalnih instrumenata do potpuno inovativnih, futuristickih tonova. Pluginovi omogucuju
producentima i glazbenicima da prosire granice svoje kreativnosti, stvaraju¢i zvucne pejzaze koji
bi inace bili nedostupni ili tehnicki neizvedivi. S napredovanjem tehnologije, ovi alati postaju sve

napredniji, pruzajuci jo§ veée mogucénosti za eksperimentiranje i inovaciju u stvaranju muzike.
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Slika 7: Razni plugin-ovi



5. Kreativni proces

Kreativni proces zapoceo je smiSljanjem glavnog koncepta za rad, a od pocetka sam znao da
zelim raditi neSto povezano s muzikom. lako sam odmah imao osnovnu ideju, trebalo mi je
vremena da konkretiziram u kojem pravcu zelim i¢i. Razmatrao sam nekoliko razli¢itih ideja —
od organizacije eventa za muzic¢ke producente do pokretanja vlastite marke odjece inspirirane
muzikom te ostalih ideja. Ipak, na kraju sam se odlucio za jazz noir EP s prate¢im vizualnim
identitetom, jer sam osjetio da je to put kojim se najvise Zelim izraziti u ovom trenutku.

Specificno sam se odlucio za jazz iz nekoliko razloga. Prvo, iako sam ljubitelj tog zanra vec
duZe vrijeme, nikada se nisam okuSao u njegovom stvaranju. Jazz, sa svojom kompleksnom
strukturom 1 jedinstvenim karakterom, predstavljao je pravi izazov za mene kao muzicara. Za
razliku od mnogih drugih zanrova, jazz zahtijeva duboko razumijevanje improvizacije, harmonije
1 ritma, Sto ga ¢ini daleko ,,specifi¢nijim® i dinami¢nijim. Osim toga, Zelio sam se odmaknuti od
svojih uobicajenih stilova 1 ispitati granice svojih muzickih sposobnosti. Zato sam pomislio kako
bi jazz noir EP mogao biti savrSena prilika da stavim svoje vjestine na test i istrazim nove kreativne
horizonte.

Nakon $to sam postavio osnovni koncept, krenuo sam u dublju razradu teme 1 odabrao niSu
koju Zelim obraditi — Sibenski noir jazz. Inspiracija za ovu ideju dosla je iz mog rodnog grada
Sibenika. Zelio sam stvoriti nesto §to bi odrazavalo duh Sibenika, ali na na¢in koji dosad nije bio
istrazen. Budu¢i da Sibenski noir jazz nije postojao kao Zanr, morao sam raditi potpuno od podetka,
improvizirajudi i1 stvaraju¢i muziku prema osjecaju 1 konceptu koji sam imao u glavi. Taj proces
je ukljucivao puno istrazivanja, eksperimentiranja sa zvukovima i stilovima, te intuitivno vodeno
komponiranje.

Proces stvaranja muzike ukljucivao je dugu selekciju zvukova, miksanje i masteranje, o cemu
¢u detaljnije pisati u sljede¢em poglavlju. Kroz ovaj intenzivan i ¢esto izazovan proces, uspio sam
stvoriti kohezivnu cjelinu od cCetiri pjesme koje ¢ine ,,Izbenika* EP. Svaka pjesma na ovom EP-u
nosi jedinstvenu pricu i emociju, ali zajedno stvaraju skladnu narativnu liniju koja vodi slusatelja
kroz razlicite pejzaze zvuka i osjecaja.

Kada je auditivni dio bio gotov, presao sam na vizualni aspekt projekta. Smatrao sam da je
vazno da vizualni identitet odrazava atmosferu i emotivni ton muzike. Kako bih postigao ovu
sinergiju, sluSao sam pjesme iznova i iznova, istovremeno skicirajuéi ideje koje su mi dolazile u
glavu. Inspiriran zvukom, ritmom i temom svake pjesme, stvarao sam ilustracije i vizuale koji su
se ¢inili prikladnima za taj specifican glazbeni izraz. Cilj mi je bio stvoriti vizualni identitet koji

bi se savrSeno uklapao s muzikom, pruzajuci tako cjelovito umjetnicko iskustvo za publiku. Svaki
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detalj, od boja 1 tekstura do tipografije, pazljivo je odabran kako bi reflektirao misteriozni 1
melankoli¢ni ton jazz noir Zanra, istovremeno odrazavaju¢i duh Sibenika.

Na kraju, kroz ovaj projekt, ne samo da sam uspio izazvati sebe i svoje muzi¢ke sposobnosti,
ve¢ sam stvorio 1 neSto jedinstveno i1 autenti¢no, nesto Sto povezuje razliCite aspekte mog
kreativnog izraza u jednu harmoni¢nu cjelinu. Mislim da je ,,Izbenika* EP ostvarenje te ideje —

spoj zvuka i slike koji zajedno pric¢aju pri¢u o mom iskustvu, emocijama i umjetnickoj viziji.
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Slika 8: Skice za omot albuma

Nakon vise skica i konzultacija s mentorom, nacrtao sam lika za kojeg sam bio siguran da jako
dobro prenosi moju viziju Sibenika. Taj lik je stilizirani prosje¢ni Sibenski starac, koji izgleda kao
da ga naprosto nije briga. Sa kapom koja na sebi ima Sibenski pleter, sun¢anim naocCalama,

potkosuljom iznad koje vire dlake na prsima, natikaCama 1 pivom u ruci stvorio sam stereotipicnog
Sibenc¢ana koji je lice nemara u kaoti¢noj situaciji.
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Slika 9: Crte stereotipicnog Sibencana
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6. Vizualni identitet

Nakon §to sam zavr$io s kona¢nim crtezom lika koji €ini glavni element vizualnog identiteta
albuma, poCeo sam raditi na dizajnu omota. Ovaj vizualni identitet albuma temelji se na nekoliko
kljucnih elemenata koji zajedno stvaraju jedinstvenu i prepoznatljivu estetiku: centralni lik, uzorak
Sibenskog pletera, apstraktni oblik (nastao stilizacijom brda mangana koje se nalazi blizu glavne
gradske plaze) te pazljivo odabrana tipografija.

Paleta boja za ovaj projekt sastoji se od tri nijanse. Prva boja je narancasta, identi¢na nijansi
koristenoj u Sibenskom pleteru, koja je Ziva i topla te se povezuje u kulturni kontekst Sibenika.
Ova nijansa narancaste koriStena je za apstraktni oblik, kao i za nekoliko suptilnih detalja na
glavnom liku. Crna boja sluzi za tipografiju, donoseci kontrast i naglaSavajuci tekstualne elemente.
Nijansa bijele boje s blagim narancastim tonom koristi se kao pozadinska boja.

Glavni font koji se koristi je serifni, blago izobli¢eni font Positions, on ¢ini tekst Izbenika koji
je u kompoziciji namjesten tako da je razdvojen na cCetiri dijela po dva slova koja fluidno prate

oblik nacrtanog lika. Uz taj font koriSten je i Louis George Cafe, jednostavni sans serifni font koji

Slika 10: Proces izrade apstraktnog oblika
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Slika 11: Straznja strana za omot CD-a

Slika 12: Prednja strana za omot CD-a
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Slika 13: Mockup CD-a

Kao finalan proizvod, odlucio sam da album bude dostupan na kazeti i CD-u kako bih zadrzao
taj starinski, nostalgi¢ni osjecaj koji je u skladu s temom i estetikom jazz noir zanra. lako kazete 1
CD-ovi nisu potpuno zaboravljeni formati za reprodukciju muzike, njihova popularnost je naglo
opala u dvijetisu¢itima s pojavom digitalne distribucije i streaming servisa. Upravo zbog tog pada
popularnosti, oni danas nose odredenu dozu autenti¢nosti i bude sje¢anja na prosla vremena, §to
savrSeno odgovara atmosferi koju zelim posti¢i s ovim projektom.

Odabir kazeta 1 CD-a nije samo estetska odluka, ve¢ 1 odluka koja se bazira na mojoj osobnoj
filozofiji. Vjerujem da su ovi fizi¢ki formati u stanju pruziti drugaciji, intimniji dozivljaj muzike
za razliku od straming platforme. Drzati kazetu ili CD u ruci, otpakirati ih, pregledati omot i pratiti
tekstove ili biljeSke o produkciji dok slusate muziku, nudi iskustvo koje digitalne platforme ne
mogu replicirati. To iskustvo zahtijeva odredenu posvecenost 1 angazman slusatelja, a to je upravo
ono Sto zelim posti¢i — stvaranje trenutka u kojem se sluSatelj potpuno uranja u zvuk 1 estetiku
,,1zbenika*“ EP-a.

Iz tog razloga, nisam planirao stavljanje muzike na streaming platforme kao §to su Spotify ili
Apple Music. Zelio sam izbjeéi trenutnu, sveprisutnu dostupnost i prolaznost digitalnog formata,
gdje se muzika Cesto konzumira povrSno, u pozadini drugih aktivnosti, bez prave paznje i
postovanja prema kreativnom procesu koji stoji iza nje. Umjesto toga, moj cilj je bio ponuditi
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slusatelju priliku da se namjerno posveti slusanju, da stvori ritual oko toga, uzme si vremena i
pomno poslusa EP. Zelio sam da se sluianje ovog EP-a ne odvija slu¢ajno ili u prolazu, ve¢ da
postane svjestan ¢in, trenutak uzivanja u muzici na dubljoj razini. Kazete i CD-ovi sami po sebi
zahtijevaju odredenu tehniku 1 opremu za reprodukciju, te poticu sluSatelja da izdvoji vrijeme 1
paznju — da sjedne, ukljuci uredaj, odabere pjesmu 1 aktivno slusa, bez distrakcija. Na taj nacin,
slusatelj postaje sudionik u procesu, ulazi u aktivan odnos s muzikom, umjesto da je konzumira
pasivno.

Ova odluka takoder odrazava filozofiju iza stvaranja muzike koja nije vodena trenutnim
trendovima 1 algoritmima, ve¢ je rezultat iskrene umjetnicke ekspresije. Vjerujem da je fizicki
format najbolji nacin da se odrzi integritet i autenti¢nost ovog projekta, i da se publici pruzi prilika

da muziku dozivi na nacin koji je u skladu s vizijom koja je stajala iza njenog stvaranja.

o31USqZ!

)

Slka 1 4k Omot za kazetu
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Slika 15: Mockup kazete

Nakon dizajniranja omota za kazetu i album napravljen je i promotivni materijal. Drzeéi se
prije navedene filozofije, odbio sam raditi promotivne objave za drustvene mreZe, smatram da bi
bilo autenti¢nije iskustvo da osoba album otkrije uzivo preko plakata. Takav nacin promoviranja
mozda nije najoptimalniji u danasnjem dobu s obzirom na to da se s drustvenim mrezama proizvod

moze predstaviti puno vise ljudi, ali to u ovom projektu nije bitno.

Slika 1 .; Mockup promotivnog plakata
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Osim plakata pod promotivni materijal spadaju i majice. Na njima je na prednjoj strani prikazan
Sibendan s omota, a na straznjoj tipografija Izbenika. Odabrao sam raditi majice jer je najbolja i

najautenti¢nija reklama osobna preporuka. Znaci, na primjer kad bi poznanik pitao osobu koja nosi

IZbenika majicu §to je na majici, dobili bi preporuku za EP uzivo.

Slika 17: Mockup majice

Slika 18: Mockup badge-a
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Slika 19: Mockup tote bag-a
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7. Aranzman, miks i master

Kroz cijeli EP ciljao sam na postizanje autenticnog starinskog stila glazbe, pazljivo birajuci
zvukove, stvarajuci specificnu atmosferu te primjenjujuci tehnike miksanja i masteringa koje su
auditivno prikladne za glazbu proslih vremena. Fokusirao sam se na stvaranje melankoli¢ne,
nostalgicne zvucne slike, koja je istovremeno Kkontrastirana dinami¢nim ritmi¢kim 1
sinkopacijskim elementima. Ovi elementi sluze za stvaranje ugodnog ritma i ,,groovea‘ koji drze
slusatelja angaziranim kroz cijelo trajanje svake pjesme.

Kako bih postigao taj autenti¢an starinski zvuk, koristio sam niz efekata specifi¢nih za doba na
koje se referiram. Jedan od glavnih efekata bio je ,,wow*, koji stvara varijacije u visini tona,
replicirajuéi oscilacije 1 nesavrSenosti starih magnetofonskih traka. Uz to, koristio sam efekt
"flutter", koji dodaje nepravilnosti na viS§im frekvencijama i uzrokuje blago ogrubljivanje tona,
simuliraju¢i karakteristike analognih snimaka. Dodatno, koristio sam high i low cut postavke na

ekvilajzeru (uklanjanje frekvencija iznad ili ispod odredenog praga).

ORIGIN
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®

Slika 20: Cymatics Origin plugin
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Svaka pjesma na EP-u pazljivo je strukturirana kako bi svaki element u miksu imao dovoljno
prostora da ,,diSe®, bez pretjeranog preklapanja s drugim zvukovima. Na taj nacin, svaki instrument
1 svaki zvuk dobivaju zasluzenu paznju, a sluSatelju je omoguceno da u potpunosti dozivi svaki
detalj kompozicije. Struktura pjesama je relativno slicna — pocinje uvodom, slijedi nekoliko
dijelova u kojima se instrumenti izmjenjuju, te zavrSava s outroom. Kako bih odrzao slusateljevu
paznju, uveo sam novi element svakih osam barova, ¢ime se postiZe osje¢aj dinamike i raznolikosti
unutar svake kompozicije.

Kako bih olak$ao 1 ubrzao proces miksanja i organiziranja, svaka pjesma je izradena prema
predlosku koji sam kreirao prije otprilike godinu dana. Taj predlozak sadrzi unaprijed podesene
kanale na mikseru za melodije, bas, bubnjeve i udaraljke, gdje je svaki zvuk usmjeren prema mix
busu odgovarajuce kategorije. Na mix busovima za melodije i bubnjeve nalazi se Fabfilter Pro-Q
3 ekvilajzer, postavljen da odreze frekvencije ispod 150 Hz, kako bi sprije¢io nezeljeno
preklapanje s frekvencijama basa. Ovaj korak osigurava jasniji zvuk 1 bolju definiciju niskih
tonova.

Na mix busu za melodije koristio sam i plugin ,,Trackspacer 2.5%. Ovaj specifi¢an ekvilajzer
prilagodava frekvencijski spektar ulaznog zvuka na temelju sidechain signala, stiSavajuci ili
uklanjaju¢i frekvencije koje se preklapaju s onima iz drugog zvuka, ¢ime se stvara prostor i jasnoca
u miksu. Na taj nacin se osigurava da se svaki instrument i zvuk ¢uju jasno i neometano, ¢ak i kada
je miks vrlo slojevit.

Master kanal takoder je pazljivo obraden kako bi postigao Zeljeni zvucni rezultat. Na master
kanalu koristio sam Fruity Soft Clipper, koji clipa ulazni zvuk na -3 dB, ostavljajuc¢i dovoljno
prostora za zavrSni master 1 sprjecavajuci nezeljeno izobli¢enje zvuka. Osim toga, koristio sam
Fabfilter Pro-Q 3 ekvilajzer kako bih dodatno prilagodio frekvencijski spektar, bilo da je potrebno
izrezati, stiSati ili pojacati odredene frekvencije prije finalnog masteringa.

Svaka pjesma je, nakon zavrSnog miksanja, prosla kroz proces masteringa koriste¢i plugin
iZotope Ozone 11, koji je zapravo kolekcija alata specijaliziranih za mastering. Mastering proces
je zapocet koriStenjem Ozoneovog ,,Assistant® alata, koji automatski analizira ulazni zvuk i na
temelju karakteristika tog zvuka stvara poCetni okvir za masteriranje. Ovaj alat je koristan jer pruza
polaznu tocku, ali ne ostajem samo na tome. Nakon §to Assistant alat zavrSi svoj posao, ru¢no
podesavam postavke razli¢itih alata unutar Ozone 11 te dodajem nove alate po potrebi kako bih
postigao zeljeni zvuk. Na taj nac¢in imam vecu kontrolu nad finalnim rezultatom i mogu precizno
prilagoditi svaki aspekt zvuka kako bi se postigla maksimalna kvaliteta 1 uskladenost s mojom

umjetnickom vizijom.
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Slika 21: Mixer u FL studiu

Jedan od kljucnih principa koji je vodio moj kreativni proces tijekom stvaranja muzike je
princip poziva i odgovora. Ovaj pristup, gdje jedan zvucéni element ili fraza ,,poziva®, a drugi
,odgovara®, koristi se u svakoj pjesmi jer smatram da stvara dinami¢nu interakciju koja je prirodna
1 zadovoljavajuca za slusatelje.

Aranzman svake pjesme pazljivo je osmisljen kako bi svaki element dobio dovoljno prostora i

paznje, izbjegavajuc¢i monotoniju i repetitivnost. Pjesme su strukturirane na nacin da se uvodi novi
element ili izbacuje neki prosli svakih osam barova. Ova dinamika promjene i evolucije unutar
pjesme osigurava da slusatelj ostane interesiran, dok istovremeno omogucava da se svaki muzicki
element istakne 1 bude prepoznatljiv u svojoj ulozi. Takav pristup takoder doprinosi narativnom
toku svake pjesme, ¢ineci je uzbudljivom i angaziranom od pocetka do kraja.
Kako bih osigurao da je kvaliteta i konzistentnost zvuka na najvisoj mogucoj razini, svaka pjesma
je nakon zavr§nog masteringa provjeravana na razli¢itim uredajima. Koristio sam Scarlett HP60
MKIII slusalice, Samsung AKG slusalice, JBL Charge 3 prijenosni zvu¢nik te KRK Rokit 4 G3
studijske monitore. Provjera na ovako Sirokom spektru uredaja omogucava mi da osiguram
dosljednost zvuka i optimalnu kvalitetu reprodukcije na razli¢itim sustavima, §to je kljucno za
krajnje korisnicko iskustvo. Razli¢iti uredaji imaju specificne karakteristike zvuka, od
frekvencijskog odziva do dubine i jasnoce i zelio sam biti siguran da se moj rad ¢uje dobro bez
obzira na to gdje 1 kako ga slusatelji reproduciraju.

Ovaj pristup omoguéuje mi da odrzim visok standard produkcije, pri ¢emu se pazljivo

balansiraju svi zvucéni elementi. Cilj je posti¢i Sto vjerniju prezentaciju muzike, gdje svaki ton i
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ritam dolaze do izrazaja, pruzajuci sluSateljima zadovoljavajuce i kvalitetno muzicko iskustvo.
Bez obzira na odabrani uredaj za sluSanje, svaki slusatelj moze dozivjeti muziku na nacin na koji
je zamiSljena, s paznjom na svaki detalj i suptilnost zvuka.

Sve ove tehnike omogucile su mi da postignem balans izmedu starinskog zvuka i moderne
produkcijske kvalitete. Na taj nacin, sluSatelj moze dozivjeti puno i1 bogato iskustvo, od suptilnih
tekstura zvuka do ritmickih prijelaza unutar okvira koji je pazljivo oblikovan kako bi odrazavao

umjetnicku viziju projekta.

7.1. Pjesma 1: nije problem

Intro albuma ,,nije problem* se bazira na sampleu ,,Vintage jazz mix* sa stranice samplefocus.
Pocinje sa isjeckom dijaloga s dnevnika vezanog uz problem mangana i ostalih kancerogenih
spojeva blizu gradske plaze u Sibeniku, isje¢ak zavrsava usred re¢enice dok govornik govori, a
zavr$ne rijeCi su ,,ovo nije problem®. Iako u kontekstu cijelog dijaloga govornik zapravo
objasnjava kako je problem, isjeCak je namjerno tako izrezan kako bi uveo sluSatelje u pocetni
dozivljaj nemara koji se stvara u EP-u. Taj isjecak je nakon izrezivanja stavljen u mixer kanal i na
njega je stavljen Fabfilter Pro-Q 3 equalizer s kojim sam odrezao frekvencije ispod 400 hz i iznad
3500 hz te poglasnio par frekvencija u rangu od 900 do 2500 hz kako bi stvorio efekt telefonskog
zvuka. Na isjecak je na kraju dodan blagi reverb s plugin-om Fruity Reeverb 2 koji dolazi s FL
Studiom.

Sam sample po kojem je bazirana pjesma se sastoji od bubnjeva, udaraljki, basa i instrumenta
,mallets®, sample je u E mol ljestvici i tempo mu je 99 BPM, koje nisam mijenjao, ve¢ sam
nastavio raditi po njima. Nakon rastavljanja samplea u stranici vocalremover ubacio sam stem-ove
u FL studio te poceo nadogradivati sample.

Poceo sam s dodavanjem plugin-a Keyscape s presetom ,,LA Custom C7 Grand Piano®, te sam
postavio po ukusu izmjenjeni Gsus4 akord i jednostavnu melodiju u nizoj oktavi kako bi ispunio
prostor u mixu. Sljedec¢e sam upalio jo$ jedan Keyscape s presetom ,,Rhodes LA Custom* kojem
sam napravio sitne promjene u tremolu kako bi bolje pristajao uz sample i postavio Gsus4 akord.
Zadnji element koji sam htio dodati u bazu mixa je saksofon, odlu¢io sam se za Soprano Sax iz
plugin-a Swam engine te sam postavio D notu svaka dva bara 1 kratku melodiju nakon svake dvije
D note koja je tu samo iz svrhe naglasavanja D note.

Te nadogradnje na sample su stvorili dobru bazu preko koje sam poceo dodavati melodije.
Glavna melodija u pjesmi je saksofon iz Sensual Saxophone plugin-a koji je upaljen u Kontakt-u.
Melodija je relativno jednostavna i napravljena je tako da sam komplementira melodiju, bez da

preuzme svu paznju od cjeline. Osim te melodije postoje jos dvije melodije koje sviraju kad
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saksofon prestane. Te melodije su vrlo kratke i jednostavne, sluze kao suptilni detalji, Sto se tice
instrumenata, jednu melodiju ¢ini gitara (Ilya Efimov Telecaster emulacija u Kontakt-u), a drugu
violina (Spitfire Solo Violin u Kontakt-u). Na mix bus za melodiju je dodan Cymatics Origin,
plugin koji zvuku daje starinski dojam, ima viSe funkcija 1 s njim sam uklonio frekvencije iznad
19khz, dodao blagi Sum poput gramofonskog 1 dodao wow 1 flutter. Nakon toga sam dodao blagu
kompresiju s RVox Stereo plugin-om, koji se inace koristi za vokale, ali radi vrlo dobro i za ostale

zvukove te ima jako jednostavno sucelje kojim se brzo moze postignuti zeljeni zvuk.

Slika 22: Screenshot projekta nije problem

7.2. Pjesma 2: leggiero

Druga pjesma u albumu je kao prva bazirana na sampleu koji je sluzio kao pocetna baza za
pjesmu. Sample je kao na intru pronaden na stranici samplefocus i zove se ,,Jazz atmosphere drums
+ pad®, najviSe od svega me kod samplea privukao ambijent koji je jako melankoli¢an. Sample
sam rastavio na stemove u vocalremoveru i ubacio u DAW. Sample je u C mol ljestvici i tempo
mu je 120 BPM.

Za razliku od standardnog procesa radenja glazbe, koji bi inace bio po€imanje s melodi¢nim
elementima, ovaj put je pocet sa udaraljkama. Imao sam jako specifi¢nu viziju za njih s obzirom
na to da ih je sam sample ve¢ sadrzavao, s toga su pazljivo odabrani instrumenti. Ti instrumenti su
vibraslap, flexatone i isjeCci drum breakova, a u kontekstu pjesme su gledani vise kao dio

atmosfere nego kao udaraljke koje daju ritam. Nakon udaraljki je dodan Wurlitzer 200A, kojim je
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postavljen G#maj9#11 akord uz par promjena te takoder promijenjeni Cminl1 koji je ,,strumm-
an“. Na Wurlitzer je stavljen Cableguys Halftime plugin, koji kao §to ime predlaze u pola usporava
1 za oktavu snizava ulazni zvuk, ali uz to dodaje interesantnu teksturu zvuku. Nakon Wurlitzera je
dodan Vintage Vibe EP — Juicy Tremolo, koji takoder svira G#maj9#11 akord, ali strumm-ani.
Glavnu melodiju ¢ini saksofon, Sensual Saxophone koji svira izduzene D note s jednostavnim

melodijama izmedu dugih D nota te slozenim melodijama svaka Cetiri bar-a.

w120 c..drums » 120 c..drums w120 c..rums b+ 120_ums k120 c_.drums w120 c..drums w120 c..drums

bl i b e i s L I L L e W L s i i )

w120 cm-piano » 120 cm-piano k120 cm-piano » 120 cm-piano k 120 cm-piano k120 cm-piano »+ 120 cm-piano

Slika 23: Screenshot projekta leggiero

7.3. Pjesma 3: nije da valja, a nije da me briga

Treca pjesma je u ljestvici C# mol s tempom 70 BPM. Glavni instrument na kojem se treca
pjesma bazira je Wurlitzer 200A, kojim sam postavio akord Amaj#4, a na njega je stavljen
Halftime. Uz njega je jos jedan Wurlitzer 200A koji na sebi nema Halftime kako bi pomoc¢u njega
mogao postaviti melodiju, koju ¢ine kraci 1 za oktavu visi strumm-ani Amaj#4 i1 par nota koje suu
ljestvici akorda. Sljedeci element su violine ,,Noir strings* iz Omnisphere-a, koje sviraju najnizu i
najvisu notu Amaj#4 akorda. S njima je baza gotova i dodajem melodiju saksofona plugin-om
Sensual saxophone. Njim je postavljena melodija koja se vecinski sastoji od duzih G#, D i E nota
koje povezuju manje note i melodije izmedu njih. Nakon segmenta s saksofonom uvode se sitne
promjene u glavni Wurlitzer, dodaju se dvije note svaka dva bar-a. U tom segmentu se uvodi i
violina (Spitfire solo violin) koja svaki bar svira G# notu i kratke melodije prije svake note.

Nakon melodija su radeni bubnjevi i udaraljke, koje su nadene u Jiro Inagaki Funky Stuff
virtualnom kompletu bubnjeva i udaraljki, uz par zvukova koji su pronadeni na samplefocus
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stranici. Udaraljke 1 bubnjevi su jednostavni i svirani u 3/4 taktu. Glavni element koji daje ritam
pjesmi su Cinele, taj ritam ¢ine tri Cinele, jedna kraceg i jedna duzeg trajanja koje se ¢uju kroz
cijelu pjesmu i jedna koja se pojavi u par segmenata koja sluzi da unese malo varijacije u ritmu.
Na taj ritam se nadovezuje mali bubanj koji udre u malo neobi¢nijem vremenskom intervalu kako
bi stvorio unikatniji ritam. Dodan je i1 tamburin koji se u pjesmi oglasi rijetko kad i naglasava
¢inele. Na kraju je dodan tom bubanj koji se pojavi na kraju svakog 8. bar-a i jedan drum roll koji
se pojavljuje prije svih bubnjeva i udaraljki.

Uz bubnjeve je dodan i bas iz Jiro Inagaki Funky Stuff virtualnog kompleta, koji svira C#,
korijensku notu Amaj#4 akorda te uz nju par kracih nota koje naglaSavaju C# notu.

Na pocetak pjesme je dodan vokalni isjecak iz HRT-a u vezi pretjeranog videonadzora u
Sibeniku, gdje govornica govori kako joj je muz platio tri kazne za parking, popriliéno nasmijana
i sretna, §to je direktna poveznica na samu temu nemara za kaos oko nas u Sibeniku. Isje¢ak na
sebi ima equalizer s istim postavkama kao 1 na isjecku u prvoj pjesmi. Prije isjecka je dodan kratki

white noise.

IR 6_C 3 JIR0_FUNK._rJirob_C 3 JIRO_FUNK_.rJiro6_C =3 JIRO_FUNK__rJir6_C =3 JIRO_FUNK._rJiro6_C =3 JIRO_FUNK_rJiro6_C = JIRO_FUNK_.rJira6_C

{ ! ! ! ! !
- E O W N B (B W (N B (B B N BN (W B (W BN (N W (W W
- L] - [ ] L] -

]

' ' ' ' ' f
FIR.n5_ AIR_n5_FIR_nS_ AR n5_ FIR_n5_ AIR._n5_ JIR.n5_ FIR_n5_

k1 Fsna_ats Jsna..ats Jsna_ats Fsna_ats Fsna.ats Hsna ats Hsn_ts Asna ats Fsna_ats Fsna ats Fsna ats Fsn_s
Asoul.._1Fsoul.._1Tsoul.._1Fsoul.._1Tsoul.._1 Hsoul._1 HAso..1Asoul.._1Asoul.._1Asoul.._1Fsoul.._1Fs0.1
JIR_.Up9 FJIR..UpY FJIR..Up9 FJIR..UpY F JIR..UpY FIR.UpS = I1.p3 FIIR..UpY AJIR..UpS FJIR_Up9 A JIR..UpY F JIR..Up9

3 LoFi. b4} 3 LoFi._k4) A LoFi..k4) 2 LoFi..44) 3 LoFi..44) 3 LoF..)

AJIR. zel AR zel AJIR. zel AJIR. zel AJIR._zel AR zel

Slika 24: Screenshot projekta nije da valja, a nije da me briga

7.4. Pjesma 4: na kvas'nu

Cetvrta i posljednja pjesma na EP-u je u A mol ljestvici s tempom 62 BPM. Izrada je podela s
Keyscape klavirom LA Custom C7 — Cinematic, s kojim je postavljen akord Dm13 te varijacija
Am akorda koji je strumm-an. Nakon je dodan ,,School Mallets* preset iz Omnispherea kojim se
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svira Dm13 koji je malo izmjenjen od Dm13 kojeg svira klavir. Svira se isti akord koji varira
oktavom, jedan visi nakon kojeg slijedi nizi. Uz to je dodan akord koji je strumm-an na nacin da
pocinje od najvise note prema najnizoj tako da stvori varijaciju. Nakon tih elemenata je dodan
saksofon, Sensual Saxophone kojim su stvorena dva pattern-a za melodije, jedan jednostavni koji
svira D note uz par nota izmedu njih koje su koriStene kao tranzicija u D notu. Drugi pattern je
puno slozeniji, sastoji se od puno veceg broja nota te se koristi viSe tehnika poput blues nota,
legata, poziva i odgovora kako bi se dobio Zeljeni zvuk. Melodija ponavlja istu frazu svaka dva
bara kako bi je slusatelj lakSe zapamtio. Takoder je dodan i Swam Engine saksofon koji svira G
notu svaka dva bara s blagim legatom na pocetku.

Nakon melodija dodani su razni ambijenti: stem ambijenta koriStenog u sample-u u prvoj
pjesmi na EP-u, ambijent policijske sirene te gradski ambijent u kojem se ¢uju koraci, priguSeni
razgovori, auti i drugi zvukovi. Sto se ti¢e udaraljki ova pjesma je specifi¢na jer sam nakon puno
eksperimentiranja doSao do zakljucka da nisu potrebni ikakvi komplicirani i1 ritmi¢ko slozeni
bubnjevi i udaraljke, ve¢ samo cinele kojima se svira jednostavna, repetitivna jazz sekvenca.

Kao 1 udaraljke, u ovoj pjesmi je i bas jednostavan. Svira korijensku notu akorda jednom svaka

dva bar-a uz kratku notu koja ga naglasava svaka Cetiri bar-a.

Hlong jazz bass a Hlongj.assa Hlong jazz bass a Hlon.sa

A sns_s_jazz Asns_s_jazz Asns_s jazz Asns_azz Hs.z Asns_s jazz Asns_s jazz Asns_s. jazz Asns_s jazz Asns_s._jazz

¥+ soulf._m (1) »+ soulf_m (1) »+ soulf..m (1) » soulf._m (1) »+ soulf..m (1) » soulf_.m (1) »+ soulfm (1) »+ soulf_m (1)

[ PR ——

- palice-siren-ambience-fx_92bpm_C_miik+ police-siren-ambience-fx_92bpm_C_min » police-siren-ambience-fx_92bpm_{_mina+ police-siren-a..92bpm_C_minor

Slika 25: Screenshot projekta na kvas'nu
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8. Zakljucak

Za pocetak bi se htio osvrnuti na moj kreativni proces te umjetnicko izrazavanje prije izrade
zavrS$nog rada kako bi stavio u perspektivu napredak kroz ovaj projekt. Prije ovog projekta moj
kreativni proces je bio oskudan, zapeo sam u zoni udobnosti i poznatog te sam se bojao raditi nesto
$to mi nije poznato, a odvajanje od doslovnosti mi je bilo odbojno. Taj problem mi je bio prisutan
oboje u grafickom dizajnu i muzici, radio sam prvu stvar koja mi padne na pamet bez prevelikog
razmis$ljanja i pristajao sam na bazicne i povrsne ideje koje sam osmislio.

Tokom projekta sam stekao mnogo novog znanja i naucio kako bolje i promisljenije pristupiti
konceptu 1 kreativnom procesu. S obzirom da je ovaj projekt jako osoban, htio sam stvoriti
jedinstvenu cjelinu koja se moZe povezati sa Sibenikom, ali da i takoder ima svoj vlastiti identitet.
Da postignem to, vecinski kod vizualnog dijela projekta, su zasluzni savjeti i kritike mentora
profesora Luke Bor¢ic¢a, koji me je gurao da promislim van okvira 1 granica kojih sam sam sebi
postavio te da na promisljeniji na¢in pristupim projektu kako bi stvorio cjelinu koja se odvaja od
drugih i koja ima svoje ja.

Sve u svemu, nakon mnogo vremena, neuspjelih pokusaja, pjesama i skica koje nisu ispunile
moja ocekivanja, smatram da sam postigao cilj projekta. Iako mislim da jo§ ima puno mjesta za
napredak te da sam mogao puno viSe eksperimentirati, ovaj projekt je bio odli¢an test mojih
muzickih vjestina koji je 1 ujedno u meni probudio veliku Zelju za daljnjim radom u Zanru i zelju

za dubljim istraZzivanjem jazz kulture, §to je na kraju vrjednije od samog projekta.
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H13ON
ALISHIAINA

SveuciliSte
Sjever

SVEUEILIZTE
SIEVER

IZJAVA O AUTORSTVU
I
SUGLASNOST ZA JAVNU OBJAVU

Zavrini/diplomski rad iskljuéivo je autorsko djelo studenta koji je isti izradio te student
odgovara za istinitost, izvornost i ispravnost teksta rada. U radu se ne smiju koristiti
dijelovi tudih radova (knjiga, ¢lanaka, doktorskih disertacija, magistarskih radova, izvora s
interneta, i drugih izvora) bez navodenja izvora i autora navedenih radova. Svi dijelovi
tudih radova moraju biti pravilno navedeni i citirani. Dijelovi tudih radova koji nisu
pravilno citirani, smatraju se plagijatom, odnosno nezakonitim prisvajanjem tudeg
znanstvenog ili struénoga rada. Sukladno navedenom studenti su duZni potpisati izjavu o
autorstvu rada.

Ja, » ok O BOLL‘JZ-L (ime i prezime) pod punom moralnom,
materijalnom i kaznenom odgovorno$éu, izjavljujem da sam iskljuéivi
aLijtor/ica_" zavrénog/diplomijog (obrisati nepotrebno) rada pod naslovom

vk o @ £P-qq 1 VA “'”"‘-V\Oﬁ.\ deﬂsif‘{ﬂ (upisati naslov) te da u
navedenom radu nisu na nedozvoljeni naéin (bez pravilnog citiranja) koristeni
dijelovi tudih radova.

Student/ica:

(upisati ime i Erezime)

CLENY,

(vlastorucni potpis)

Sukladno Zakonu o znanstvenoj djelatnost i visokom obrazovanju zavrine/diplomske
radove sveudilidta su duZna trajno objaviti na javnoj internetskoj bazi sveuéili¥ne knjiZnice
u sastavu sveudilita te kopirati u javnu internetsku bazu zavrinih/diplomskih radova
Nacionalne i sveuéilidne knjiZnice. Zavréni radovi istovrsnih umjetni¢kih studija koji se
realiziraju kroz umjetnicka ostvarenja objavljuju se na odgovarajuci naéin.

<
Ja, Roxo Q-)Obk Neh (ime i prezime) neopozivo izjavljujem da
sam suglasan/na s javnom objavom zavrénog/djglomsk%g (abjsati nepotrebno)
rada pod naslovom Fredure i t2ya8 £\ wwda vivalwod Jenlldy, (upisati

naslov) éiji sam autor/ica.

Student/ica:
(upisati ime i prezime)

JZIANS 2\

(vlastorucni potpis)
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