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Sazetak

Zavrs$ni rad je utemeljen na praksi u tradicionalnoj grafickoj tehnici visokog tiska - drvorezu
akademske godine 2014./2015. No, tijekom spomenute graficke prakse i drvorezna matrica sama
je postala ravnopravnim zariStem likovnog smisla, tako da likovno ostvarenje ukljuuje matricu
kao autonomni likovni entitet, kako u grafickom tako i u slikarskom i u kiparskom smislu. Stoga
su, osim grafickih otisaka/drvoreza, u radu prilozene fotografije koje prate graficki rad i
ilustriraju slikarsku i kiparsku dimenziju rada na matrici. Spomenute likovno - metierske
specifi¢nosti su u teoretskom djelu rada razloZene i stavljene u prostorno vremensku perspektivu.
Uz to, teoretski dio rada se bavi sagledavanjem umjetnickog i medijskog mjesta drvoreza u
civilizacijskom kontekstu.

Izmedu svih ostalih grafickih tehnika visokog tiska drvorez je, povijesno i kulturolo$ki
gledavsi, specifi¢an upravo po specificnoj dvojakosti primjene od medijski utilitarne (tiskarsko -

knjigotiskarske) pa sve do autonomno likovno umjetnicke.

Kljucéne rije¢i: drvorez, matrica, grafika, visoki tisak, knjigotisak
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1. Uvod

Drvorez je drevna vjestina koju graficki klasificiramo kao tehniku takozvanog visokog tiska,
posto je tiskovna povrSina izdignuti dio matrice, kao i kod linoreza. Drvorez je u europskoj
civilizaciji znacajan prije svega u funkcionalno - grafickom smislu, posto je odigrao presudnu
ulogu u samim pocecima tiskarstva [5] i kao takav je porodio knjigotisak. Osim spomenute
medijsko - komunikacijske uloge u povijesti nase civilizacije, drvorez se razvija i kao sredstvo
umjetnickog izraza i komunikacije te tako postaje i autonomna kategorija likovnog izraza u

umjetnickom smislu, u kojem obliku ga danas uglavnom susre¢emo.

U eurocentricnom civilizacijskom krugu pratimo ga od srednjeg vijeka, najces¢e u ulozi
sredstva tiskovne komunikacije kao $to su vinjete, marke, ilustracije, pecati, ,,biblija pauperum®,
karte/mape, 1 sl., s vchuncem razvoja u renesansi i baroku i to poglavito u podru¢jima germanske
tradicije, ali 1 Sirom zapadne Europe. U istom civilizacijskom krugu i razdoblju nailazimo 1 na
autonomna umjetnicka postignuéa u drvorezu: Duerer [3], Lucas Cranach, Holbein, Goltzius.
Uz umjetnic¢ku izvrsnost tijekom te epohe drvorez je sazrio i u tehnicko tehnoloskom smislu kao
graficki medij, kako zahvaljujué¢i onovremenoj popularnosti kao sredstva komunikacijsko -
medijskog izbora, tako i1 zahvaljuju¢i graficko tehnoloSkom talentu i umijeu spomenutih

velikana grafike tog doba.

Daleko od europskog civilizacijskog kruga, u Kini i u Japanu, tamosnja inacica drvoreza se
paralelno razvija i dozivljava vrhunac popularnosti. Kako sa graficko - tehnoloskog tako i sa
umjetnickog aspekta 17. i 18. stoljece predstavlja samu krunu japanskog drvoreza te postaje
dragocjenom civilizacijskom bastinom zahvaljuju¢i desecima vrhunskih onodobnih autora,

predvodeni majstorima kao $to su Hokusai, Hiroshige, Sharaku, Utamaro i Monorobu [8].

Uz spomenuta civilizacijska razdoblja 1 prostore, drvorez je prisutan jo§ u mnogim
civilizacijama, povijesnim i plemenskim, no kako u umjetniCkom a tako i u funkcionalno
grafickom smislu drvorez ne nadilazi Europska i Japanska dostignu¢a sve do modernog doba kad
postaje op¢epopularni vid suvremenog likovnog izraza. Kao takav drvorez je tehnika autori¢inog

likovnog izbora tijekom studija medijskog dizajna na SveuciliStu Sjever.



2. Drvorezna matrica kao autonomni likovni fenomen - graficki,

kiparski i slikarski

U svim vidovima autori¢inog likovnog zivota, kako u crtacko slikarskome, tako i u
svekolikoj vizualnu svakodnevici s vremenom je razvijala graficko poimanje likovnosti, a
tijekom upoznavanja specifi¢nosti i1 cari pojedinih tradicionalnih grafickih vjeStina sa
pripadajué¢im posebnostima likovnog izraza, drvorez ju je narocito zaokupio. Drvo kao medij
trazi ne samo afinitet ve¢ i ovladavanje tehnickim umije¢em, $to zahtjeva vjezbu, vrijeme i
iskustvo u radu s dlijjetima i to na razli¢itim vrstama drva, tako da je dosta vremena posveceno
ovladavanju neophodnim vjestinama.

Uvidjevsi pritom da se s relativnom prirodnosc¢u nosi sa drvom kao zahtjevnim medijem,
autorica je poc¢ela razvijati vlastito graficko misljenje i likovni izraz posredovanjem upravo tog
organskog medija s kojim je prisan odnos uspostavila odrastajuéi u stolarskoj radionici svog oca.
Nemali udio likovnog erosa pronalazila je kako u tehni¢ko - tehnoloskom tako i u esencijalno
likovnom dijalogu sa drvom kao medijem, koji joj sluzi i kao nadahnuce i kao vodi¢ u ostalim

segmentima likovne prakse, nadasve u pogledu grafi¢kog duktusa i ikonografije.
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Slika 2.1. Hermann Paul, drvorez



U dosadasnjem crtatkom i grafickom radu vlastito likovno poimanje i izraz artikuliran je vise -

manje ekspresionistickim stavom i stilom, po ¢emu bi se moglo re¢i da se nadovezuje na srodnu

srednjeeuropsku tradiciju koja je narocito lijepe 1 bogate plodove dala u doba njemackog

ekspresionizma: Kirchner, Nolde, Mueller, Marc, Barlach, Karl - Schmidt Rottluff. Sa svojom

EMIL NOLDE

Slika 2.2. Emil Nolde, drvorez [1]



Slika 2.3. Vjera Bojnici¢, drvorez

PAUL NASH

Slika 2.4. Paul Nash, drvorez [2]



Uz sve navedeno, prakti¢ni graficki rad prije svega je voden karakterom i osobnos$cu
odabranog komada drva, koordiniranog sa likovnim i idejno - motivskim predloscima, gdje se s
vremenom izdubljena drvena matrica - reljef osamostalila kao osvjesteni likovni entitet. Shodno
svemu spomenutom, vizualni trag grafickog rada u visokom tisku dobio je i nove likovne
dimenzije jer je matrica koja je ispunila svoju graficku funkciju nerjetko nastavila zivot kao

autonomni slikarski ili kiparski objekt.

Od vizualnih sredstava u tijeku svog zavr$nog rada koriSteni su, osim analognih i digitalni
mediji pri ¢emu je od naroCite pomoci bila fotografija koja je u potrebnim situacijama posluzila
kao ogranak graficko - slikarskog mentalnog postupka, iako u tehnicko tehnoloSkom smislu nije

koriStena kao sredstvo grafickog otjelotvorenja.

Slika 2. 5. Postupak rezbarenja matrice



Slika 2.7. Prikaz reljefa obojane matrice



Povijest visokog tiska, prije svega drvoreza, danas sagledavamo uglavnom vodeni otisnutim

tragom.
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Slika 2.9. Hendrick Goltzius, drvorez



Slika 2.11. Pocetci knjigotiska, renesansa, Venecija



Slika 2.13. Hiroshige, drvorez



S obzirom na prirodne karakteristike raspolozivih drvoreznih matrica, one su nazalost
uglavnom krac¢eg vijeka nego njihovi otisci, zahvaljuju¢i vremenskoj postojanosti otisaka i
koristenih boja koji su od samih pratljivih (srednjevjekovnih) pocetaka tiskarstva radeni na
izuzetno kvalitetnom papiru. Tadasnji najkvalitetniji papir kao i danasnji kvalitetni grafi¢ki papir
ne sadrzi lignin niti ostale oksidaciji podloZzne nezeljene primjese koje ubrzavaju starenje i
propadanje papira. Sto se ostalih tehnologkih aspekata onodobnih grafickih otiska tice,
tehnologija tiskarskih boja i veziva je manje savrSena te su mnogi pigmenti i veziva koriSteni
kroz povijest drvoreza danas nazalost bitno drugaciji nego kad su tiskani ili su ¢ak potpuno
propali uslijed vlastite fizikalne i kemijske nestabilnosti, a kao takvi su Cesto i uzrokom
propadanja inace kvalitetnog papira. No usprkos spomenutome, s obzirom na izdaSnost
produkcije tokom povijesti raspolazemo s dovoljno izvora da mozemo s lako¢om pratiti
kontinuitet drvoreza od samih pocetaka pa do danas u svoj njegovoj raskos$i. Za razliku od
vremenskog Kontinuiteta otisaka, drvene matrice nazalost nismo u stanju tako kontinuirano
pratiti kroz povijest grafike i tiskarstva, kako usljed velike podloznosti drva propadanju tako i
zbog mnogostruko oskudnijeg broja matrica tokom povijesti nego $to je to bilo njihovih otisaka.
Pri rekonstrukciji izgubljenih i stradalih matrica osim otisaka uvelike pomazu prezivjeli alat i

ostali materjalni 1 pisani tragovi samih autora i manufaktura, te svjedo¢anstva suvremenika.

Slika 2.14. Povijesni zemljovid, drvorez
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Pri vlastitom likovnom bavljenju posljednjih nekoliko godina uz crtanje i slikanje, drvo je od
predmeta miljea i afiniteta tokom odrastanja u okruzenju stolarske radione polako postajalo
autori¢inim medijem. Na SveuciliStu Sjever studiraju¢i medijski dizajn na petom semestru
pocela je u sklopu kolegija originalna grafika i sa praktiénim radom u tehnikama dubokog,
visokog i plosnog tiska te se tada prvi puta dozivljava kompatibilnost drva kao tehnoloskog i
likovnog medija, uz svu tehni¢ku zahtjevnosti koje ono sa sobom nosi kao tvrd, zilav i relativno
nepredvidljiv organski materjal.

Pritom kontinuirano vjezbavsi rad s dljetima u razli¢itim vrstama drva (breza, javor, tre$nja,
kruska, orah, akacija, jasen, hrast) razvila je ne samo prisnost s drvom kao medijem nego i
relativnu tehnicku 1 manualnu suverenost koja je neophodna za otjelotvorenje vlastititog

likovnog postupka u spomenutoj tehnici visokog tiska.

Slika 2.15. Drvorezne matrice
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Osim otisaka kao o¢ekivanog rezultata vlastitog likovnog rada uvidjela je da se drvorezna
matrica Cesto osamostaljuje kao medijsko - metierski entitet, likovnog potencijala kudikamo
Sireg od uvrijezeno grafickog. Ponekad se taj potencijal ocitovao u daljnjoj autonomno kiparskoj
elaboraciji matrice, ponekad se Zivot matrice nastavljao u slikarskom smjeru, a ponekad 1 u
jednom i u drugom.

Tjekom izrade ovog zavr$nog rada i borave¢i u grafickoj zbirci Nacionalne Sveudilisne
Knjiznice, susrela se sa sli¢cnim suvremene primjerima autonomnog likovnog Zivota drvorezne

matrice, kao $to je to slucaj kod suvremene graficke autorice Zdenke Pozaic.

Slika 2.16. Zdenka Pozai¢, drvorezna matrica
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Danas se nazalost ne mozZeme sa sigurnoscu sagledati ucestalost takvih specifi¢nih slucajeva
kroz dugu povijest drvoreza i reljefa u drvu iako likovna logika i iskustvo prozivljenog likovnog
postupka upucuje na veliku vjerojatnost sli¢nih likovnih fenomena kroz povijest drvoreza i

likovnog zivota reljefa u drvu [4].

Fotografija 2. 17. Prikaz obradene matrice

Tijekom crtacke pripreme za graficki rad, svode¢i likovni jezik na grafici kompatibilan
oblik, prije svega kvantificiraju¢i tonsku skalu i karakter crteza ocCitovalo se da nastavak
likovnog razmisljanja u drvu olakSava usvajanje grafickog jezika. Samo drvo sa svim svojim
osobitostima je tako dalje vodilo i diktiralo likovni postupak i sve ¢eS¢e postajalo katalizatorom
od presudne pomo¢i u prirodnoj artikulaciji grafickog razmisljanja, §to je bilo jedno novo i
znacajno likovno iskustvo.

Tako drvorez tijekom studija ujedno postaje zamasnjakom autori¢inog likovnog Zivota
Sto je u znatnoj mjeri olakSalo proces redukcije likovnih elemenata na graficki sveden jezik.
Tako s vremenom 1 cjelokupni tijek graficke prakse postaje likovno kvalitetniji 1 ispunjen

uzitkom.

13



Postupak otiskivanja

Slika 2.20.0tisak
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Uz oslobodenje i rastu¢u fleksibilnost u baratanju graficki reduciranim likovnim idiomom
razvijala se i suverenost u noSenju sa materijalnim dimenzijama grafickog zanata tako da se
mogucénosti koje pruza specificno strukturirana nuznost grafickog postupka vise ne predstavlja
prepreku ve¢ sredstvo suverenog likovnog govora. Pritom drvo sa svim svojim neocekivanim i
zahtjevnim posebnostima otkriva nove likovne opcije te uz pogodnosti papira, boje i
kompatibilnost alata dovodi drvoreznu matricu u umjetnicki bitnu ulogu te ona [6] ubrzo postaje

uporistem likovnog izraza a ponekad i njegovo samo ishodiste.

Sam graficki postupak time postaje ne samo ugodniji, pregledniji i likovno kvalitetniji veé
proces izrade drvoreznog otiska na papiru vise ne predstavlja nuzno ispunjenje uloge matrice.
Tako se likovni postupak nastavio u slikarskom odnosno u kiparskome mediju daljnjim radom
dljetom i bojom na matrici, koja time nadzivljuje uobiCajenu graficko - tehnolo$ku ulogu
posrednika u otiskivanju grafickog lista drvoreza. Nerijetko se kao krajnji rezultat spomenutog
likovnog slijeda pojavio novi graficki impuls kojeg je matrica kao novi entitet ponudila i vrlo je
vjerojatno da ¢e se u nastavku vlastitog grafickog rada razviti neocekivane artikulativne

mogucnosti koje takav postupak omogucuje.

Slika 2.21. Prikaz reljefa
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lako je vjerojatno prerano za takvu prognozu, po svemo spomenutome, vrlo je vjerojatno da
¢e na spomenutome tragu drvo kao medij jo§ dugo sluziti u autori¢inom graficko - tehnoloskom
razvoju, te da ¢e u sklopu svekolikog likovnog zivota i djelovanja imati ulogu umjetnickog

katalizatora i time diktirati smjer i ton, kako umjetnickog tako i medijskog razvoja.

Slika 2.22. Reljef

Slika 2.23. Nanosenje boje na matricu
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3. Prakti¢ni dio

Sljedom ovdje priloZzenog vizualnog materjala nastojalo se podastrijeti postupak prakti¢nog
rada i, koliko je to ve¢ moguce, zorno ih prikazati. Fotografski predoc¢ene bitne su znacajke i faze
rada u drvorezu, priloZeni su i primjerici preliminarnih crteza, te nekolicina originalnih grafi¢kih

otisaka.

Slika 3.1. Drvorezna matrica
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Slika 3.3. Bojanje matrice
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Slika 3.4. Otisak
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Slika 3.6. Obojane matrice
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Slika 3.7. Obradena matrica
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Slika 3.8. Obradene matrice
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4. Analiza rezultata

Otkricem drvoreza kao likovnog i graficki - tehnoloskog postupka ispostavilo se kako
autorici odgovara taj medij koji joj je ubrzo omogucio nesputaniju umjetni¢ku praksu i razvoj
vlastitog likovnog potencijala. Iako je jos rano za dalekoseznije zakljucke o¢ito je kompatibilnost
medija od presudnog znacaja za optimalno likovno sazrijevanje, $to je bitna spoznaja do koje je
autorica dosla tijekom prakti¢nog djela zavrSnog rada. Iako jos§ ne sasvim zadovoljna artefaktnim
otjelotvorenjima dosadasnjeg grafickog rada, smatra da je to ipak tek pocetak likovnog puta i
uzbudljive umjetnicke prakse. Spoznaja o viSestrukosti likovnog potencijala drvorezne matrice
kojom je urodilo otiskivanje serije drvoreza je svjeza i nova, te kao takva prirodno otvara novu

stranicu likovnosti, u ovom slucaju i slikarsku i kiparsku.

Slika 4.1. Obradivanje matrica
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5. Zakljucak

Trag na kojem se nalazi autorica u ovom zivotnom trenutku, u svom likovnom prozivljavanju
uputio ju je da uvidi znacaj i ¢ar medija u svekolikom likovnom prozivljavanju i komunikaciji.
Do tada je vodena uvrjeZzenim drustvenim izdizanjem ideje i koncepta na duhovni pijedestal
oc¢ekivala mnogo vise od ideje 1 koncepta. Uronivsi u graficki medij uz veliku pomo¢ drva kao
materije i likovnog sredstva, uvidjela je u kojoj mjeri je sam izrazajno - komunikacijski sustav,
tj medij ne samo znacajan nego Cesto i presudan za artikulaciju, razvoj i prijenos svekolikog
spektra misli i osjecaja. Time se medij sam po sebi ispostavlja ¢imbenikom temeljnim za
svekoliko stvaralastvo i komunikaciju.

Sama izrada drvoreza je veoma zahtjevan i tezak posao za koji je potrebna ideja, snaga,
koncentracija 1 tehnika. Potrebno je imati odgovaraju¢i alat kako bi izrada mogla biti Sto
detaljnija i prakti¢nija, osim toga vazno je znati koje drvo je pogodno za rezbarenje. Primjerice
kod breze i jele koje spadaju u mekanije vrste drveta, ¢ini se da bi ih bilo lako rezbariti, no
prilikom obrade dlijetom dolazi do nezeljenih oblika. Razlog tome je §to su longitudinalne niti
predugacke, a i nisu kompaktno medusobno povezane (prilikom obrade medusobno se
razdvajaju u neZeljenim smjerovima). Sto se ti¢e tvrdih vrsta drva kao $to su primjerice hrast,
jasen i bukva, takoder su se pokazali neprikladnim za rezbarenje Sto zbog prevelike tvrdoce, Sto
zbog nezeljenog kalanja. Vrlo prikladne vrste pokazale su se tresnja, kruSka i javor, koje su
kombinacijom svoje kompaktne anatomske strukture i ne prevelike tvrdo¢e omogucile preciznije

vodenje alata u Zeljenom smjeru.

U Koprivnici 28. listopada 2015.
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[4] Franjo Mesaros, Graficka enciklopedija. Graficki zavod hrvatske, Zagreb, veljaca 1971.

[5] Milan Pelc, Biblija priprostih. Zagreb 1991.

[6] Tomislav Krizman, O grafickim vjeStinama. Zagreb 1952.

[7] Nancy Bialler, Chiaroscuro woodcuts, Hendrick Goltzius (1558-1617) and his time.
Rijks museum Amsterdam/ Snoeck- Ducaju & Zoon, Ghent 1992.

[8] Lubor Hajek, Japanese graphic art. Galley press 1989.
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7. Popis vizualnih priloga

Od vizualnih materijala prilazem:
- Originalni graficki otisci: Odette Wolf — slobodni listovi umetnuti u uvezani ZVR

- Kopije pripremnih crteza za drvorez — slobodni listovi umetnuti u uvezani ZVR

- Popis slika:

Slika 2.1. Hermann Paul, drvorez, Izvor: Graficka zbirka NSK, Zagreb ........cc.ccoovvvvnivnininnnnn, 2
Slika 2.2. Emil Nolde, drvorez [1], Izvor: Graficka zbirka NSK, Zagreb ........c.ccocovvrivnivninnnnn, 3
Slika 2.3. Vjera Bojni€i¢, drvorez, Izvor: Graficka zbirka NSK, Zagreb..........c.ccocvvvivrencnnnen, 4
Slika 2.4. Paul Nash, drvorez [2], Izvor: Grafi¢ka zbirka NSK, Zagreb ..........cccocvvvviiverviinnnnn, 4
Slika 2. 5. Postupak rezbarenja matrice, Izvor: Fotograf: Robert LeS..........cccooevvvieiivnneiiinnnn, 5
Slika 2.6. Postupak bojanja matrice, Fotograf: Robert LesS ........ccccuvvvierenennienineseseeeeie e, 6
Slika 2.7. Prikaz reljefa obojane matrice, Fotograf: Robert Les..........ccccoovviieiieviiiciecce e, 6

Slika 2.8. Albrecht Duerer, drvorez Izvor: https://www.studyblue.com/notes/note/n/final-profmic

hael-a-Drown/deck/BISBTA3 ...t 7
Slika 2.9. Hendrick Goltzius, drvorez , Izvor: http://www.amazon.in/Chiaroscuro-WoodcutsHend
rick-Goltzius-15581617/dp/905349040X ........cceiiiirieieieienie e ste e ee e sre e eens 7

Slika 2.10. Pocetci knjigotiska, renesansa, Venecija Venecija lzvor: http://nazya.com/ebay/catal
og/biznes-i-promishlennost/pechat-i-graficheskoe-iskusstvo/pechat-i-graficheskie-novinki/10477
6/programmnoe-0bespechenie-i-KIPArt/ ..o 8
Slika 2.11. Pocetci knjigotiska, renesansa, Venecija Venecija lzvor: http://nazya.com/ebay/catal
og/biznes-i-promishlennost/pechat-i-graficheskoe-iskusstvo/pechat-i-graficheskie-novinki/10477
6/programmnoe-obespechenie-i-KHPart/ ..., 8
Slika 2.12. Hokusai, drvorez lzvor: http://www.25lc.cn/page/jzbtsg_blog_163_com/blog/static/4
304805020147 LA44326207 ....covcverereeriiierieiiee ettt sttt ettt sr et re bt neene s 9
Slika 2.13. Hiroshige, drvorez Izvor: http://ukiyo-e.org/image/mfa/sc141904............cccceunee. 9
Slika 2.14. Povijesni zemljovid, drvorez lzvor:https://www.pinterest.com/pin/226798531207879
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Slika 2.15. Drvorezne matrice, Fotograf: Robert LeS........ccccocviiiiiieiiiieiiesc e 11
Slika 2.16. Zdenka Pozaié, drvorezna matrica Izvor:http://port.hr/pls/me/media.print_media_pop
up?i_area_id=24&i_object_id=178567&i_topic_id=21&i_is_picture=1&i_is_video=1&i_org_id

=&I_MEAIA_TATA07T3079......e et 12
Slika 2. 17. Prikaz obradene matrice, Fotograf: Robert LeS..........ccccocvvviiieiiiin v, 13
Slika 2.18. Polaganje papira na matricu, Fotograf: Robert LeS.........cccoocviiniininiienicnic e, 14
Slika 2.19. skidanje/micanje papira sa matrice, Fotograf: Robert Les .........cccoovvvervnieinnnnnnn, 14
Slika 2.20.0tisak, Fotograf: RODErt LeS ........ccccviieiieiiiicieee e 14
Slika 2.21. Prikaz reljefa, Fotograf: RObert LeS .......cccccvviieiieriiiieie e 15
Slika 2.22. Reljef, Fotograf: RODErt LeS.........coiviiiiiiiiiiiciciiseeeeieeee e 16
Slika 2.23. Nanos$enje boje na matricu, Fotograf: Robert LeS........c.ccovvvieriiiniicnieeie e, 16
Slika 3.1. Drvorezna matrica, Fotograf: RObert Les.......cccvviiiiiiniiniiieieiee s 17
Slika 3.2. Matrice, Fotograf: RODErt Les ........ccciuuiiiiiiiiie i 18
Slika 3.3. Bojanje matrice, Fotograf: RObert Les ..o 18
Slika 3.4. Otisak, Fotograf: RODErt Les .........ccoiuiiiiiiiieieienisseeeee e 19
Slika 3.5. Obradivanje matrica, Fotograf: RObert LeS ..........ccocvviiiiniiiiienene s 20
Slika 3.6. Obojane matrice, Fotograf: RObert Les ......cccocvviiiiiiiiniiiiiieeee s 20
Slika 3.7. Obradena matrica, Fotograf: Robert LeS ...........cocvviiiiiiiiiiiciec e 21
Slika 3.8. Obradene matrice, Fotograf: Robert LesS .........c.ccoviiiiiiniiiiiiiiee e 22
Slika 4.1. Obradivanje matrica, Fotograf: Robert Les .........ccocooviiriniiiiiiniinceceee, 23
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